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RESUMEN EJECUTIVO

La relacion de un texto literario con otros es propio de la cultura actual, en los
diversos &mbitos de nuestra vida; pero la correlacién que puede tener los textos de

un mismo autor entre si, es lo fundamental para la interpretacion poética de un autor.

En esta investigacion se decodifica la intratextualidad en estilo, ritmo, recursos
estéticos y cosmovision de las poesias: “Un enano y un gigante”, los suefios de
Natalia, taca, taca, tan; ;Y qué nombre le pondria...? Palabritas y cantos de sol y

mar” de Francisco Delgado Santos.

Al analizar la intratextualidad de las poesias, se determiné las silabas, palabras y
frases que se repiten en las obras en estudio; de igual manera el ritmo sobre la
tonalidad inevitable constituyente y accidental con rima asonante y consonante
con encabalgamiento suave. Las figuras frecuentes son: la imagen, adjetivacion,

metafora, hipérbole, personificacion y simil.

La cosmovision existente de forma permanente en las obras poéticas es la creencia
en el ser llamado Dios, el amor fraternal de hogar y la realidad socio- cultural de
nuestra sociedad ecuatoriana.

Palabras Claves: Intratextualidad-poesias—estilo-ritmo-figuras- cosmovision



Abstract

The relationship of a literary text with others is typical of today's culture, in the various
areas of our lives; but the correlation can have the texts by the same author each
other, is fundamental to the poetic interpretation of an author.

In this research the intratextualidad is decoded in style, rhythm, aesthetic resources
and worldview poems: "A dwarf and a giant" Natalia's dreams, Taca, Taca, so; what
name would you...? words and songs of sun and sea "of Francisco Delgado Santos.

Researching intratextualidad the rhymes, syllables, words and phrases that are
repeated in the works under study was determined; likewise the pace on the
constituent and unavoidable accidental key assonance and rhyme with soft
encabalgamiento. Frequent figures are: image, adjectives, metaphor, hyperbole,
personification and simile.

The existing worldview permanently in the poetic works is the belief in being called
God, brotherly love of home and socio-cultural reality of our Ecuadorian society.

Keywords: Intratextualidad-poetry-style-rhythm-figures- worldview



INTRODUCCION

La poesia es el medio didactico e intelectual idéneo para potenciar el sistema cognoscitivo
intelectual del nifio que desde sus arrullos y canciones dados por sus madres 0 nanas en
los primeros meses de vida hasta los cinco afios permite desarrollar el afecto y goce por el
placer estético, con lo que se potencia el gusto por la lectura en el futuro estudiantil.

Mediante la presente investigacion se da a conocer los elementos de intratextualidad que
tiene la poesia de Delgado en el estilo, ritmo, recursos estilisticos y cosmovision; que
permiten la interrelacion entre cada una de ellas. Con la finalidad de contribuir a desentrafiar
el misterio estético de la poesia del autor quitefio y con esto dar el aporte a la investigacion
literaria infantil actual.

En el capitulo uno trata el marco teérico, biografia del autor, la lirica y la poesia en el
contexto. Segundo sobre fundamento cientifico de la intratextualidad e intertextualidad y sus
clasificaciones; lo que permitid esclarecer el conocimiento en la poesia infantil; en tanto
qgue el tercero versa sobre el poeta en el contexto literario infantil, su poesia, visién,
reconocimientos, enfoque intratextual a la poesia infantil ecuatoriana; cuarto sobre el
analisis literario a cada una de las seis poesias Yy finalmente en el quinto estan las
conclusiones, recomendaciones y bibliografia

Este tema es de singular importancia en vista que hoy siempre se habla de las relaciones
que tiene un texto poético con otro del mismo autor, producido antes o después con
relacion al investigado y esto es precisamente lo conseguido con la investigacién, porque
identificamos las palabras, y frases que permiten las relaciones en estilo, ritmo, recursos
estéticos, ritmo y cosmovision que se mantienen como hilo poético en cada una de las

poesias analizadas.

Sin lugar a duda este trabajo permitird nuevas investigaciones sobre la intertextualidad con
poesias nacionales y de obras clasicas de la literatura infantil y juvenil, porque incentivara a
realizar nuevos analisis estéticos en nuestra especialidad o quiza de doctorados PhD en un
futuro cercano, existira nuevos avances a la investigacion literaria de nuestro medio, por la

realidad contextual existente

El problema surge como consecuencia del analisis literario actual a nuestra poesia, debido a
qgue hoy se considera que todo texto y especialmente poético guarda una relacién directa o
alusiva entre si y con otros autores y por ello al considerase una metodologia de analisis

literario actual nos planteamos realizar un estudio intratextual a seis poesias infantiles.

Los objetivos planteados desde el general que buscaba identificar el tipo de relacion entre

las seis poesias ha sido cumplido por cuando se comprobd el significado de intratextualidad
3



en alusién y copresencia entre cada una de ellas; de igual manera en los especificos: tipo de
ritmo existente, como el inevitable, constituyente y accidental; en las figuras literarias que se
repiten y finalmente la cosmovision expresada en los elementos recurrentes, simbolos e

ideologia de sus obras.

Este proyecto estd basado en el enfoque cualitativo de la fenomenologia, al investigar de
forma sistémica la subjetividad expresada en la poesia del autor y su motivacion al crear
poesias infantiles. Los métodos a utilizarse son: el inductivo, deductivo, analitico sintético y

el hermenéutico al descubrir lo oculto de las obras en estudio.

El fundamento cualitativo permite el estudio de la teoria interpretativa y critica de un
fenbmeno, como en este caso es la poesia infantil, que serd examinada desde la
intratextualidad, estilo, ritmo, figuras literarias y cosmovision. El enfoque esta determinado
por las caracteristicas que presenta la realidad poética infantil y que por tanto buscara

analizar los elementos recurrentes del fendmeno investigado.

.Con el uso del método descriptivo se pudo descifrar las cualidades de estilo, ritmo,
recursos literarios y cosmovision desde lo literal y contextual que establece los signos de
similitud literaria. Lo mismo que tuvo la ayuda de los métodos inductivo- deductivo,
estableciendo la hipétesis sobre elementos que relacionan las creaciones infantiles y luego
se realizé las conceptualizaciones en cada tema y con el analitico- sintético se exploré base

tedrica y el estudio sistemético de los simbolos literarios existentes en la poesia.

A través del hermenéutico se hizo la interpretacibn a estas poesias en su contenido
implicito, intencion, ideologia y acontecimientos que expresa de forma explicita e implicita
cada estrofa; el manejo estético de imagenes y adjetivaciones, metaforas, similes, etc.
Unidos al manejo del ritmo, la rima y los elementos recurrentes que permiten una

concepcion integral de la intratextualidad como metodologia moderna de estudio literario

Consideramos que los resultados de esta investigacién serdn un complemento tedrico
porque daran explicaciones teobricas, epistemoldgicas y pragmaticas posibles para la
fundamentacién cientifica sobre la intertextualidad e intratextualidad y sus niveles de

relacién textual en la poesia del autor quitefio.

Para concluir podemos manifestar que este aporte constituye un medio de consulta para
quienes desean ampliar su cultura interpretativa en la inferencia poética, a obras de autores
nacionales, que son de vitales para un lector comprometido con el desarrollo literario infantil

ecuatoriano en los actuales momentos.



CAPITULO I: MARCO TEORICO



1. Biografia de Francisco Delgado Santos

1.1. Vida. Naci6 en Esmeraldas en 1950, pero fue inscrito en Cuenca, donde vivié
hasta los cinco afios de edad. A los seis fue llevado a Quito, donde reside hasta la
actualidad. Por motivos de estudio o trabajo ha vivido en ciudades como West Hampton
Beach (USA), Rio de Janeiro (Brasil) y Bogota (Colombia).
Poeta, narrador, ensayista. Ha realizado a lo largo de su vida actividades de promocion de la
lectura y la literatura infantil, rescate de la lirica y la picaresca ecuatorianas de tradicion oral,
elaboracion de antologias y publicacion de columnas especializadas en diarios del pais.
Estudioso de la literatura infantil y juvenil, ha publicado varios libros en este campo, no solo
relativos a su pais sino a Latino América. Ha editado, ademas, algunas de las mas
importantes colecciones de libros para nifios en las principales editoriales ecuatorianas y en

algunas extranjeras.

1.2. Obra. Es un destacado escritor, promotor y estudioso de la literatura infantil,
campo, este Ultimo en el que ha publicado varios libros como: mundo de la literatura infantil,
contribucién al estudio de la literatura infantil latinoamericana. Ha creado y dirigido varias

colecciones en importantes editoriales del pais.

En su obra literaria publicada de aproximadamente cuarenta libros, encontramos poesia,
cuento, novela corta, colecciones de lirica, picaresca de tradicion oral, antologias de
narrativa, poesia ecuatoriana y universal para nifios y jévenes. Los temas estan
intimamente relacionados con el afecto familiar. La figura del padre, el poder de la literatura

como exorcizador, transformador de vidas y la importancia de la amistad.

Ademas se destaca como promotor incansable de la literatura infantil del pais, mediante la
edicion de algunas colecciones de libros para nifios en editoriales nacionales y en algunas

extranjeras. Las principales obras son:

Atardecer sentimental (Poesia, 1966)

El color de la tierra (Poesia, 1977)

Mundo de la literatura infantil (Ensayo, 1979)

Memorias de un adolescente (Relatos, 1981)

Ecuador y su literatura infantil (Estudio y biografia, 1983)
Cuentos para nifios (Relatos, 1987

Taca, taca, Tan (Poesia, 1988)



Poesia infantil del Ecuador (Antologia, 1989)
Contribucién al estudio de la literatura infantil latinoamericano (Estudio, 1990)
El reino del arco iris y otros cuentos para nifios (Relatos, 1992)
Matapiojito (coleccion de lirica oral, 1994)
Aproximacion a la lectura (Estudio, 1995)
Cuando atacan los monstruos (Cuento, 1996)
Animemos la lectura (Propuesta pedagdgica, 1998)
Mi amigo el abuelo (Cuento, 1999)
Pidola Didola (Coleccion de lirica ecuatoriana oral, 200)
Un enano y gigante (Cuento en verso, 2002).
iQué chiste! (Coleccién de picaresca oral, 2002),
Pequefia, pequeiiita y cazador cazado (Relato, 2004),
Los suefios de Natalia (Cuento en verso, 2005),
El mundo que amo (Antologia de la poesia iberoamericana, 2005)
El preguntén (Coleccion de picaresca oral, 2005)
Dentro, palabra fuera (Variaciones sobre la lectura, 2005
La pelea (Novela para preadolescentes, 2007).
El dia que me quieras (Antologia de poemas de amor, 2008)
Historias chiquititas (Cuentos en verso, 2008)
Tener una familia (Cuento en verso, 2009)
Quepeseperapa (acertijos y adivinanzas para lectores inteligentes, 2009)
Inolvidables (Antologia de poesia universal para nifios, 2009)
El niflo que amaba las estrellas y otros cuentos para nifios (Relatos, 2010).
Los lapices magicos de Andrea (Cuento en verso, 2011)
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Los trabajos del Sefior (Recreacion de un fragmento del Génesis, 2011)
¢ Y qué nombre le pondria? (Poesia para nifios, 2011)
Palabritas (poesia para nifios, 2011)

Cantos de sol y mar (Poesia para nifios, 2011)
Entrevista en las alturas (Cuento en verso, 2011)

El regreso (Cuento, 2012).

Estrategias de promocion lectora (Ensayo, 2012),

Hoy es navidad (Cuento, 2012)

Sara, la portadora del maiz (Cuento 2012)

Ya sé lo que quiero ser de grande (Cuento, 2012)

Torera, torerita (Poesia, 2013)

1.3. Cargos. Ha desempefiado varias funciones en su vida literaria y profesional
como: la docencia particular en su juventud, luego profesor fiscal por varias décadas. Fue el
creador del sistema nacional de bibliotecas, SINAB y la dirigi6 durante diez afios, desde
1976 a 1986. Presidente de la seccion Ecuatoriana IBBY por dos periodos.

Los logros alcanzados en el Ministerio de Educacion como viceministro, fue la aprobacion
del Proyecto Nacional de Literatura Infantil, que dio como resultado la creaciéon en el
departamento de cultura para nifios, en donde fue su director. Realizé la creacion de la
coleccion de la primera serie de literatura infantil ecuatoriana y la ejecucion del proyecto
“Casitas de lectura” (Primer proyecto nacional articulado para la mediaciéon y promocién

lectora)

Conferencista en varios congresos mundiales como el de Chipre, Argentina y Cartagena,
organizados por IBBY en 1984 y el 2000. Catedratico universitario de la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador, docente del a Universidad Tecnolégica Equinoccial en
formacion Comunicativa y Literaria y a partir del 2009 elaboré para Universidad Técnica
Particular de Loja el proyecto de la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil, del cual es hoy

su asesor académico y docente.



El poeta es uno de los mas recocidos literatos infantiles contemporaneos, tanto dentro como
fuera de nuestro territorio; es abanderado de la promocion lectora y esto lo convierten en el
gran cultor de nuestra especialidad.

1.4. Laliricay la Poesia

1.4.1. Lalirica.- Proviene de lira, que era un instrumento musical que los griegos
acompafnaban sus manifestaciones sencillas y populares en el canto a sus dioses. Por lo
que siendo un género literario que por antonomasia se centra en lo intimo de cada poeta
nos remitiremos a lo que sostiene: Guerrero (1988. Pag.166) “El poeta manifiesta sus
sentimientos y todo su mundo interno de la manera més subjetiva y personal. La poesia
lirica, por lo tanto es subjetiva puesto que versa sobre las emociones individuales del autor.”
Es fundamental reconocer que el poeta es el ser que piensa, suefia y visiona aquello que
dentro de su mundo tiene un significado Unico, en los momentos de sensibilidad emocional
que pueden ser también, un acontecimiento dentro su realidad; para lo cual busca su

traduccién en lo mas bello de la expresion musical como es el verso.

La lirica es uno de los géneros literarios mas antiguos de la humanidad ya sea por los
canticos religiosos o las alabanzas a los seres miticos del mundo griego; es don concedido
a ciertos personajes en el mundo con la denominada inteligencia verbal linglistica y por eso
gue quienes se dedican a este maravilloso arte gozan de cualidades extraordinarias de

ensuefio con lo imaginario y que solo ellos lo pueden explicar.

La lirica es uno de los géneros mas antiguos de la humanidad ya sea por los canticos
religiosos o las alabanzas a los seres miticos del mundo griego; es un don concedido a
ciertos personajes en el mundo con la denominada inteligencia verbal linglistica y por eso
quienes se dedican a este maravilloso arte gozan de cualidades extraordinarias de ensuefio

con lo imaginario y y que solo ellos lo pueden explicar

Para nosotros la lirica nacié con el ser humano al tratar de expresar sus emociones y
sentimientos como la manifestacion de su ser desde lo filoséfico y lo vivencial, que
observaba un gusto o estimulo por un objeto o persona de su entorno que lo incitaba a
crear lo mas intimo en canciones, melodias para lo que ellos consideraban un simbolo de

contemplacion en su vida o sociedad.

Las expresiones artisticas creadas para alabar a seres considerados miticos en la
antigliedad, fue el inicio de este género literario que ha marcado la vivencia de la humanidad

en lo sentimental hasta nuestros dias, debido a ello se puede escribir poesias con los temas
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variados en el amor sempiterno a su pareja, la patria, su familia y todo cuanto tiene un

valor excepcional para nuestras vidas.

En la expresion lirica hay que tomar en cuenta un conjunto de elementos constitutivos del
verso, porque ello determina la esencia misma del significado sentimental del autor y por ello
se decia que el verdadero poeta es aquel que se inspira en las situaciones de sosiego como

de crisis emocional que tenga que vivenciar.

Pefa (2010 Pag. 66) “En el caso del género lirico hay que tomar en cuenta no solo el
lenguaje o la trasmision de sentimientos, sino también elementos constitutivos de la poesia
como el ritmo, la fonética del poema, la combinacion de vocales y consonantes, la
musicalidad, las metaforas y todos los recursos estilisticos: la personificacion, la

comparacion, los simbolos, el hipérbaton o sintaxis alterada.”

En la expresion lirica hay tomar en cuenta un conjunto de elementos constitutivos del verso,
porgque ello determina la esencia misma del significado sentimental del autor y por eso se
decia que el verdadero poeta es aquel que se inspira en las situaciones de sosiego como

de crisis emocional que tenga que vivenciar.

La inspiracién del poeta llega en los momentos mas sublimes como también de nostalgia por
el ser inspirado, que permite expresar los soflamas mas afectivos o de vacio existencial que
puede vivenciar en su sistema emocional y que lo trasmite con una carga emotiva sin par en

un determinado momento vivido.

Por tanto en la poesia el creador busca trasparentar su sentimiento pero de forma
profundamente figurada, que lo expresa con las ideas esencialmente poéticas y por ello su
cultivo es complejo y esta reservado para aquellos que leen lo implicito de la vida,
expresado en todo cuanto les rodea y que tiene un significado personal en un determinado

momento de su existencia

Trasmitir la belleza por medio de la palabra es la finalidad del poeta y por eso su afan es
buscarle elegancia, musicalidad, ritmo, armonia a todo aquello que su imaginacién
intrapersonal lo traduce en verso y quiza ello es lo extra racional que resulta complejo su

decodificacion para nuestra cotidianeidad lexical.

1.4.2. La poesia. Guerrero (2012, P4g. 177) Esta palabra proviene de griego
poiesis= Creacion, es algo intimo, subjetivo que en sus comienzos se entendia como verso y
fue el origen de la literatura hasta que comprendié que el pensamiento légico no podia

seguir las formas del verso y recurrié a la prosa
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La poesia en general en la mas alta expresion del ser en un momento y lugar determinado
por circunstancias que solo su persona experimenta y siente una forma Unica de crear las
palabras hechas melodias en cada verso y estrofa con un sentimiento Unico, que a veces
resulta complejo su interpretacion, debido a que ello es propio de quien experimento tal
vivencia en su ser y con esto se da una inspiracion que siempre ni sus propios autores lo

logran entender sino a través de la reflexion.
Para Bousofio (1985 péags. 18, 25y 37)

La poesia debe darnos la impresidén (aunque esa impresion pueda ser engafiosa) de
gue, a través de meras palabras se nos comunica un conocimiento de muy especial
indole: el conocimiento de un contenido psiquico tal como un contenido psiquico es
la vida real. O sea, de un contenido psiquico que en la vida real se ofrece como algo
individual, como un todo particular, sintesis intuitiva, Unica, de lo conceptual-sensorial

0 axiolégico- afectivo

El poema, a imitacion y como expresién de lo que ocurre en el alma del hombre,
consistira también en un fluir, mds o menos evidente, de estados de conciencia
cambiantes que se desenvuelven en el tiempo. El poeta solo imagina y en principio,
intenta comunicar aquello que las palabras y las mas diversas constricciones le
permiten imaginar y comunicar. El escritor construye su obra desde las posibilidades
gue le ofrece un material cargado de exigencias.

La poesia es el arte de expresar por medio de la palabra los bellos deseos, gustos, afectos o
cualquier agrado por un ser que tiene un significado para nuestra vida, en momentos felices
o de tristeza, que no son mas que sollozos del alma para el disfrute estético que
experimenta el poeta bajo efectos de contemplacién del mundo intimo por los que circunda

la necesidad o creatividad de hacerse conocer por sus sentimientos.

Es la creacién estética literaria que permite una expresividad autentica de placer y quiza de
juego intelectual al utilizar las palabras, frases o proposiciones con verdadero sentido
metafdrico, de adjetivacion, reiteracion, etc. Por lo que exige que su autor realice una
reflexién filoséfica que sea Unica para dar significacion y a algo que paso por su mente y
para él tuvo una connotacion que desea expresarlo de forma oral o escrita a sus

semejantes.

La poesia es el medio didactico e intelectual idéneo para potenciar el sistema cognoscitivo
intelectual del nifio que desde sus arrullos y canciones dados por sus madres 0 nhanas en
los primeros meses de vida hasta los cinco afios permite desarrollar el afecto y goce por el
placer estético, con lo que se potencia el gusto por la lectura en el futuro estudiantil.
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Este medio cientifico si hablamos desde el plano psiquico en las los dos primeras etapas
evolutivas sefialadas por Piaget y con sabiduria pragmética de nuestras madrecitas al dar
estimulos de amor maternal a sus hijos, ha sido una cultura en el seno familiar ecuatoriano
en todo momento y con esto se ha vivenciado un gusto y goce que han convertido al nifio en
un ser sensible ante la vida y su entorno.

La poesia infantil en nuestro pais se considera que inicia con las leyendas de tiempo heroico
de Manuel J. Calle y que a partir de ahi han existido varios cultores de este subgénero
literario, a tal punto que en los actuales momentos segun el texto de andlisis de los textos
representativos de la literatura infantil ecuatoriana suman cuarenta y dos; de los cuales en
su gran mayoria escriben en poesia y esto constituye un fendmeno social de progreso
estético literario que ha sido un referente para el arte literario latino e hispanoamericano.

Lo poético infantil en nuestro entorno es un conjunto de verdaderas obras de arte en goce y
deleite infantil, al crear los bellos amorfinos, villancicos, canciones infantiles, romanticas y
juveniles; que los niflos y adolescentes se sientan plenamente identificados con sus
vivencias y anhelos que experimentan en su diario vivir y que ademas permite potenciar la

literalidad cognoscitiva en etapa educativa que se encuentren.

En nuestro pais en pleno siglo XXI existe un progreso literario infantil que sin duda no se lo
podia visionar en el pasado, debido a las permanentes limitaciones que atravesaba la
cultura literaria nacional, quiza hasta los ochenta en pleno siglo XX; pero esto ha servido
para que hoy se revalorice nuestra especialidad y con esto se considere al presente siglo

con la era de la literatura infantil ecuatoriana.

Por tanto en la poesia el creador busca trasparentar su sentimiento pero de forma
profundamente figurada, que lo expresa con las ideas esencialmente poéticas y por ello su
cultivo es complejo y esta reservado para aquellos que leen lo implicito de la vida,
expresado en todo cuando les rodea y que tiene un significado personal en un determinado

momento existencial.

Transmitir la belleza por medio de la palabra es la finalidad del poeta y por eso su aan es
buscarle elegancia, musicalidad, ritmo, armonia a todo aquello que su imaginacién
intrapersonal lo crea mediante el verso y quiza esto es lo extra racional que resulta complejo

en muchas ocasiones entender su verdadero mensaje estético.
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CAPITULO II: LA INTERTEXTUALIDAD Y SU CONTEXTO LIRICO INFANTIL.
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2. Teoria de la Intertextualidad.

2.1. Concepto. La teoria de la intertextualidad ha sido estudiada desde Bajtin,
Kristeva, Genette, Lauro Zavala, etc. Por lo que constituye el objeto o teoria que
fundamentara la investigacion de este proyecto de grado desde lo contextual. Por tal motivo
citaremos los postulados que han realizado cada uno de los autores sobre este tema que se
encuentran citados en Pefia (2010.P&gs. 77- 80)

Asi Bajtin (1979. Pag. 169).

La intertextualidad surge como fenémeno contradictorio al formalismo ruso consiente
de que todo puede existir como un conjunto autosuficiente, tuvo sus raices en el
concepto propuesto por el critico y teérico Bajtin quien durante el segundo tercio del
siglo XX publicé una serie de trabajos sobre la Teoria de la Literatura, el cual se
centra en el dialogo de voces dentro de un texto y afirma lo siguiente “cada palabra
concreta (el enunciado) siempre halla los objetos a que se refiere ya cubiertos por
anteriores enunciados, discusiones y evaluaciones, sombreados por una vaga de
palabras o, por el contrario, iluminados por otras palabras dichas sobre los mismos

anteriores”

Kristeva (1969. P4g.190) En su obra sobre semiética sostiene que la génesis del
término de intertextualidad fue desarrollado en el ambito de los estudios tedrico—
literarios, por Julia Kristeva en utilizar este término, lo propuso como algo analogo al
término de intersubjetividad de Mijail Bajtin. En un trabajo que dedic6 a Bajtin en
1961, kristeva introdujo dicho término para designar la relaciéon de reciprocidad entre
los textos literarios para referirse a las huellas, citas o alusiones a otras obras que
pueden observarse en cada texto. Para esta autora todo texto se construye como

mosaico de citas, “Todo texto es absorcion y transformacién de otro texto”.

Ginette (1982. Pag.12) En su libro Palimpsestos analiza y plantea los mecanismos
constitutivos de varias obras, preocupandose por el andlisis de sus partes
constituyentes y su relacion dentro y fuera del texto, la palabra Palimpsestos se
utiliza para designar a un manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura
anterior borrada artificialmente, es decir alegando que toda creacion es una

reinterpretacion de otra obra, definiéndola como un fenédmeno puramente explicito.

A partir de 1969 cuando Kristeva acufi6 este término de intertextualidad se difundié
el concepto, algunos criticos literarios lo han utilizado, ampliandolo o reorientandolo

segun sus enfoques de investigacion teniendo una gran influencia en los estudios
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tanto de teoria de la literatura como de andlisis del discurso, pues permite

comprender el modo en que los textos influyen unos con otros. Kristeva dice:

(...) “un descubrimiento que Baijtin es el primero en introducir en la teoria literaria:
todo texto se construye como un mosaico de citas, todo texto es absorcién y
transformaciéon de otro texto. En el lugar de la nocibn se instala la de
intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, por lo menos, como doble”. (J. Kristeva.

Bakhtine, lee mot, lee dialogue et le roman PP. 440-441).

Roland Barthes citado por Manuel Pefia en teoria de la literatura juvenil en la pagina
78 considera que un texto literario es una verdadera “camara de ecos” en la que se

encuentra voces de otros narradores.

Para Bengoechea (1997. P4ag. 1) La intertextualidad es la relacion de un texto con
otros que le preceden. Lo que viene a significar que la interpretacion del texto
depende del conocimiento que se tenga de otros textos. La intertextualidad activa en
el lector, su conocimiento general que tiene almacenado en su memoria. De ahi que

la mayoria de los textos la interpretamos a través de la intertextualidad.

Para Simone (1998. Pags.109) El término intertextualidad se refiere al hecho de que
un texto dado se vincula de diferente manera a otros textos: citdndolos o tomando de
ellos determinados ritmos, temas, argumentos, reelaborandolos o]
parodiandolos...Para entender un determinado texto tenemos que conocer una
variedad de textos a fines a él, y con los cuales se relaciona de una u otra forma.
Cuando un niflo hoye leer un cuento tiene una cantidad de conocimientos
intertextuales que le ayudan a interpretar un sistema de expectativas. La cantidad de
experiencia precedente textual e intertextual, se convierte pronto en calidad de

interpretacion

Ginette (1982. Pag.2-10) establece que no todos los dialogos o relaciones que se
dan los textos entre los textos constituye una intertextualidad, pues ésta es tan solo

un tipo de relacion textual pero se pueden dar otros asi:

1. Por simple co-presencia o presencia efectiva de un texto en otro.

2. Por la préctica tradicional de la citacion (entre comillas, con o sin referencia
precisa).
Por préstamo no declarado pero literal, el plagio.

Simplemente por alusion.

15



Gracias a la intertextualidad la obra literaria se pluraliza, se diversifica dejando de ser
homogénea para convertirse en heterogénea, en la que todas las voces son
importantes para rescatar la voz de las multiples culturas que existieron; superando
los tiempos y espacios e incluso superando las épocas, los géneros literarios, las
diferentes manifestaciones artisticas como: pintura, escultura, cine, teatro, etc. En
suma podemos afirmar que la intertextualidad es la presencia efectiva de un texto en
otro el mecanismo propio de la lectura literaria y contribuye a la construccion del
significado que una lectura de tipo lineal simplifica. (...) “un descubrimiento que Baijtin
es el primero en introducir en la teoria literaria: todo texto se construye como un
mosaico de citas, todo texto es absorcion y transformacién de otro texto. En el lugar
de la nocién se instala la de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, por lo
menos, como doble”. (J. Kristeva. Bakhtine, lee mot, lee dialogue et le roman PP.
440-441).

La intertextualidad hila contextos de otros espacios sociales, de distintos cddigos
sociales y culturales, por ejemplo los mitos y leyendas de una cultura determinada.
Son cédigos que transitan diacronicamente como fantasmas en las mentalidades de
los individuos que aparecen en un aqui y un ahora, materializandose en un momento

sincronico.

“La intertextualidad tiene infinitamente complejas entre si, a la manera de una conversacion
interminable. La intertextualidad infinita presume que todo esta relacionado con todo lo

demas (P.M. Rosenau)”.

La intertexual moderna es aquella que se caracteriza por ser pretextul es decir
apoyarse en textos particulares (Pavao Pavlicic), aquella que se caracteriza por la
architextualidad esto es apoyandose en reglas de género. La presencia en el cuento
de elementos provenientes de otros textos o sus respectivas convicciones genéricas,

cbdigos, o cualquier otro elemento textual en el discurso o la historia.

Segun Zavala (2007. Pag. 27-35) “La intertextualidad es la caracteristica de la cultura
contemporanea. Si todo producto cultural puede ser considerado un texto al tejido de
elementos significativos que estan relacionados entre si, entonces todo producto cultural
puede ser estudiado en términos de esas redes. Las reglas que determinan la naturaleza es

este tejido son lo que llamamos intertextualidad.”

El estudio de la intertextualidad tiene entonces necesariamente un caracter

transdisciplinario. Desde la perspectiva linguistica restringida es sola una de las

dimensiones posibles del enunciado y se reduce solo a recursos como citacion, la
16



mencion y la alusién; pero desde lo mas amplio se considera todo puede ser

considerado como intertextual y como producto de la interpretacion del lector.

La asociacién intertextual que existe entre un texto y su intertexto depende de la
persona/s que observan el texto o que lo utilizan para algo determinado, esto es con

el lente con el que se mire el receptor.

2.2. Laintratextualidad

Concepto.- Es la relacion que tiene un texto con otro texto del mismo autor, también
se la conoce como la llamada “intertextualidad restringuida o interna”, es decir cuando las
relaciones o referencias intertextuales son entre textos del mismo autor. También se
considera la relacion que guarda una obra literaria de un mismo autor con otra anterior y

quiza posterior a las que es o son sujeto de andlisis

Por tanto luego de analizar los mas importantes tratadistas sobre la intertextualidad e
intratextualidad podemos afirmar que este sera la base tedrica de nuestra tesina y para ello

complementaremos con los postulados sobre la poesia infantil en su contexto discursivo.

Para la Silvia Kohan el poema rompe la linealidad de la prosa, el enlace natural de las
palabras que se bifurcan, se expanden, se resemantizan, es decir renuevan su significado
habitual. Se reiteran y en cada reiteracién dice algo distinto. Segun su lugar en el conjunto,

la misma jPalabra es otra en el poema!

Para poder ampliar la concepcién sobre la intratextualidad daremos un concepto de cada
una de las clasificaciones y modos con los que tiene relacion un texto y asi tenemos que de

acuerdo a Ginette son los siguientes:

La intratextualidad hasta el siglo pasado no se la tomaba en cuenta para una investigacion
literaria, pese a estar vigente desde 1969 cuando, se crea esta metodologia de analisis
literario por Kristeva; pues resulta algo novedoso que con la generacion de esta maestria se
haya puesto de manifiesto la verdadera investigacion de esta nueva estrategia para la
decodificacion literaria, que sin a duda nos ayudara a mejorar nuestra capacitacion en lo

que corresponde al andlisis semidtico.

2.3. Clasificacion de la intertextualidad

2.3.1.La extratextualidad. Es la relacién de un texto literario con otro texto literario
perteneciente a un autor diferente, como sucede en la novela La casa de los espiritus, de
Isabel Allende en donde encontramos puntos afines de una obra procedente que es Cien

afos de soledad de Garcia Marquez...
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2.3.2. Lainterdiscursividad. Es la relacion semantica de un texto literario con una
obra musical, pictorica o cinematrografica como el cuento La maja y el ruisefior de la
escritora chilena maria Luisa Bombal, inspirado en la pieza musical La Maja y el Ruisefior
del escritor Enrique Galdos.

2.3.3. La metatextualidad. Segun Ginette es la relacion que tiene un texto literario
con otro que critica o ataca, como en el Quijote de la Mancha, donde el autor hace
referencia a las obras de caballeria y a las novelas pastoriles de su época.

2.3.4. La paratextualidad. Es la relacién que tiene una obra literaria con sus
paratextos, es decir, con todos los textos que aparecen en ella, aparte de la obra en si: el
titulo, el indice, las ilustraciones, los epigrafes, la dedicatoria, el texto de contraportada, etc.
Todos estos se apoyan y complementan el contenido central y la obra literaria en si.

2.3.5. La hipertextualidad. En criterio de Ginette es la relacién que guarda una
obra literaria con otra obra anterior que la precede y que lamamos hipotexto, asi como la
consecuencia se denomina hipertexto. Las epopeyas La lliada y La odisea de Homero
constituyen los hipotextos de la Eneida de Virgilio. La Odisea es el hipotexto de los seis
ultimos capitulos de la Eneida...

2.3.6. La architextualidad. Segun Ginette es la relacibn que una obra literaria
respecto de otras similares y coincidentes en género literario con las cuales se pueden
establecer relaciones de parentesco, semejanzas y diferencias

2.3.7. La hipotextualidad. Es el fenémeno inverso a la hipertextualidad segun
Ginette, es toda relaciéon que une un texto A con un texto posterior B, en el que se inserta de
un modo que no es el comentario.

Todas estas clases de intertextualidad permiten dar una explicacion clara de las relaciones
entre los diferentes textos existentes, de las cuales provienen o tiene algo alguna palabra,
frase o parrafo que de forma textual o contextual se encuentran redactadas y que por tanto

su influencia es clasica de cultura literaria en la mayoria de nuestros textos.

2.4. Laintratextualidad desde el analisis lirico.

La intratextualidad desde lo lirico es la palabra, figura literaria, objeto, simbolo, ideologia o
conjunto de palabras, que utiliza un poeta en cada una de sus obras y que por tanto se
convierte en un acontecimiento, motivo, cosmovision o elemento recurrente que se
encuentran presentes en toda o parte de su produccion literaria poética.

La intratextualidad lirica constituye un acontecimiento que relacionan las obras del mismo
autor de forma explicita, en la expresion poética de repetir una palabra o frase con sentido
figurado, haciendo un verdadero juego linguistico en cada uno de los renglones musicales

de la estrofa y el poema. Para lo cual el literato utiliza el lenguaje estético con un dominio
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preciso, en encontrar las palabras romanticas adecuadas al mensaje que pretende dar a
conocer.

Este fendbmeno de la literatura actual es frecuente en todas las obras del presente siglo,
porque en su gran mayoria recogen elementos que se encuentran presentes de una obra a
otra del mismo creador y por ello se ha convertido en elemento de andlisis en nuestra
especialidad, en las diferentes temas de tesis que se han realizado hasta la presente fecha.
Es fundamental reconocer que al ser la intratextualidad parte de la intertextualidad, es
necesario reconocer el valioso aporte de este campo al desarrollo de interpretacién de los
diferentes textos que componen nuestra literatura universal, hispanoamericana, ecuatoriana
y especificamente en lo infantil y juvenil en las diferentes épocas.

Al ser este acontecimiento un elemento recurrente en la literatura ecuatoriana, en los
diferentes géneros y épocas; merece un especial estudio la relacion que puede tener una
obra anterior de un determinado poeta con sus obras posteriores; pues siempre desde la
esencia del escritor existe un estilo, ideologia, cosmovisién o formas de expresarse que lo
hace concebir la vida y hacer de esto un argumento para sus obras.

La intratextualidad de cualquier obra en otra de un mismo autor es la esencia misma del
estilo, originalidad, pureza, propiedad sefialadas como expresion del pensamiento musical
dado por un literato, con el imprime su sello de autenticidad en sus obras y por eso que
siempre va existir este fendbmeno porque cada autor trasmite su hilo poético o idea central
que van navegar en sus diferentes creaciones y por eso esto sera un elemento recurrente

gue aparezca y reaparezca en las creaciones estéticas de un personaje de letras.

2.5. La lateralidad
Al respecto Santos (2011. Pag. 1)

Sostiene que lateralidad es la predominancia de nuestros 6rganos. Se define como
la predominancia de uno u otro de dos miembros u 6rganos simétricos, tales como
una mano, un ojo... lo cual determina la existencia de los diestros y los zurdos, tanto

manuales como oculares.

La lateralidad corporal es la preferencia en razon del uso mas frecuente y efectivo de
una mitad lateral del cuerpo frente a la otra. Inevitablemente hemos de referirnos al
eje corporal longitudinal que divide el cuerpo en dos mitades idénticas, en virtud de
las cuales distinguimos dos lados derecho e izquierdo y los miembros repetidos se
distinguen por razon del lado del eje en el que se encuentran (brazo, pierna, mano,

pie... derecho o izquierdo). Igualmente, el cerebro queda dividido por ese eje en dos
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mitades o hemisferios que, dada su diversificacion de funciones (lateralizacién),

imponen un funcionamiento lateralmente diferenciado

De igual manera para Pineiro (2011. Blogs. 1)

En lo literario permite la literalidad cuando le contamos un cuento a un nifio, estamos
creando un vinculo de afecto y seguridad que necesita para crecer seguro y fuerte en
el mundo que le rodea. Al escuchar nuestras palabras sumente se abre al
conocimiento y comienza a crear nuevas estructuras en su desarrollo intelectual,
sus sentidos, su creatividad e imaginacion, se enriquece su lenguaje, se incrementa

su sentido critico? en definitiva, le estamos ayudando a forjar su identidad.

Las letras de canciones para nifios, el ritmo combinado con las letras contribuird en
gran medida a que el nifio desarrolle destrezas de lenguaje Los CD y MP3
infantiles resultan Utiles en la casa o0 en el coche para estimular la memoria. Un buen
libro de ritmos infantiles con muchas imagenes agradara enormemente al nifio, y los
padres también disfrutaran representando o cantando otras canciones populares de

su infancia.

También existen libros de ritmos musicales modernos que se cantan actualmente en
todas las guarderias, entre estos los mejores son los que contienen musica educativa
(mencionando colores, numeros, letras, etc.).En ellas también se combinan los
versos ritmicos para estimular al nifio para que se fije tanto en la masica como en la
letra. Las fiestas de cumpleafios pueden ser muy animadas si preparas algunos
juegos musicales para los pequefios invitados. Proponles que bailen de prisa y
despacio, o bien, toca ritmos infantiles populares que ellos conozcan y en los que
todos participen Hemos seleccionado algunas canciones infantiles que nos han
parecido interesantes. Conozca las letras de las canciones mas conocidas y

disfratalas cantando con tu hijo.

2.6. Estilo. Segun Fournier (2006 Pag.81) El estilo es el conjunto de rasgos que caracterizan

la obra de un autor, época o género. Esta determinado por las circunstancias, forma de vida,

su personalidad, asi como por la clase de sociedad y la corriente literaria a la cual

pertenece. Es el alma de la obra. Se relaciona directamente con el contenido y la forma.
Para nuestro estudio tomaremos la clasificacién por el ornato que depende de la
cantidad de adornos del lenguaje. Puede ser arido, llano, elegante y florido. Es &rido
cuando absolutamente no tiene nada de adornos: al escritor solo le preocupa la

claridad y la precision; es llano cuando permite algunos adornos.
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Siendo el estilo la caracteristica con la que el autor imprime su sello de originalidad a
través de sus letras en este caso en la poesia, diriamos que el poeta en estudio es
personaje que crea cada verso con un profundo lirismo cargado de recursos
estéticos que le dan una forma singular de creacion poética infantil que esta
relacionada con la poesia infantil universal pero con elementos tipicos de nuestro

entorno.
Para Becerra (1985, pag. 39)

Es la cualidad particular, individual, que posee una persona para expresar sus
pensamientos, orales o escritos. Se forma con el dominio que este adquiere
en el uso de la palabra, en las técnicas “personales” que va creando en el
guehacer literario, en la predileccion por tales o cuales palabras y giros, que
terminan por hacerlo inconfundible , al punto que se puede conocer a un autor

con un solo leer unos versos o renglones de su obra.

Se clasifica en: laconico, elegante, florido, patético, magnifico y humoristico.
Es laconico, cuando es sumamente conciso; elegante, cuando es distinguido
y de buen gusto; florido, cuando abunda en adornos y figuras pintorescas;
patético, cuando conmueve el mensaje explicito; magnifico, cuando presenta
ribetes de nobleza y majestuosidad y finalmente humoristico cuando es
festivo, satirico, jocoso, que nos hace reir al leerlos y escucharlos.

Hemos tomado la clasificacion de Jorge Becerra para nuestro andlisis por la pertinencia que
tiene la expresion en verso de las seis obras y que se adapta a realidad de Delgado,
desde lo lacédnico, la elegancia de palabras, lo florido cuando hace énfasis en adornos, lo
gue conmueve Yy nos lleva vivir una realidad patética y finalmente lo humoristico que nos
causan alegria sus versos. No asi lo magnifico porque no utiliza |éxicos de nobleza y

majestuosidad en las descripciones literarias infantiles.

El poeta nuestra unas formas de expresién auténticas en la expresion del manejo lenguaje
literario, que lo lleva a vivenciar a nuestros pequefos, a un mundo de pleno realismo social y
magico en las vivencias individuales en su hogar; su manejo de figuras como la anéafora,
reiteracion, hipérbole, metafora, adjetivacion, exclamacion entre las principales, las
convierten a sus poesias con caracteristicas personales de un poeta posmodernista infantil

de actualidad.

La expresion literaria infantil creada por Delgado permite interpretar su pensamiento sobre el

entorno, el origen de la existencia humana, la creencia en un ser supremo, la armonia

21



mediante el amor en nuestros hogares catolicos y la relacién del nifio ecuatoriano con su
pais en la cultura, tradiciones y gustos que comparte como ser dotado de inteligencia sobre
lo existente.

Es cualidad personal con la que expresa el poeta sus creaciones estéticas por medio de la
claridad, originalidad, precisién en manejo prolifero del lenguaje con la ayuda de las figuras
literarias que permiten exaltar la mujer, el entorno, los simbolos y cualquier ser u objeto que

suscita una admiracion del literato.

Para el presente analisis tomaremos la clasificacién por el ornato y por las clausulas; esto es
ornato puede ser: arido, llano, elegante y florido y, por la extensién de las pausas puede ser:

conciso y abundante
2.7. El ritmo.- Para Fournier ( 2006. Pag. 154) El ritmo es:

Producto de la interaccion de diversos factores: la duracion de los sonidos el
tono y la intensidad con que se emite los sonidos. Estos factores son, la
repeticiéon del mismo numero de silabas, la repeticion de acentos distribuidos
en lugares fijos, y la repeticién total o parcial de ciertos sonidos al final de
cada verso. La distribucion del acento cada cierto intervalo produce los
hemistiquios los cuales dividen al verso en dos partes iguales, y el ritmo se

distribuye de igual manera en todos los versos.
Mientras que para Lapesa (1981.P4g.57) Ritmo son:

Los sonidos en poesia, se desarrollan en el tiempo y se actualizan permanentemente
por medio de una secuencia regulada fonéticamente. Como un redil de percusiones
temporales que dejan salir al universo de lo posible, ya que como lenguaje, la poesia
posee la caracteristica de la sucesion, de los acentos, de las pausas, de las
entonaciones y de los silencios que también crean ritmo y se desarrollan
temporalmente, inclusive con las ideas como centros ritmicos y marcadores del

tiempo.

Las ideas y pensamientos que son abstractos u ocultos en toda obra literaria y
especialmente en poesia infantil, es el medio por el cual nuestro poeta quitefio realiza la
secuencia en cada renglén musical con el motivo lirico que propugna; en donde hace uso
de los signos de puntuacién como comas, punto y coma, punto; tanto dentro como al final
de los versos, lo que le dan una armonia por la entonacion y regularidad de los acentos

existentes en las seis creaciones.
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Para Guerrero (2008. Pags. 78-79) Es la distribucion armoniosa de los acentos: la
tinosa colocacién de los acentos es lo que da ritmo y musicalidad. Los acentos son
de tres clases: inevitable, constituyente y accidental. El acento inevitable es el que

termina en la penultima silaba del verso cuando termina en palabra grave

La distribucién armoniosa de los acentos es el medio que podemos encontrar en la armonia
que existe en un Enano y gigante, los suefios de Natalia, taca, taca-tan, ¢Y qué nombre le
pondria?, palabritas y cantos de sol y mar; pues en ellas se percibe la pausa inevitable en la
penultima silaba de los versos con palabras graves, el constituyente en una silaba fija de
cada palabra y el accidental en las diferentes silabas de cada renglon musical.

2.8. Recursos estilisticos

Para Fournier (2006) Las figuras literarias son los recursos estilisticos de los que se vale el
autor para embellecer y darle mayor fuerza expresiva a un poema o cualquier tipo de
creacion: Se divide en figuras de diccién, de pensamiento y tropos.

Las de diccion. Son conocidas también como figuras de palabra. Se
caracterizan porque si se cambia el orden de las palabras se destruye la figura. Entre

las mas conocidas tenemos las siguientes: epiteto, hipérbaton, y anéafora.

Figuras de pensamiento. Son las figuras que aunque se altere el orden de
los elementos no cambia el sentido de la expresion. Son completamente
connotativas. Entre ellas tenemos onomatopeya, prosopopeya, hipérbole, antitesis,
ironia, paradoja y simil. También se las conoce como légicas o repeticion segun
Guerrero y son: reiteracién, conversién, complexién, conduplicacién, polisindeton,

retruécano, asindeton.

Tropos. Su significado procede del griego y es “cambio”. En realidad es el
cambio denotativo a uno connotativo que se da relaciones de analogia, en las cuales
hay una sustitucion de una idea con el nombre de otra. Los tropos cambian el
significado esencial de la palabra. Anulan el significado propio de la palabra; tiende a

darle un valor emotivo principalmente.

Se clasifican en: metéfora, alegoria, sinestesia, sinécdoque, metonimia,

antonomasia, etc.

Los recursos estilisticos son la esencia misma de la poesia, porque mediante ellas hace que
la obra infantil adquiera un verdadero sentido de valor literario, al despertar la sensibilidad
de los nifios a través de sus estrofas; por este motivo los adornos constantes en las seis

obras analizadas son: de dicciobn anafora, exclamacion; de pensamiento: onomatopeya,
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prosopopeya, prosopografia, cronografia, reiteracion, retrato, hipérbole y simil y en tropos:

antonomasia, metafora, imagen, adjetivacioén, encabalgamiento.

Los recursos estilisticos existentes en estas “poesias reflejan una originalidad del autor,
debido a que de las seis en cinco se mantienen las mismos adornos y por tanto existe en
ello mismo una intratextualidad, leitmotiv, simbolismo o elemento recurrente, que permite un
significado profundo para nuestro analisis, por lo que la intratextualidad es contextual en las
seis poesias; constituye un elemento que es permanente en todas las creaciones infantiles

analizadas.

2.9. La cosmovision

Definicion. Antes de entrar de lleno en el andlisis del significado del término
cosmovision, es interesante y fundamental que recurramos a establecer su origen
etimoldgico. En este sentido, podriamos destacar que se trata de un neologismo,
“Weltanschauung”, formado por palabras de la lengua alemana: “Welt”, que puede traducirse

como “mundo”, y “anschauen”, que es sinénimo de “mirar”.

En concreto, se cree que fue el fildsofo aleman Wilhelm Dilthey quien creo ese neologismo
en el periodo comprendido entre finales del siglo XIX y principios del XX. No obstante, no
podemos pasar por alto tampoco que si optamos por recurrir al griego descubriremos que
cosmovision es una palabra que se encuentra conformada por “cosmos” que equivale a

ordenar vy el verbo “visio” que significa ver.

Cosmovision es la manera de ver e interpretar el mundo. Se trata del conjunto de
creencias que permiten analizar y reconocer la realidad a partir de la propia
existencia. Puede hablarse de la cosmovision de una persona, una cultura, una
época, etc. Por ejemplo: “La cosmovisiéon azteca era muy compleja e incluia un fluido
intercambio entre el mundo de los vivos y el mundo de los muertos”, “Los
musulmanes mas radicalizados tienen una cosmovisién muy distinta a la nuestra,
pero eso es dificil entender sus acciones”, “Tienes una cosmovisidon muy particular

gue no puedo aceptar”

Es importante tener en cuenta que una cosmovision es integral; es decir, abarca
aspectos de todos los ambitos de la vida, La religion, la moral, la filosofia y la politica
forman parte de una cosmovisién. Las relaciones sociales, la cultura y la educacion
resultan claves a la hora del desarrollo del a cosmovision individual. Los seres

humanos son seres sociales y nadie crece totalmente aislado y ajeno al entorno.

24



Ademas de todo lo expuesto es importante subrayar que para que tengan lugar
cosmovisiones y sean consideradas como tal se tiene que dar estas circunstancias y
elementos: Algo existente, todos los individuos buscan desesperadamente un punto
de referencia que sea infinito, ya sea un Dios, un hombre, un sentimiento..., El hecho
de que existan dos afirmaciones totalmente contradictorias, indica que una de ellas

no es verdadera.

Cualquier persona préctica la fe, cada una a su manera y base a sus principios, asi,
es como tiene lugar las cosmovisiones que suelen girar en torno a cuestiones tales
como que le pasa a una persona cuando muere, que existe y porgue, como se
puede establecer que algo esta bien o estd mal, cual es la existencia del ser
humano... El arte es vehiculo que permite expresa o reflejar la cosmovisién de una
persona. A través de las manifestaciones artisticas, el sujeto plasma su

representacion del mundo y sus valores.

Sostenemos que la cosmovision en la literatura esta expresada por el conjunto de
rasgos o cualidades que tiene cada escritor al traducir en su riqueza lexical en la
vision antropoldgica de vida, religion, conviccidn de su propia existencia, ideologia,
moral y ética que practica en toda su vida. Es fundamental interpretar las
caracteristicas que reflejan sus obras, para poder decodificar todo lo implicito que

tiene su expresion literaria y de esta forma entender la verdadera esencia poética

Por tanto la realidad social y cultural del poeta Delgado con su creacion estética, es todo
aguello que podemos encontrar en su hondura literaria que se encuentra destellado en cada
una de las seis poesias que componen nuestro andlisis y a las cuales pretendemos
discernir con la base conceptual y la abstraccion en la entrevista realizada en esta

investigacion.

En lo que corresponde a la presente poesia se puede decir que la cosmovision del escritor
Delgado es el plano de creencia en un ser supremo a través de la religién catélica, que se
lo puede leer inferencialmente cuando sostiene van tomados de la mano como un solo
caminante lo que significa que todo ser humano ya sea nifio o adulto estd acompafiado y
protegido a cada momento por un angel de la guarda y Dios que lo favorece en cualquier

dificultad que se le presentara.
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CAPITULO lIl: FRANCISCO DELGADO Y SU OBRA.
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3.1. El poeta en el contexto literario infantil.

El literato quiteiio Francisco Delgado Santos es uno de los referentes de nuestra literatura
infantil y juvenil ecuatoriana que desde un lustro de vida viene dando nuestras de sus
cualidades estéticas en algo que parecia al inicios del siglo XX una utopia en que se pueda
llegar a ser un fenébmeno social literario como lo es, hoy, y por eso que consideramos al

presente autor, uno de los precursores de progreso y prestigio literario.

Delgado Santos al contraer matrimonio a los diez y nueve afios se encuentra con la
necesidad de conseguir trabajo, siendo para ese entonces solo bachiller, para lo cual decide
buscar como profesor en el colegio San Francisco de Quito, que se encuentra ubicado en la
Plaza Santo Domingo; cuyo rector le ofrece el contrato para la asignatura de Asociacion de
Clase, porgue en el resto de materias ya estaban con docente.

La materia de Asociacion de Clase era una asignatura que recién se creaba por el Ministerio
de Educacién para el bachillerato y ante esto se dedica a investigar en la Universidad
Central, ademés le ayuda su hermana que era sic6loga y arma su texto que luego seria
tomado como texto oficial para todos los colegios fiscales a nivel nacional; para esto el
sacerdote que estaba de rector en su colegio le dio el capital para realice la publicaciéon y el

éxito fue tan rotundo que tuvo que hacer una nueva reimpresion.

El personaje en mencién inicia su amplia trayectoria literaria en 1966; cuando gana el
Premio Jorge Carrera Andrade de Poesia Juvenil; en 1973 gano el Primer Premio en el
Concurso Nacional de Relato “Fiesta de las Flores y las Frutas” (Ambato); en 1974 gano el
Premio Nacional de Relato para Ninos “Cincuentenario del Diario EI Mercurio” (Cuenca);
hasta el 2007 con su novela la Pelea que le lleva ganar el premio Dario Mayorga del
Municipio de Quito.

El escritor a partir del afio de 1966 despeja un conjunto de obras que lo ubican hasta los
actuales momentos como uno de los mas reconocidos de la literatura infantil y juvenil
ecuatoriana y latinoamericana; por la riqueza en la belleza literaria en lo narrativo y lirico
expresado en cada una de sus creaciones, que son estudiadas por la nifiez y juventud de

nuestro pais.

En la actualidad nuestro insigne maestro de las letras infantiles se encuentra dirigiendo los
grandes simposios, conferencias y congresos de la literatura infantil en nuestro pais y es
tomado como expositor en los congresos que se organiza en cada afo en los diferentes
paises de América y Europa. Tal es su talante que en la entrevista nos manifestaba que una

conferencia en Argentina fue el Unico que representd a nuestro pais en plena dictadura y por
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eso fue considerado persona no grata; lo mismo que le motivd a emprender este

compromiso de posesionar a lo que hoy es la literatura juvenil ecuatoriana.

Para concluir podemos expresar que nuestro referente de la especialidad es un connotado
investigador del comportamiento lector a tal punto que fue subsecretario de educacién, en
donde creé el sistema nacional de bibliotecas para potenciar la lectura en nuestro pais. Su
filantropia es de ser el abanderado de los logros alcanzados en la literatura infantil y juvenil

en nuestro entorno con toda la grandeza y futuro que se avizora.

3.2. Francisco Delgado Santos y su poesia

El célebre maestro de nuestro arte expresa en sus poesias todo un relato que se torna
como, un acontecimiento para reflejar la vivencia personal y familiar de la que desciende
desde su arbol genealdgico, nifiez, juventud y madurez, en todo cuando la vida le ofrecido
como ser de multiples deseos, necesidades y vision de llegar a ser un personaje de propia
originalidad y temple literario a plenitud.

La cronologia de la poesia se da con el titulo Atardecer sentimental en 1966; el color de la
tierra en 1977; taca taca- tan en 1988; matapiojito en 1994; pidola, didola en el 2000; un
enano y gigante en 2001; los suefios de Natalia en 2005; el mundo que amo en el 2005; el
dia que me quieras en el 2008; historias chiquitas en el mismo afio; tener una familia e
inolvidables en 2009; los lapices méagicos de Andrea, palabritas, cuentos de mar y sol,
entrevista en las alturas en el 2011 y torera torerita en 2013.

La creacién Atardecer sentimental en 1966 da inicié a la poesia delgadina; tiempo a partir
del cual se edita un total de diez y ocho creaciones en el género lirico en cuento y
colecciones de lirica hasta la Gltima que se conoce en el 2013 con el titulo de Torera torita.
Las creaciones estéticas en su gran mayoria son de cosmovision infantil en su hablante

lirico, objeto y motivo son nuestra nifiez.

El hablante lirico (Ser creado por el poeta que expresa los sentimientos con respecto al
objeto lirico); el Objeto (Es el ser o situacioén que inspira los sentimientos que expresa el
poeta) y motivo (Es el tema sobre el cual trata la obra poética), como sostiene el texto de
literatura de décimo grado basica superior. Por lo que el hablante lirico sera el cantor de
esos poemas; objeto lirico es el amor a los nifios; el motivo seria el afecto y ternura para

los nifios, lugares y seres a los que dedica sus poesias.

Los temas tienen un motivo, tema, leitmotiv e ideologia con un tinte profundamente
humanista en recorrer los més bellos paisajes, nombres y edades en un nifio que con titulos

diferentes en su intratextualidad, siempre estd presente a los primeros afios de vida, la
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figura divina del creador, la familia y un entorno armonico que puede vivenciar un ser con su

pequefia inocencia pero que encierra un talento y valor sin precedentes.

El lenguaje utilizado en cada una de sus poesias es alusivo a adjetivos diminutivos en
sentido figurado como se puede apreciar en el titulo Historias chiquitas, torera torerita,
matapiojito, palabritas; en lo interno y contextual de estas y otras obras siempre existe
como elemento recurrente, la adjetivacion de tamafio y lateralidad, como por ejemplo un
Enano y gigante; por lo que esto constituye un fenébmeno que seréa sujeto de interpretacion
en el apartado correspondiente.

Lo carga emotiva del poeta se basa en utilizar los recursos estilisticos de: metéafora,
imagen, personificacion, simil, anafora, hipérbole, reiteracién, entre otras, lo que constituye
una intencionalidad en materia linglistica con un propio estilo que pasa desde el verso
clasico hasta el versolibrismo. La métrica de sus obras circunda de versos de arte menor a

mayor, con rima asonante y consonante.

Su nombre es historia y baluarte en las letras ecuatorianas y quiza en el futuro sea recocido
como uno de los mejores de América y el mundo, por siempre en la experiencia humana se
conoce gue el verdadero reconocimiento e inclusive prestigio para algunos llega después de

Su existencia y esto quisiéramos creer que no suceda con nuestro cultor literario.

Se puede sostener que nuestro literato a sus 64 afios de vida, posee todas sus facultades
para seguir dejando un legado transcendental en este ambito y lo mejor de su pluma esta
por venir a nuestras letras. Razén por la cual consideramos que su nombre sera también el

impulso para nuevos frutos de talento verbal lingliistico en nuestro pais.
3.3. Visidn literaria de su poesia

El autor en estudio encierra un mundo estético por descubrir que nos llevara a tan solo
conocer parte de su mundo poético, por medio de uno de los elementos de decodificacion
literaria llamada intertextualidad e intratextualidad en lo que manifiesta Ginette en su obra
Palimpsestos; en vista de aquello es necesario discernir el estilo, ritmo, recursos literarios y

cosmovision de las seis poesias infantiles en estudio.

La poesia infantil del poeta quitefio propugna un ideal que va desde los recuerdos oniricos
de su infancia con una imaginacién Unica, manejo de la sustancia linglistica con perfecto
dominio, a fin de conseguir la armonia en cada uno de los seis temas como son: Un enano
y un gigante”, los suefios de Natalia, taca, taca, tan; ¢Y qué nombre le pondria...?,

palabritas y los cuentos de mar y sol” .
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Cada una de estas, son cantos a la vida, la nifiez y el entorno; son un cumulo de amor,
ternura, optimismo por la grandeza de ser un hombre con capacidad de abstraer lo mas
recondito de su filosofia transparentada en la metéfora, imagen, adjetivacion, hipérbole que
se presenta en cada renglén musical como podemos citar en su obra Palabritas, un perro

para la nifia y textualmente dice:
-Pequeiia,

¢ Por qué lloras?/

Parece que estuviera tu alma rota/
-iAy papi, si supieras!/

Mama& no me permite/

Tener una mascota (...)

La literatura en interpretacién nos lleva a un viaje de ideologia en la cosmovision que se
puede detectar en cada estrofa, al hacer siempre referencia a Dios, Jesus, Sefior con
adjetivos como creador divino, lo que hace entender que su creencia es catélica bajo todo

punto de vista y esto se confirma cuando dice:
(...) Ayadame, senor,

A que maifana

empiece a ser mejor

Apenas entre el sol por mi ventana (...)

Lo cual se encuentra en la misma obra antes mencionada. De igual manera en la creacion
¢Y qué nombre le pondria? En donde contextualmente hace alusién a encontrar un nombre
para los nifios/as y escribe los nombres de los principales colaboradores de Jesucristo
como: Angel, David; la virgen Maria y Jesus. Razon por la cual nos da elementos de juicio
para considerarlo como el poeta con vision humanista que cree en Dios como ser

supremo.

También podemos apreciar en la poesia Cantos de sol y mar, que hace unos versos de
afecto a Esmeraldas, Manta, Guayaquil y Galapagos por ser los tesoros de belleza sin igual

en nuestra costa y en su Ultima pagina dice:

Mi patria es archipiélago y nevado;
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Es selva, valle, risco, cordillera.

Es el edén,/ que Dios, enamorado,

Me regalo, para que yo viviera...

En la creacion Taca, taca- tan en la pagina 18 en su ultima estrofa dice:
“‘Duérmete mi nifio

taca, taca tan,

que Dios y la virgen

te bendeciran (...)

Como se vuelve a repetir en la pagina 23 cuando su primera estrofa se expresa asi: ¢Qué

Dios les ha concedido/ Licencia para matar?/ (...)

En vista de la teoria analizada se puede confirmar que nuestro poeta en cada una de las
poesias lanza un motivo plenamente identificable como hilo conductor como es el amor
tierno, fraterno y transcendental que guarda una familia a sus hijos y especificamente a la

afectividad del padre y madre en los versos que dedican para el deleite y placer infantil.

Otro elemento dado como recurrente es el sentido futurista de creencia en la fe en Dios,
que siempre es el aliado en todo momento de la nifiez y que su proteccién es la de padre
benefactor, bajo las adversidades, temores o parodias que se presentan a sus hijos
denominados nifios. Su apoyo es infinito y Gnico con amor propiamente divino que aunque

no lo veamos siempre esta a nuestro lado.

Es notoria la visién del literato en fomentar el amor por cada uno de los rincones de nuestra
costa, al exaltar las bellezas, el ambiente, sus simbolos, especialmente los habitantes
marinos en Cantos de sol y mar. Es un verdadero acontecimiento el contemplar la
majestuosidad de regalarnos su presencia y por ello dice es el Edén que Dios enamorado

me regalo para que yo viviera, al referirse a Galapagos.

En la poesia Palabritas, ¢Y qué nombre le pondria?, Suefios de Natalia y Taca tac- tan el
manejo versatil de los poemas es de tipo abrazado con rima asonante y consonante y, con
ritmo que nos permiten determinar un dominio en manejo melodioso de cada estrofa y en los
poemas en contexto se puede leer un clara intencionalidad de amor a su patria, la familia

con la proteccion divina en que obsequio el lugar mas bello para nuestra vida.
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Mientras que en Un enano y gigante existe un mensaje plenamente de amor y compafiia
entre un personaje adulto que representa al padre o al abuelo de una familia normal de
nuestra clase media, que sale en busca de encontrar la mar y/ o de una pareja de
excursionistas. También se puede inferir como la compafiia de un hermano mayor con
hermanito menor o la amistad de una persona de estatura baja con un adulto que salen a

compartir unas vacaciones.

Esto es un medio eficaz para un mediador del compromiso lector como: padres, docentes,
bibliotecarios, y promotores de lectura, que hoy se esta creando a través de los Ministerios
de Cultura y educacion como son las bibliotecas rodantes y para ello se toma en cuenta la
poesia de nuestros autores nacionales en educacion inicial, basica hasta décimo grado y el
género novelistico para bachillerato

La creacion estética esta visionada en nuestra propia cultura por ser un pais de dogmatismo
cristiano y esto es perceptible en cada uno de las cinco obras y en la de Un enano y
gigante, en donde es enfatico en mantener la union entre la familia y las personas son parte
de nuestro entorno, pues invita a ser unidos como un solo caminante; quienes
permanentemente deben ser solidarios para los mas pequefios o0 aquellos seres con

limitaciones fisicas que existan en nuestro pueblo.

El mundo necesita de aquellos que nunca se cansan por lograr sus objetivos y es
precisamente esto lo que sucede con nuestro cultor, quien en ningin momento ha des fallido
por lograr su ideal, inclusive en plenas dictaduras supo tener la perseverancia para llevar un

impetu de hacer del arte més dificil y a veces no reconocido como es el de ser escritor.

Su engrama cerebral ha sido y es de continuar el legado de Dario Guevara Mayorga,
Manuel del Pino y Florencio Delgado (Padre de nuestro poeta), en esta noble causa la de
liderar algo que parecia inalcanzable en el siglo XX, principalmente por las circunstancias
adversas del contexto en toda su expresion; pero él siempre crey6 que podia ser y lo

consiguio.

Su concepcidn fue tan visionaria que apoyado por lo que él dice Dios y el trabajo constante
de cuarenta y ocho afios que cuenta hasta la actualidad, se ha podido posesionar un
fendmeno socio- cultural sin precedentes, a tal punto de considerarlo uno de los mas
sobresalientes de nuestro continente y por eso su nhombre es conocido en la cultura literaria

Latinoamericana y europea.

Podemos considerar que su anhelo esta cumplido y lo que suceda a futuro es cuestion de

lectura explicita, porque cuando todo esta construido con buenos cimientos y columnas el
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resto sera respuesta a lo existente. Por tanto creo que el devenir estara lleno de premios,
logros y prestigio en toda su magnitud.

Para concluir diriamos que el ideal que persigue el autor en cada una de sus obras es de ser
un creador de alabanzas a cada sector, por lo que los convierte en simbolo de ser en el
mundo que le rodea; la ideologia es propia de un convencido catdlico que desde lo ancestral
en la realidad abstrae algo que en los hogares del siglo XX y en parte en los actuales se
ensefia a alabar con oraciones y cantos todas las noches a Dios.

3.4. Premios logrados en literatura infantil y juvenil

En 1964 gané el Premio Jorge Carrera Andrade de Poesia Juvenil; en 1973 gano el Primer
Premio en el Concurso Nacional de Relato “Fiesta de las Flores y las Frutas” (Ambato); en
1974 gano el Premio Nacional de Relato para Nifios “Cincuentenario del Diario EI Mercurio”
(Cuenca); en 1977 gand el Primer Premio de Ensayo sobre Literatura Infantil organizado por
el Municipio de Guayaquil; en 1999 gané el Concurso Dario Guevara de Cuento para Nifios
con Mi amigo, el abuelo; en 2005 gané el Premio Dario Guevara de Poesia con EI mundo
que amo; y en 2007 gano el Premio Dario Guevara con la novela La pelea.

Delgado Santos suma un total de siete premios obtenidos en su vida literaria, Con lo que se
convierte en uno de lo mas galardonados en este campo de la literatura; por consiguiente su
acervo estilistico es digno de ser reconocido y valorado dentro de sus propias cualidades
literarias a quien el Estado debe darle el lugar que se merece como ciudadano de grandes
aportes al pais.

Premios que representa la mas alta distincion que lo infantil y juvenil existente, por lo que
meritorio distinguir que su nivel literario y académico; lo cual debe ser un ejemplo a imitar
por nuevas generaciones de artistas infantiles, que la naturaleza nos dara en las préximas
décadas. Esto es la respuesta a las cuarenta obras editadas en lo lirico, narrativo, el
ensayo, investigacion y promocion del comportamiento lector desde 1966 hasta los actuales

momentos.

Su nombre serd un icono en el futuro literario con lo que pasara a la historia como el gran
maestro, excelente ciudadano y luchador incansable de lograr un espacio y reconocimiento
a lo que él mas ama, la literatura infantil y juvenil. Porque todo lo que se hace con amor en

el futuro tiene su recompensa social, econémica y por supuesto autoestima personal.

Concluyendo podemos decir que su anhelo esta cumplido y lo que suceda a futuro es

cuestion de lectura explicita, porque cuando todo esta construido con buenos cimientos y
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columnas el resto sera respuesta a lo existente. Por tanto creo que el devenir estara lleno de

premios, logros y prestigio en toda su magnitud.

3.5. Enfoque intratextual a la poesia infantil ecuatoriana.

Considerada la intratextualidad segun Kristeva, Bagtin, Ginette y zavala como fenédmeno
literario que permite la presencia de un texto con otro texto del mismo autor, también se la
conoce como la llamada “intertextualidad restringuida o interna”, es decir cuando las
relaciones o referencias intertextuales son entre textos del mismo autor. También la relacion
que guarda una obra literaria de un mismo autor con otra anterior y quiza posterior a las que
son sujeto de andlisis.

La poesia es el medio did4ctico e intelectual idoneo para potenciar el sistema cognoscitivo
intelectual del nifio que desde sus arrullos y canciones dados por sus madres o hanas en
los primeros meses de vida hasta los cinco afios permite desarrollar el afecto y goce por el
placer estético, con lo que se potencia el gusto por la lectura en el futuro estudiantil.

Este medio cientifico si hablamos desde el plano psiquico en las los dos primeras etapas
evolutivas sefialadas por Piaget y con sabiduria pragmatica de nuestras madrecitas al dar
estimulos de amor maternal a sus hijos, ha sido una cultura en el seno familiar ecuatoriano
en todo momento y con esto se ha vivenciado un gusto y goce que han convertido al nifio en
un ser sensible ante la vida y su entorno.

Es la creacion estética literaria que permite una expresividad autentica de placer y quiza de
juego intelectual al utilizar las palabras, frases o proposiciones con verdadero sentido
metafdrico, de imagenes, adjetivacion, reiteracion, etc. Por lo que exige que su autor realice
una reflexién filoséfica que sea Unica para dar significacion a algo que paso por su mente y
para él tuvo una connotacibn que desea expresarlo de forma oral o escrita a sus
semejantes.

Estas estrategias son el pilar fundamental para un mediador del compromiso lector, como:
padres, docentes, bibliotecarios, y promotores de lectura, que hoy se esta creando a través
de los Ministerios de Cultura y Educacion como son las bibliotecas rodantes interactivas y
para ello se toma en cuenta la poesia de nuestros autores nacionales.

Los temas se manejan con la experiencia argentina del cine infantil y el curriculo de basica
superior y de bachillerato que hoy esta implementado en nuestro sistema educativo fiscal,
para que esto tenga éxito se va realizar cursos continuos a los docentes de inicial, basica y
de bachillerato especificamente del area de lengua y literatura sobre estrategias de
mediacion lectora.

La creacion estética infantil del poeta quitefio en lo intratextual, utiliza las imagenes,
adjetivaciones, metaforas, reiteracién y encabalgamiento; el estilo es florido y abundante; el
ritmo estda dado por la tonalidad de la rima asonante y en especial consonante; y la

cosmovision es el amor fraternal
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Podemos comentar que nuestra poesia infantil y juvenil ecuatoriana ha sido estudiada en
trabajos que se han realizado en la Universidad Simén Bolivar, Universidad de Cuenca;
trabajos como los del doctor Herndn Rodriguez Castelo, Francisco Delgado, entre otros;
pero con mayor énfasis en esta maestria a través de las tesinas de titulacion en Literatura

Infantil y Juvenil proporcionada por la Universidad Técnica Particular de Loja.

En donde realmente se ha hecho varias investigaciones a la relacion de intertextualidad e
intratextualidad desde Rodriguez Castelo hasta Leonor Bravo.

Estos resultados arrogan que nuestra literatura infantil guarda una clara relacion de co-
presencia, por alusién, citacion y préstamo con las obras clasicas como son los Cuentos
mas bellos del mundo de Herndn Rodriguez en lo intertextual y en lo intratextual. Lo que se
evidencia también en la Casita de Nuez del doctor Oswaldo Encalada con otras obras de su
autoria de acuerdo a la investigacién realizada por la maestrante Miriam Guartan Serrano en
el afio en curso.

La intratextualidad en nuestra literatura es un acontecimiento que ha sido y es motivo de
investigacion permanente para los que amamos este maravilloso arte de conocer la riqgueza
interna de cada una de las obras con sus autores, que en la actualidad suman un total de
cuarenta y dos; por eso conviene reconocer que gracias al impulso dado por los gestores de
esta maestria se ha dado el verdadero lugar a su produccion literaria.

Son varias las tesis que se han hecho sobre este tema a diferentes autores y con temas
relacionados a la intertextualidad y, seran el inicio de nuevos trabajos de tesis para
doctorados en PhD o cualquier investigacion de tercer o cuarto nivel a nivel local y nacional;
pues lo presente es tan solo la luz que marca un sendero para la valoracion y

desentrafiamiento de cuanto misterio estético existe en nuestra literatura infantil.

Sin embargo a pesar de haber empezado con la tarea mas noble como es la investigacion,
lo que se ha hecho es solo a los poetas mas conocidos y falta por analizar a cuantos todavia
estan en el anonimato literario; por lo que se sugiere que se tome en cuenta el resto de
autores para hacer una interpretacion a tiempo, de su valia estilistica y que sin duda seran

las nuevas figuras que tenga la literatura infanto —Juvenil ecuatoriana.
El futuro se determinara los logros alcanzados en materia hermenéutica, semidtica,

narratologia, teoria de la recepcion, metodologia de Obiols o cualquier otra metodologia de

analisis literario que se ponga de relieve. Por lo es fundamental la labor que se emprenda en
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los actuales momento, porque ello influirh en lograr una contundencia literaria no solo

nacional sino en las letras hispanohablantes.
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CAPITULO IV: ANALISIS DE LA INTRATEXTUALIDAD EN ESTILO, RITMO, RECURSOS
ESTETICOS Y LA COSMOVISION A LAS POESIAS DE: “UN ENANO Y UN GIGANTE”,
LOS SUENOS DE NATALIA, TACA, TACA, TAN; ;Y QUE NOMBRE LE PONDRIA...?,
PALABRITAS Y LOS CANTOS DE SOL Y MAR” DE FRANCISCO DELGADO SANTOS.
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1. Andlisis de la intratextualidad en estilo, ritmo, recursos estéticos y la
cosmovision a las poesias de: “Un enano y un gigante”, los suenos de Natalia,
taca, taca, tan; ;Y qué nombre le pondria...?, palabritas y los cantos de sol y

mar” de Francisco Delgado Santos

B
§
&‘
% 3

Imagen de textos analizados

Hemos considerado pertinente iniciar con el estudio literario de la poesia Un enano y gigante
porque de acuerdo a la preseleccion de poesias para esta investigacion cualitativa
descriptiva se determin6 que por el significado literario en la metodologia de la

intratextualidad esté obra tiene el mensaje explicito y oculto que permite su interpretacion.

Los elementos como: estilo, ritmo, figuras literarias y cosmovision constituye un
acontecimiento literario que marca la creacion estética actual del poeta como poesia
moderna que de acuerdo a la entrevista pudimos auscultar el valor simbélico recurrente para

las nuevas poesias.

Ademas en esta poesia se puede percibir una visién global en la lateralidad de las cinco

restantes; debido a que su simbolismo es permanente en las demas poesias y también las
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figuras literarias de metéfora, imagen, adjetivacion nos marcan un sendero por donde poder
continuar nuestra consecucion de los objetivos planteados y por eso consideramos empezar
con este texto, para de ahi partir con el estudio intratextual a las demas creaciones

musicales.

4.1. Laintratextualidad a Un enano y un gigante
Al identificar la intratextualidad en la Obra Un enano y gigante se puede decir que se
presenta en la siguiente estrofa.

(...) De lejos pudieran ser
Unratén y un elefante:

de cerca se puede ver

Un enano y un gigante (...)

Delgado en esta estrofa expresa la lateralidad como recurso discursivo relacionado con el
tamafio de una persona adulta y un nifio u objeto que acompafia permanentemente a un
viaje que emprende el adulto y que siempre estd acompafiado de su hijo o quiza el nifio
acompafiado de su juguete preferido un mufieco con quien tiene una amistad Unica de
afecto, compafierismo hacia el viaje de vacaciones a las playas de nuestro pais por la ruta

del sol.

Esta poesia expresa de forma explicita e implicita el amor fraternal entre padre e hijo;
abuelo y nieto, el acompafiamiento e interaccién entre un maestro revestido desde el amor
trascendental pedagdgico como padre; la esencia misma de compartir en familia en un viaje
de paseo hacia el lugar que mas nos gusta que es la playa; la compafiia de nuestro padre
divino llamado Dios, al nifio en una bondad infinita de apoyo y proteccién en todo el

entorno.

También el viaje de la vida que tiene cada persona en compafiia de un ser querido, la
sociabilidad afectiva que todo nifio tiene con un adulto en acompafiarlo de forma espontanea
sin ningun prejuicio que la sociedad adulta lo impone y esto siempre en compafia de algo
que expresa nifiez, educacion siempre estar con su mochila como simbolo de viaje en la

cultura, la formacion y el conjunto de ilusiones que lleva todo nifio o adulto con este objeto.

Se puede apreciar que el elemento fundamental utilizado por el poeta quitefio es la
literalidad en comparar una persona o ser de estatura alta con uno de estatura pequefia
con la mitad de su cuerpo que siempre esta expresado de forma explicita en todas y en

cada una de las obras como: “Un enano y un gigante”, los suefios de Natalia (Pequefia-
39



pequeiiita), taca, taca, tan (Abajo- arriba); ;Y qué nombre le pondria...? ( Lebn — manos y
corazon del hombre) Palabritas (Jovencita- Nifiita) y los cantos de sol y mar” (Edén-
Ecuador)

También existe la lateralidad en la dimension simétrica entre los miembros superiores e
inferiores, anterior y posterior con en este caso cuando menciona el autor que acompafiados
de la siguiente forma: arriba, abajo, a los lados, al medio, atras y adelante: De forma
adjetivada o con palabras que contextualmente expresan la relacion de tamafio o estatura

entre los seres u objeto en referencia.

Por tanto la presente obra tiene una relacion de alusién y co-presencia con todas las obras
en estudio, ya que siempre hace énfasis al apoyo divino para que proteja y acompafie a un

enano (hijo) y a un gigante (padre)

La cualidad unica con la que Delgado retrata su poesia Un enano y un gigante se puede
considerar como de caracter posmoderna, al utilizar versos de arte menor que van desde
tetrasilabos, como podemos observar en el siguiente estrofa: Van tomados/ De la mano/

Como un solo/ Caminante: (...)
Y hasta versos octosilabos con en el siguiente caso:
(...) De lejos pudieran ser
Un raton y un elefante
De cerca se puede ver
Un enano y un gigante (...)

La rima es asonante y consonante en la que se encuentra el segundo fragmento una rima
AB y AB de tipo abrazada, pero por la libertad de expresar las emociones corresponde al
versolibrismo, para exteriorizar sus sentimientos de amistad con el primer fragmento no hay

rima pero existe el ritmo de musicalidad en sus estrofas.
Estilo

Al analizar la riqueza poética del autor concebimos que su estilo es: laconico, elegante,
patético y humoristico. Es laconico por las siguientes renglones: Van tomados/ de la mano/
como un solo caminante: / a la izquierda va de la mano/ a la derecha el gigante. (...) Arriba,
abajo, / a los lados, al medio, / (...) Son formas de lenguaje directo en dar a conocer lo que

buscan dos amigos en un viaje de vacaciones.
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Elegante mediante lo expuesto: Ayer salieron dichosos/ en busqueda de la mar: / hoy
caminan jubilosos/ para poderla encontrar./ Utiliza palabras con sentido estético que le dan
belleza y a la vez armonia al creacién poética. Es patético por la manera poética de los
renglones musicales, que a continuacion se detallan: De lejos pudieran ser/ un ratén y
elefante:/ de cerca se puede ver/ un enano y gigante .../ Van tomados de la mano/ como un

solo caminante.../ Nos trasmite un mensaje convincente de lo vivido por los dos personajes.

Humoristico por expresiones como: jQué flaco es el enanito!/ jQué gordo es el giganton!
iQué viejo es el pequefiito! jQué joven el grandulon! (...) Son léxicos con profunda gracia y
goce que deleitan a quienes los escuchan, haciéndolos sentirse alegres.

Mientras que por la extension de las clausulas es conciso aunque a veces pasa a lo
abundante en ciertas palabras pero hay predominio de lo conciso y esto se puede visualizar
en la siguiente estrofa: (...) Ayer salieron dichoso/ en busqueda de la mar:/ hoy caminan
jubilosos/ para poderla encontrar.(...)

Ritmo.-.Estos factores son, la repeticion del mismo ndmero de silabas, la repeticion de
acentos distribuidos en lugares fijos, y la repeticion total o parcial de ciertos sonidos al final

de cada verso.

Esto se refleja en la primera estrofa, porque la mayor fuerza de voz esta sobre la penultima
silaba y por tanto existe acento inevitable; como a continuacion se observa en las silabas

con negrita:
Van tomados
de la mano
como un solo
caminante

Mientras que el acento constituyente se presenta en la siguiente forma: (...) jQué flaco es el
enanito! jQué gordo es el gigantdon!/ jQué viejo es el pequefiito!/ jQué joven el grandulén!

(..)

Y finalmente el acento accidental se presenta en la siguiente estrofa en las diferentes

silabas como se visualiza a continuacion:
(...) De lejos pudiera ser

un ratén y un elefante
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de cerca se puede ver
un enano y un gigante.

De igual manera en la tesis de Luisa Cabrera (2014 pags. 84-86) sostiene que el ritmo en la
poesia esta determinada por: la rima, el acento y el encabalgamiento que presenta cada

obra de poesia infantil. Por tanto la rima es: .

Rima consonante. Es la repeticion de la Ultima silaba de cada renglén musical en la

estrofa a partir de la vocal acentuada. Lo cual se puede detectar en la siguiente estrofa.
(...) Ayer salieron dichosos
en busqueda de la mar: <—— Rima consonante
hoy caminan jubilosos /Rima asonante
para poder encontrar. (...)

En el ejemplo el autor utiliza la rima consonante en dichosos y jubilosos porque se repiten
los sonidos consonanticos a partir de la dltima vocal acentuada de cada verso y, rima
asonante en mar y encontrar porque se repiten las vocales a partir de la ultima vocal
acentuada. Se ha considerado esta estrofa por cuanto la obra en andlisis no posee versos

que todos sus renglones tengan rima consonante.

Rima asonante. Es la repeticiébn de sonidos vocalicos de cada renglén musical a
partir de la ultima vocal acentuada, lo mismo que podemos encontrar en la primera estrofa

de un enano y un gigante, que a continuacién se explica:
Van tomados
de la mano ] /Rima asonante
como un solo
caminante:

Pausa versal. Es aquella que se presenta dentro de una estrofa en uno de los
renglones musicales que esté delimitado por un signo de puntuacién como: punto y coma,

coma o dos puntos. Lo que es visible en nuestro tema en la siguiente estrofa.

(...) Ayer salieron dichosos

en busqueda de la mar: /usa versal




hoy caminan jubilosos
para poderla encontrar..

La pausa gramatical. Es aquella ligera lentitud que tiene cada verso mediante el
signo de puntuacién de la coma (,) Con la que el poeta organiza de forma sintactica su

expresion estética al final de cada renglén; lo cual se observa en la siguiente estrofa:

(...) Arriba, \

abajo,
a los lados, ’ \ Pausa gramatical

al medio,
adelante:

Pausa interna. Se da en el interior del verso, su presencia no es obligada. Esta
pausa puede coincidir con algun signo de puntuacion, o puede ser de acuerdo a la
interpretacion del lector. Lo que implicitamente se nota una ligera pausa; aunque no esta
sefiala fisicamente con el signo de la coma en la siguiente estrofa. (...) Van tomados de la

mano/ como un solo caminante.

En el centro o mitad de cada uno de estos dos renglones existe una pausa que el lector de
acuerdo a su interpretacion la puede precisar mentalmente; que si bien esta estrofa en el
inicio de la obra esta dividido en cuatro renglones pero al final consta de dos, y es

precisamente ahi en donde existe la pausa.

Encabalgamiento. Es la distribucion en versos o en hemistiquios contiguos de
partes de una palabra o frase, que de ordinario constituye una unidad fonética o léxica
sintactica. Esto es la continuacion de una idea precedente. Esto es perceptible en la

siguiente estrofa:
Van tomados
de la mano
como un solo

caminante: Encabalgamiento suave

a la izquierda va el enano,
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a la derecha el gigante.
Recursos estéticos

Lo patético se expresan emotivamente por los estados de animo que expresa el creador al
evocar al personaje como motivo lirico mediante la exclamacién. La cual se menciona a

continuacion:

Exclamacién Esta figura esta representada par la admiracion que realiza el hablante
lirico en su estado de animo en los renglones: jQué flaco es el enanito! jQué gordo es el
gigantén! jQué viejo es el pequefiito! jQué joven el granduldn! y se evidencia con la silaba
jQué! Lo cual permite dar una fuerza expresiva a los personajes por su apariencia fisica

como simbolismo de lateralidad.

Simil. Al comparar mediante el juego de la lateralidad de la estatura entre un adulto y

un joven en forma explicita durante toda la obra.

Metafora. Expresa al hablar de forma figurada como un solo caminante y de manera
implicita en toda la creacidon poética, porque desde su titulo constituye un nivel de
semejanza y discrecionalidad que lo lleva al receptor a formarse un preconcepto delo que se
va tratar la obra.

Anéfora. En: arriba, abajo, a los lados, a los lados. La grafia “A” esta presente
en los inicios de cada renglén, lo que le da una reiteracion connotativa a cada

estrofa de sentido significativo para su interpretacidén poética

Prosopografia. Describe al manifestar las cualidades de una persona al ser
viejo y joven en su nivel de comparacion en la edad y su apariencia que tiene hacia

el entorno.
(...) iQué viejo es el pequeiiitoj/ jQué joven el granduldni (...)

Adjetivacion. Al utilizar las palabras: caminante, gigante, dichosos, jubilosos,
acompafiados, enano, enanito, giganton, pequefito, grandulon, elefante. Porque
estan calificando mediante adjetivos diminutivos y aumentativos al ser creado por el
autor como objeto lirico, lo mismo que le dan un mensaje verdaderamente

humoristico.

Imagen. Cuando materializa a seres abstractos como es el enanito, igual en
que viejo es el pequeiiito, que joven el granduldn y el gigantdn; pues es un mufieco
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de juguete o la pura imaginacién creada por el poeta para llevarle a un universo de
reflexion infantil; ademas por la acumulacion de metéforas en las diferentes estrofas
existe un mensaje de significado visual que acompafna al viajero en su travesia a la

costa cuando sale de pase
Cosmovisioén

Por tanto en la realidad social y cultural del poeta Delgado y su creacion estética es todo
aguello gue podemos encontrar en su hondura literaria que se encuentra destellado en cada
una de las seis poesias que componen nuestro analisis y a las cuales pretendemos
discernir con la base conceptual y la abstraccién de la entrevista realizada en nuestra

investigacion.

En lo que corresponde a la presente poesia se puede decir que la cosmovision del escritor
Delgado es el plano de creencia en un ser supremo por medio de la religion catélica que se
lo puede leer inferencialmente cuando sostiene van tomados de la mano como un solo
caminante, lo que significa que todo ser humano ya sea nifio o adulto estd acompafiado y
protegido a cada momento por un angel de la guarda y Dios que lo favorece en cualquier

dificultad que se le presente.

En el plano moral se puede decodificar que el autor practica los valores de: amor, amistad,
respeto y solidaridad, por lo que al estar siempre en compafia una persona adulta con un
nifio se evidencia cada uno de estos principios de convivencia para poder llevar una

armonia social con nuestros semejantes.

El valor del amor por la forma de buscar siempre la amistad de un real o imaginario que es
un niflo o un juguete para compartir un viaje de felicidad y de compresion con un ser que
tiene un significado especial para su vida como puede ser un hijo, un nieto, un vecino, que
algo que consideramos una gran amigo que nos a hacer sentir muy felices en ese momento

y lugar.

El respeto y solidaridad se expresa por afecto y detalles para su compafiero, que aunque
tiene calificativos humoristicos, siempre busca por medio de estos valores dar lecciones de
humanismo, aprecio al semejante con quien se comparte, porque el respeto es base de los

valores morales en la convivencia armoénica de una amistad y sociedad.

La tendencia ideolégica del poeta es derecha o conservadora, pues su aporte a la funcién

publica en el Ministerio de Educacion en la década de 1976 a 1986 es colaborar con los
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gobiernos de derecha que estuvieron gobernando en esa época. Lo cual se reafirma por la
forma de concebir su libertad de credo y los valores morales como elementos recurrentes,

plenamente identificables en lo explicito e implicito de cada estrofa de la obra.

4.2. La intratextualidad en Los suefos de Natalia

Empezaremos tomando las estrofas que expresa en forma explicita o implicita el motivo

poético que guarda relacion con otras obras del mismo autor y estas son:

De tanto jugar, cansada,

aunque placida y risuefia

Natalia suefia que suefia

mientras navega en su almohada. (...)

(....) Estad sofiando otra vez

Y su rostro una sonrisa

Viene a pintarse de prisa

Cual el sol sobre la mies. (...)

En la primera estrofa existe la palabra jugar en lo que de forma implicita ese morfema se
encuentra presente en las poesia Un enano y gigante en compafiia de una persona para
jugar y viajar a un sitio en donde se desea compartir y ademas suefian en su descanso que
estan jugando con sus amigos, lo cual es tipico de en los primeros afios de infancia que
estan con sus amigos o que se han ido de viaje con sus seres queridos o con el mejor

compafiero.

El mensaje de deleite infantil mediante la palabra jugar permite que el autor de forma
simbdlica mantenga este elemento tipico en la edad infantil como medio de goce vy disfrute
para un nifio en sus poesias de forma que permite asimilar lo ludico en la nifiez como

estrategia de ensefianza y felicidad de los infantes de manera constante

De igual manera en los dos obras existe la palabra sol debido a que para nuestro poeta este

astro tiene un significado muy especial que es servir de guia, iluminacion, calor, dado por el

46



ser divino a todos sus criaturas en la tierra, de manera especifica a los nifios por ser

considerados sus predilectos.

Con la obra Taca taca- tan en: pequefiita, sefiorita, en dormir a mi lado, juntos de la mano,
a ver las cometas, volar en verano, mi &ngel, mi pequenio, si cierras los 0jos, a reino lejanos,
que dios y la virgen, te bendecir4 y la mar. En estas palabras y frases existe la relacion
intratextual por los adjetivos que utiliza y las imagenes que evoca el mensaje de cada uno

de los objetos o personas en el lirico.

Las frases mencionadas como: en dormir a mi lado, juntos de la mano, mi angel, etc. en las
que se puede interpretar de forma literal o inferencial que por alusiébn contextual existe
semejanza en el mensaje que expresa el autor con relacion a suefios de Natalia, por tanto
se presenta como leitmotiv en las diferentes estrofas que corresponden a su estructura

morfo-sintactica.

En tanto que en la obra Y qué nombre le pondria se puede determinar en los siguientes
morfemas poéticos como: cuento, en cielo, angel, angel de la guarda, amigos, Ester,
princesa, Jesus, amor, perdon, mar, Natalia, sol. Estos términos estan explicitos en los
diferentes renglones de la obra en estudio; lo que indica que el poeta infantil, los maneja de

una forma tan elegante que los convierte en elementos indispensables en cada verso.

Mientras que en la poesia palabritas las palabras y frases que se repiten son las siguientes:
pequefio, pequefia, suefia, pequefia-sefiorita, pequefa-pequefiita, nifita, jovencita,
consejito, dios, sefior, otra vez. Los cuales se mencionan de forma literal en las dos obras
con un mensaje de literalidad en la comparacién entre una nifia pequefia y una sefiorita,
produciéndose una eminente adjetivacion en cada renglén musical de las estrofas a las que
pertenece; convirtiéndose esto en un elemento recurrente muy visible en la creacion poética

del autor.

Y finalmente en la obra Cuentos de mar y sol los fonemas que se repiten son: calor, Dios,
amor, bella, mar, sol, rostro, estrellita, cielos, volver. Dichas palabras expresan la simpatia,
el afecto, el amor, que guarda el escritor de forma metaférica por cada una de las ciudades
que compone la costa ecuatoriana y esto constituye una forma intratextual de copresencia

directa entre las dos obras en analisis.

Los mencionados cuentos son una verdadera melodia que dedica el compositor para que el
nifio se deleite por estos versos y desarrolle su sistema intelectivo cognoscitivo despertando

la sensibilidad infantil.

Estilo
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En lo que corresponde a nuestro tema consideramos que el creador tiene una cualidad
identificada con la época posmodernista de la poesia nacional, su personalidad es de
caracter afable, sensible especialmente en la ternura y afecto por los nifios, reflejandose en
la de un personaje que encarna la realidad social y cultural de un padre ecuatoriano en

pleno siglo XX y XXI.

En esta obra se aprecia una cualidad onirica de despeje de sensibilidad poética al dedicar
los versos mas sublimes de amor, ternura y afecto por las relaciones entre una nifia de
nombre Natalia y su capacidad para relacionarse con sus deseos, gustos, visiones,
recuerdos, angustias y parodias en la edad psicolégica de infancia, al relacionar sus
anhelos con los recuerdos de la lectura de los cuentos mas bellos del mundo como: la

cenicienta, la bella durmiente, Alicia en la pais de las maravillas y pulgarcito.

En lo que corresponde a la clasificacion del estilo tiene el laconico, elegante, abundante,
patético y humoristico. Lacénico como podemos apreciar en el siguiente extracto: De tanto
jugar cansada, / aunque placida y risuefia/ Natalia suefia que suefia/ mientras navega en su
almohada. / Enfatiza con soflamas directos lo que quiere expresar dentro la composicion
estética.

Elegante se percibe en:

(...) Al saltar la cuerda, juega;
al florén, al rocotin

a las carreras sin fin,

a la gallinita ciega. (...)

Con ojos de clara miel

le sonrie una nifiita

que dice ser la viudita

del Conde Blas de Laurel. (...)
Existe una forma afable de caracterizar a Natalia y sus personajes del entorno.
Florido,

Se despierta, temblorosa

y piensa: “ Fue solo un suefio” ... Se cobija y, con empefio
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vuelve a dormir, presurosa.
Esta sofiando otra vez
Y en su rostro una sonrisa
viene a pintarse de prisa
cual el sol sobre la mies
(...) El Pais de Maravillas
tiene de inocencia un manto
y el serenisimo encanto
de las cosas mas sencillas
/ |zar suefios y cometas, acariciar las estrellas
y ser feliz con bellas/ palabras de los poetas

(...) En donde hay todo un derroche de fantasia en adjetivos e imagenes que son figuras
pintorescas.

La imagen propicia en el lector la complementariedad de llevarle a un mundo de
verosimilitud de lo onirico en que Natalia visiona como objeto lirico dentro de las diferentes
estrofas que integran la obra y esto le permite obtener el verdadero sentido estético de

potenciar el gusto y deleite en la imaginacion de nuestros infantes.

La adjetivacion se presenta en cansada, risuefia, suefia, prisa, mies entre otros, son los que
califican a cada verso con un significado estilisticamente poético para desarrollar el sistema
cognoscitivo en el nifio, dandole el valor de goce y afectividad emocional que lo transporta

en el tiempo y en el espacio de un mudo de felicidad infantil.
Del mismo modo en lo patético existe en las estrofas de:

Ha encontrado la manzana

por la que el nifio lloraba

y al devolvérsela, acaba

su llanto y el de Santa Ana
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Luego visita a la gata

y a los cinco borriquitos

que dan calor, muy juntitos, a su hermana garrapata

. Después va a la dulceria/ con dos nifios en un coche:

uno a nacido de noche,

otro ha nacido de dia./ (...)

Cuyas expresiones nos hacen sentir la realidad como que estuviéramos viviéndolas.

Lo humoristico se encuentra en: (...) Adornada con cinta/ de color verde limén/ canta con
profunda unciéon/ la esquiva Pajara Pinta/ Alla lejos, en la fronda/ se oye un gritar de
chiquillos: sale el lobo y sus colmillos/ hacen estrago en la ronda/ (...) De tanto contarle
cuentos/ se cansa y bosteza el hada. Ya no se ocurre nada/ j se agotaron sus inventos!(...)
Asi que resuelve, pues/ tocarla con su varita,/ y decirle: “Sefiorita;/ nos vemos ofra vez” En

donde existe un sentido que trasmite el placer de reir y sonreir .

Esta obra esta cargada de intencionalidad literaria en los diferentes versos, pues siempre
encuentra el autor un sentido de coincidencia de rima consonante en todo la creacion; por
tanto el léxico utilizado es lleno de adornos literarios y singularidad poética en la
expresividad.

En la composicion infantil utiliza versos octosilabos de arte menor con sentimientos,
emociones y pensamientos, en un mundo de maravillas que puede sofiar un nifio/a en los
primeros afos; pues ellos tienen segun Piaget en la infancia, la reconstruccion del mundo en
su interior y de esta manera su proyeccién al futuro. Por lo que en cada renglén musical

existe todo un deleite armoénico de belleza literaria infantil.
Ritmo

El ritmo es de los tres tipos: inevitable en la siguiente estrofa: (....) Por un caminito viejo/ su

nuevo sofar inicia/ y se encuentra con Alicia/ que ha traspasado el espejo. (...)

Las silabas métricas con negrita indican el acento de cada verso en donde se encuentra el
acento inevitable debido a que termina la palabra en grave, esto es la mayor fuerza de voz
sobre la pendultima silaba y esto le da una musicalidad de las terminaciones de cada renglén

musical por la armonia que causan al escuchar.
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Mientras que el acento constituyente se lo observa en lo siguiente: (...) Esta sofiando otra

vez/ y en su rostro una sonrisa/ viene a pintarse de prisa/ cual el sol sobre la mies. (...)

En esta estrofa existe acento constituyente porque la mayor fuerza de voz se localiza entre
la Ultima y segunda silaba métrica en forma permanente en todos los versos de la estrofa y

esto permite tener un compéas y musicalidad al canto infantil de especial armonia al receptor.

Y finalmente el acento accidental se ubica en diferentes silabas a lo largo del verso y esto
se considera que existe en las silabas con negrita por la mayor tonalidad en su
pronunciacion y en realidad esto permite darle un sentido contextual de musicalidad total a

la estrofa y a la poesia por medio del suefio de un ser llamada Natalia que se expresa asi:

De tanto jugar, cansada,/ aunque placida y risuefia/ Natalia suefia que suefia/ mientras

navega en su almohada. (...)

El ritmo en esta poesia esta determinado por la rima, el acento y el encabalgamiento en la

creacion infantil y se expresa de la siguiente forma: De tanto jugar, cansada,

aunque placida y risuefla  — < Rimaconsonante

Natalia suefia que suefia  —

mientras navega en su almohada. (..)

_

Pausa versal. Se presenta dentro de una estrofa en uno de los renglones musicales
gue esta delimitado por un signo de puntuacion como: punto y coma, coma o dos puntos.

Lo que visible en nuestro tema en la siguiente estrofa.

(...) Después va a la dulceria

Con dos nifios en un coche: Pausa versal

Uno a nacido de noche,
Otro ha nacido de dia. (...)

La pausa gramatical. Se encuentra en la siguiente estrofa por aquella ligera lentitud
gue tiene cada verso mediante el signo de puntuacién de la coma (, ) Con la que el poeta

organiza de forma sintactica su expresion estética al final de cada renglon.

(...) A saltar la cuerda, juega;
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Al florén, al rocotin,

a las carreras sin fin, \

— <— Pausa gramatical

a la gallinita ciega, /

Pausa interna. Se da en el interior del siguiente verso, en donde existe la coma vy

también en el segundo verso en los dos puntos y por tanto esta explicita en todos los cuatro
renglones de esta estrofa:

(...) Se despierta, temblorosa,
y piensa: “Fue solo un suefio”...
Se cobija y, con empeiio,

vuelve a dormir, presurosa. (...)

Encabalgamiento. Consiste en la prolongaciéon de un verso en el siguiente. Esta
prolongacién o continuacion es tanto de pensamiento como gramatical. Ademas el tipo de
encabalgamiento es suave y se lo observable en las siguientes estrofas:

(...) Cansada, pero risuefia, Al saltar la cuerda, juega;

Sobre su lecho de espuma al florén, al rocotin,

-Cual lucero entre la bruma a las carreras sin fin,

Natalia suefia que suefia... a la gallinita ciega...

(...) Alla lejos, en la fronda Al irse deja un aroma

se oye un gritar de chiquillos: de rosa, clavel y dalia

sale el lobo y sus colmillos y al despertarse, Natalia

hace estrago a laronda... (Encab.) el hada ya no se asoma...

Recursos literarios

Las creaciones de Delgado estan estéticamente redactadas con un conjunto de recursos

literarios como la: imagen, metafora, encabalgamiento, hipérbole, etc.

La poesia en estudio tiene versos hechos melodias por la rima consonante en todos los

renglones de cada estrofa; que le dan una musicalidad de arrullo infantil, unido a la
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distribucién armoniosa de los acentos del ritmo y con el apoyo de la métrica en los versos

octosilabos le proporcionan una belleza de ensuefio literario.

Las figuras estéticas detectadas en la poesia Los suefios de Natalia son las siguientes. En
los adornos de diccién tenemos el epiteto en las palabras que estan calificando al sustantivo

en sus cualidades y asi tenemos:

En placida, navega, devolvérsela, llanto, visita, calor, cinco, nifios, nacido, lucero, florén,
carreras, gallinita, sonrie, Conde Blas, adornada, esquiva, despierta, caminito, traspasando,

inocencia, serenisimo, feliz, hermosa, joven, contarle, bosteza, agotaron, sefiorita.

En figuras de pensamiento son recursos que aunque se altere el orden de los elementos no
cambia el sentido de la expresidbn. Son completamente connotativas asi tenemos a:
prosopopeya, hipérbole, simil. También se las conoce como légicas o repeticion a lo que

denomina Guerrero de reiteracion.

Adjetivacién. Por el continuo uso de los calificativos a la nifia como motivo lirico
como se puede observar en: cansada, risuefia, borriquitos, juntitos, garrapata, dulceria,
bruma, rocotin, gallinita, nifiita, viudita, Pajara Pinta, chiquillos, colmillos, estrago,
temblorosa, presurosa, prisa, maravillas, sencillas, cometas, Aladino, inventos. Los mismos

que describen a los atributos de Natalia

Imagen. Por la forma de conceder bondades a seres miticos como: el lobo, la
almohada, va a la dulceria con dos nifios en un coche... cual lucero entre la bruma/ hace
estrago a la ronda el lobo.. / No me haga nada sefior lobito/ Se despierta, temblorosa, y
piensa “Fue solo un suefo”/ Vuelve a pintarse de prisa y se encuentra con Alicia del pais de
maravillas/ Hay una hada que le cuenta, la historia de pulgarcito, del joven principito y hasta

de la cenicienta/ le dice que en un camino se encontré con Aladino y conocié al mago de Oz

(.)

Prosopopeya. Se presenta en atribuir las cualidades humanas a seres inanimados
0 animales propios del ser humano y esto se observa cuando dice: con los ojos de clara
miel/ le sonrie una nifiita/ que dice ser la viudita/ del Conde Blas de Laurel; viene el
principe anhelado/ llora creyéndola muerta;/ mas al besarla...j despierta!/ y halla el amor a

su lado/; se encontr6 con Aladino/ Conoci6 al Mago de Oz/ ; al irse deja un aroma (...)

Hipérbole. Existe la exageracion de la realidad en los fragmentos que a continuacion
se mencionan: ...y al devolvérsela, acaba/ su llanto y el de Santa Ana ...con dos nifios en
un coche:/ uno ha nacido de noche,/ otro ha nacido de dia /; que dice ser la viudita/ del

Conde Blas de Laurel/; canta con profunda uncién/ la esquiva péjara Pinta/;.
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(...) le dice “{No me haga nada,/ por favor, sefior lobito!”/;Y se encuentra con Alicia / que
ha traspasado el espejo/; El Pais de maravillas/ tiene de inocencia un manto/; Viene el
Principe anhelado/ llora creyéndola muerta/ mas al besarla...despierta/; hay una hada
gue le cuenta/ la historia de Pulgarcito,/ la de un joven Principito/ y hasta la de la
Cenicienta/;Se encontrd con Aladino/ y conocié al Mago Oz/; De tanto contarle cuentos se
cansa y bosteza el hada/; Asi que resuelve, pues/ tocarla con su varita,/ al irse deja un
aroma/ de rosa, clavel y dalia.../

Reiteracion. Es la repeticion de una misma palabra varias veces con el objeto de
hacerla mas expresiva y esto se percibe en: ...Natalia suena que suefia porque el creador
busca darle una connotacion al nombre creado como objeto lirico llamada Natalia. Es la

Unica figura de repeticion que existe en esta obra.

Los tropos existentes en esta poesia es la metafora y la antonomasia en las cuales hay
una sustituciéon de una idea con el nombre de otra. Los tropos cambian el significado
esencial de la palabra. Anulan el significado propio de la palabra; tiende a darle un valor

emotivo y estas se explican a continuacion.

Antonomasia. Permite reemplazar el nombre de Natalia por nifiita, sefiorita, que son
adjetivos que se encuentran en las estrofas; los mismos que dan un significado de poder
reemplazar al objeto o ser lirico. Que de hecho se puede entender que a quien se refiere es
a Natalia y por eso esto esta implicito dentro de las diferentes estrofas

Metafora. Se expresa en la obra en estudio porque en su contexto esta la forma
figurada de llamar a la interpretacion al receptor, por el manejo adecuado de las palabras
hechas canciones infantiles y esto se puede evidenciar en los siguientes versos: ... Por un
caminito viejo/ su nuevo sofiar inicia/; se encuentra con Alicia/;... El Pais de maravillas/ tiene
de inocencia un manto/ de serenisimo encanto/ de las cosas mas sencillas./; ... y ser feliz

con las bellas/ palabras de los poetas./ (...)

Simil que de forma artistica cuando compara el sol con la mies viene a pintarse de
prisa/ cual el sol sobre la mies, permite que de manera elegante y discreta se haga una
comparacion como el sol actia sobre los alimentos que les da un ingrediente de toque

especial dado por la naturaleza y Dios a los seres predilectos.

Exclamacién. Es la expresion fuerte de un sentimiento que nos domina, como Si
fuese una valvula de escape y se encuentra en los proximos versos: ... “{No me haga nada,/

por favor, sefior lobito!” jSe agotaron los inventos!. EI compositor realice un exordio a buscar
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una connotacion en el mensaje y receptor por medio de las expresiones exclamativas de

Natalia como personaje lirico recurrente

La Cosmovisidn

La cosmovision del autor quitefio desde la concepcién de credo, es de forma implicita la
religion catdlica, por la manera de concebir lo oculto de las estrofas y el sentido estético de
mensaje en el motivo y actitud lirica principalmente apelativa cuando dirige sus sentimientos
a Alicia. Por tanto es fundamental reconocer que si bien no hace ninguna referencia el autor

a Dios, porgque quiza su hilo poético esta centralizado a lo onirico de una nifia.

En lo moral si es destacado los valores éticos que predican el poeta al hacer referencia al
respeto, la responsabilidad, la honestidad, solidaridad y amor. Los cuales de forma figurada
se encuentra presente en las diferentes estrofas, ya sea a través de la actuacion de Alicia

con su entorno o en el mismo sentido contextual de la poesia.

La solidaridad es una forma notoria de hacerse sentir del literato en esta poesia por la
bondad de compartir y de apoyar a través de su personaje central al ser que necesita ayuda
para su subsistencia o que se debe colaborar justo en las trivialidades que pasan los seres

mas vulnerables.

El respeto se puede determinar en las acciones que realiza Alicia en la visita a la gata/ y a
los cinco borriquitos/ que dan calor, muy juntitos... jNo me haga nada,/ Por favor, sefior
lobito!....También en la conversacion en el suefio con el hada; pues le escucha y acepta sus

opiniones como todo nifio debe escuchar a los seres adultos con quienes nos relacionamos.

La responsabilidad se puede apreciar en que ella cumple con las normas que toda nifia en
etapa infantii debe cumplir en su hogar, que aunque este descansando tiene una
preocupacién en su psiquis que la hace recordar obligaciones como pintarse de prisa,

regresar a su casa; que para toda actividad hay un tiempo que deben dedicar los pequefios.

La honestidad se encuentra en los actos de Ha encontrado la manzana/ por la que el nifio
lloraba/ al devolvérsela, acaba/ su llanto y el de Santa Ana/.... Se aprecia un acentuado valor
moral de respetar y ayudar, cuando algo se le confunda a un nifio o adulto se debe buscar
la solucién en recuperarlo y asi demostrar que somos honestos ante cualquier circunstancia

de nuestra vida.
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La solidaridad también se encuentra presente en la estrofa antes mencionada y
especificamente cuando visita a la gata/ y a los cinco borriquitos/ que dan calor, muy
juntitos/ a la hermana garrapata./.... En donde Francisco Delgado deja inferir el sentido de
compartir, ayudar en los momentos mas dificiles que puede tener un ser en sentido
metafdrico y es esto precisamente lo que nos llama a la reflexiéon por el sentido humanitario

que persigue en su obra.

El amor es uno de los valores esenciales que se encuentra expuesto durante toda creacion,
ya sea por conviccién de amor a la nifiez de nuestro pais en sus grandes creaciones o por la
alusion a lo que impregna en cada renglon, estrofa y en conjunto toda su poesia; pues en
sus versos solo aparece la ternura, el afecto, halagos en los canticos de sensibilidad

infantil.

Para él, amor es el don que hace la sociedad vivir a plenitud desde su concepcion, durante
la vida y en la transcendencia en nuestros hijos debemos estar conscientes que gracias al
amor somos lo que somos y por eso sus melodias estan hechas con toda la grandeza de

darlo todo por sus nifios y jévenes a quienes les ofrece sus creaciones.

4. 3. La intratextualidad en Taca taca-tan

Considerando el fundamento de la relaciébn de un texto del mismo autor con otra obra
producida antes o después; hemos tomado la presente estrofa por tener una concepcion
de intratextualidad en las siguientes palabras sefialadas con negrita y estan presentes en la

mayoria de las seis obras estudiadas.

Pequefia, pequeiita

Soy todavia pequefia,
Pequefia, pequeiiita,

Pero ya puedo andar

Como una sefiorita

y aunque de vez en cuando
Se enreda mi escarpin,
Corro por la cocina,

La salay el jardin.
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La intratextualidad lirica constituye un acontecimiento que relacionan las obras del mismo
autor de forma explicita en la expresion poética de repetir una palabra o frase con sentido
figurado, haciendo un verdadero juego linguistico en cada uno de los renglones musicales
de la estrofa y el poema. Para lo cual el literato utiliza el lenguaje estético con un dominio
preciso, en encontrar las palabras romanticas adecuadas al mensaje que pretende dar a

conocer.

La mencionada estrofa presenta la intratextualidad en los adjetivos de: pequefia, pequeiiita,
puedo, sefiorita, aunque de vez en cuando, cocina y jardin, Qué dios y la virgen, dormir a mi
lado, juntos de la mano, reinos lejanos, bellas durmientes, escuela, mar, volar, derecho a
vivir de forma. Lo que significa que tiene relacién con todas y cada una de las obras en

estudio en mencionar las palabras de forma explicita e implicita.

Primero la lateralidad que se percibe en esta poesia es el tamafio de una nifia creada como
objeto lirico denominada Pequefa, pequefiita, sefiorita, abajo, pero como él es alto por lo
que crea una relacién de afecto y seguridad que necesita para crecer, segura y fuerte en el
mundo que le rodea. Ademas al escuchar palabras melodiosas en su mente se desarrolla la
inteligencia y comienza a crear nuevas estructuras en sus sentidos, creatividad e

imaginacién, mejora su lenguaje y el sentido critico.

La lateralidad permite medir el tamafio de una persona alta con una pequefia o de un
miembros superiores o inferiores desde la parte donde se tome de referencia, en la estatura
de una persona en su desarrollo de uno de los hemisferios que tiene mayor desarrollo motriz
e intelectual como por ejemplo los diestros tendrdn mayor progreso en la lateralidad
derecha. Lo mismo que nuestro poeta es un apasionado por potenciar esta cualidad

intelectual de los nifios y nifias a todo nivel

Esta forma constante de mantener como un fendémeno intrinseco a la relacion de tamafio
entre los seres ya sea por medida 0 mediante adjetivos diminutivos y aumentativos, nos
lleva a inferir que su motivacion lirica esta siempre determinada por desarrollar de forma
metafdrica e imagenoldgica el sistema intelectual del educando desde los primeros afios de

inicial y basica.

La palabra puedo se encuentra presente en la poesia con un enano y gigante (pudieran ser),
de forma explicita en una de sus estrofas y con ello se observa que la relacién textual en
sentido de adverbio que contextualiza el mensaje de tamafio entre un animalito llamado un
raton y un elefante. Por lo que se mantiene la literalidad como leitmotiv en las poesias de

Taca taca- tan y el enano y gigante
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La poesia es estudio tiene relacion intratextual con Suefios de Natalia en las palabras:
sefiorita, jardin, pequefa, seda, tierno, suefio, a la ronda, cuento de hadas, cometas, tierno
abrazo, despertarse; en las cuales existen estas términos mencionados en las dos obras

como elemento que utiliza el poeta llamados recurrentes.

Estos soflamas se resemantizan en las dos poesias por su relacién de copresencia y
alusion de manera que permite una relacién directa en el motivo y objeto lirico como
leitmotiv permanente, que permite entender que su hilo poético es contextual en las
diferentes creaciones porque, siempre deja entrever su originalidad bajo lo mas discreto

COMoO €es Sus sentimientos.

Mientras que la obra en estudio guarda intratextualidad con ¢Y qué nombre le pondra? Por
medio de mies, cielo, tal vez, cuentos, Angel de la guarda, Dios, uno, historia, corazon,
mujer, cielos, princesa, tierna, luceros, suefios, Jesus, consejito, sol, mar. Dichos léxicos
tiene un significado especial para las dos poesias en vista que su creador mantiene el

motivo a través del hablante lirico que exteriorizan con especial musicalidad sus versos.

Con la mencionada obra perenniza a los seres que tienen un significado de cosmovision
Unica para sus creaciones literarias como es: Dios, Angel de la guarda, cielos, suefios, sol,
mar, mujer, tierna, entre otras; que tiene en esta obra un mensaje formativo, de desarrollar
la habilidad linglistica verbal en los nifios por medio del deletreo musical y deduccion

analégica de los nombres propios de los infantes de nuestro pais.

De igual manera con la poesia Palabritas en: nifia, pequefia, suefio, casa, brinca y suefia,
pequefa- sefiorita, mundo, amor, nifiita, lobo, tesoro, Sefior, acostarme, Dios, sol; en donde
se observa una presencia efectiva de estos sustantivos y adjetivos en las dos obras y por

ello existe intratextualidad poética directa del autor.

Con la Palabritas mantiene un mensaje de alusién en la imaginario con respecto al suefio,
lateralidad, juego, mundo, amor, nifiita, lobo, tesoro, Sefior, Dios, sol; que las menciona con
sentido afectivo, reflexivo y de amor paterno transformacional de un padre a su hija y
ademas persigue que siempre debe haber la oracién como tradicion y forma de dar gracias

a diario a nuestro padre celestial por los favores recibidos.

Y finalmente en la obra Cantos de sol y mar se inserta en la poesia Taca taca-tan en los
siguientes adjetivos e imagenes: Dios, amores, mar, sol, corazon, cielos, azules. En las

cuales se observa que el compositor maneja como cosmovisidbn 0 elementos recurrentes
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durante las presentes creaciones para dar un mensaje de disfrute y sensibilidad infantil a

todos sus poemas.

Con esta poesia existe relacion de reticencia en: Dios, amores, mar, sol, corazon, cielosy
azules; debido a que el autor concibe como el mejor regalo que hemos heredado por Dios 0
la naturaleza al haber nacido en este bello y Unico pais; en donde existe de todo y para
todos, lo necesario para ser feliz en todo sentido. Por lo que considera que mediante nuestro

afecto y amor podemos hacer de nuestro pais, el lugar ideal para una vida placentera.

Estilo

Al analizar los rasgos que utiliza el poeta Delgado podemos manifestar en esta poesia es
contemporanea en vista que su accionar literario se presenta a partir del final de la década
del sesenta en los concursos ganados y concretamente es pleno siglo XXI, donde obtiene el
mayor éxito, con la creacion Taca taca- tan en el afio 2009; esta lo consagra en el mejor

sitial literario infantil.

En la decodificacién se percibe un lenguaje tipico de nuestra cultura infantil en utilizar
modismos de nuestra cultura serraniega como por ejemplo escarpin que se usa en hogares
de clase baja y media, aun como tradicién con los nifios, hasta los dos afios. Todo esto
unido a la afectividad en detalles y amor que guarda una hija con su progenitor.

La cultura ecuatoriana se encuentra representada en lo imaginaciones, las inquietudes,
miedos, parodias por lo que tiene que atravesar un infante como cuando le hablan del
dentista, sus juguetes preferidos un monito que es dulce compafiero durante toda la vida por
el simbolo que representa para un nifio un juguete, pues parte de su vida infantil la comparte

con amor y complementariedad.

También se puede interpretar que el poeta siempre en su mensaje explicito hace una
radiografia de su filosofia de vida al considerar la creencia religiosa como parte de la cultura
ecuatoriana, cuando manifiesta “Duérmete mi nifio/ taca, taca-tan/ Que Dios y la Virgen/ te
bendiciran...”; pequernio albatros, Jacobo,(...). Por tanto en estas frases deja sentada la

religiosidad de nuestra sociedad que de conviccion son catolicos.

Es importante resaltar lo onirico de la poesia delgadina que es notable en la expresion
literaria en cada verso o renglén musical de esta y las cinco obras en investigacién, porque
su ideal poético lo lleva al receptor a despertar un meta ficcion de lo imaginario y anhelado

por los deseos de nuestra nifiez desde el nacimiento hasta los dos afos de edad.
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Taca taca- tan es una poesia infantil que por composicién artistica guarda una relacion de
intertextualidad con el Patito feo, la bella durmiente y con los cuentos de hadas clasicos, por
la forma de tratar a los suefios con sentido estético, y conducir al nifio a un mundo de plena

imaginacion y deleite afectivo.

Con respecto a la clasificacion diriamos que el estilo es laconico Pequefia- Pequefiita: Soy
todavia pequefia,/ pequefa, pequefiita,/ pero ya puedo andar/ como una sefiorita/ y aunque
de vez en cuando/ se enreda mi escarpin, / corro por la cocina,/ la sala y el jardin./ (...) Yo
soy el osito/ que adora papa/ y se pone triste/ cuando él ya no estéa/ (...) Su repertorio lexical
es concreto al describir de forma directa el Monin.

Es elegante por la capacidad artistica del manejo del lenguaje como se puede mirar en:
cuando siento llegar/ a papi del trabajo, / no corro sino vuelo/ escaleras abajo;/ En esto
existe un léxico sencillo pero al mismo tiempo natural de nuestra cultura hablar con sencillez

y al tiempo elegante por estar en una expresion poética.

Florido, como se puede descifrar en: (...) A tu paso, nifio,/ taca, taca, tan,/ los siete enanitos/
te saludaran;/ en cisnes hermosos/ se transformaran/ los patitos feos/ taca, taca, tan,/ y
bellas durmientes/ se despertaran.(...) Con las figuras literarias de: paisaje, cronografia,
retrato, prosopopeya, que permiten describir mediante los versos mas sublimes el mensaje

metafdrico con adjetivos y sustantivos.

Lo florido est4 determinado por hacer de cada palabra estética un lenguaje de calificativos
diminutivos que le dan una musicalidad, ternura, afecto; de auténtico lenguaje usado por
nuestros pequefios en la denominacion de los seres que les rodea, que también compara
entre algo grande y pequefio en lo sofiador de todo nifio que busca recibir algo especial en
su descanso diario. Esto es algo de profundo contenido divertido para un infante que reciba

afectos de sus padres.

Ademas se observa el paisaje: (...) ya pinto las paredes/ casi como un artista/..;cronografia
en contar la época que vive como nifia con su padre/; en retrato al expresar las
caracteristicas del mono y su padre, y prosopopeya por personificar al animal llamado mono

con cualidades humanas.

Hay estilo patético cuando expresa: (...) Cuando siento llegar/ a papi del trabajo, / No corro
sino vuelo/ escaleras abajo;/ pero como él es alto/ s6lo abrazo sus piernas/ y escondo mi
carita/ entre sus manos tiernas. (...) Es dulce y sencillo,/ tierno y dormilon:/ parece un ovillo/

de pardo algododn.
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Lo humoristico esté en: (...) Pedacito suave/ de seda su piel;/ en su voz un ave/ se embriagd
de miel. (...) Le gusta el helado,/ la crema, el mani, dormir a mi lado/ y hacerse pipi./ jMono
de graciosas/ y tiernas monadas/ cual piedras preciosas/ de los cuentos de hadas! (...) Nos

fascina lo gracioso de los renglones musicales.

Existe imagen en la siguiente fragmento Yo tengo un monito/ llamado Monin,/ travieso y
chiquito/ como un arlequin./ Pedacito suave/ de su piel; en su voz un ave/ se embriag6 de
miel./ Es dulce y sencillo,/ tierno y dormil6n: parece un ovillo/ de pardo algodén. /... En
donde hay un verdadero reflejo de dar un esplendor al objeto lirico denominado Monin, pues

utiliza las palabras més tiernas de carifio para una nifia que metaféricamente la representa.

Al analizar las clausulas podemos decir que es concisa por el manejo léxico en los
diferentes renglones, que aunque existe rima asonante en la mayoria de los versos, en
pocos tiene rima consonante entre el segundo y cuarto; por lo que se lo puede denominar

verso blanco y verso librismo

Francisco Delgado enfoca en la presente obra la estética del verso pentasilabo a
octosilabos en los que maneja una riqueza lexical de arrullo y canto que realizaban las
nanas o las mamas a sus hijos en siglo pasado y hasta el presente, para hacerles dormir a

sus pequefios y esto constituye un motivo poético permanente en toda la poesia.
Ritmo

Parafraseando diremos que el ritmo es la distribucién armoniosa de los acentos. Cuya
colocacion adecuada de los acentos es lo que da ritmo y musicalidad y se clasifica en tres:
inevitable, constituyente y accidental. Es inevitable cuando recae en la pendltima silaba de

todo verso y esto se observa en la siguiente estrofa.
(...) Ya pinto en las paredes
Casi como un artista
Y me muero de miedo
Cuando hablan del dentista,
Porque a pesar de todo
-Como mi mufiequita
Soy todavia pequefia,

Pequefia, pequeiiita (...)
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Mientras que el acento constituyente se localiza de acuerdo al tipo de verso que use el
poeta y se ubica en todos los versos de una determinada silaba como se puede ver en la
siguiente estrofa:

(...) iCbmo te fascinas
chiquito glotén

con las golosinas

que hay en el cajon! (...)

Y el acento accidental se ubica indistintamente a lo largo del verso en cualquier silaba y es
empleado por el poeta para redondear el ritmo del verso. Lo cual se presenta en la siguiente

estrofa:

(...) iQué lindo que canta
Mi mono Monin

Cuando se levanta
Parair al jardin! (...)

Rima consonante. Es la repeticion de la ultima silaba de cada renglon musical del

verso en la estrofa a partir de la vocal acentuada. Lo cual se presenta en esta estrofa.
(...) Mono de graciosas
Y tiernas monadas Rima consonante
Cual piedras preciosas
De los cuentos de hadas. (...)

En el ejemplo el autor utiliza la rima consonante en graciosas, preciosas y en
monadas con hadas porque se repiten los sonidos consonanticos a partir de la
ltima vocal acentuada de cada verso. Se ha tomado esta estrofa por cuanto la obra

en analisis no posee versos que todos sus renglones tengan rima consonante.

Rima asonante. Es la repeticibn de sonidos vocalicos de cada renglon
musical a partir de la Gltima vocal acentuada, lo mismo que podemos encontrar en la
estrofa veinte y veinte y dos, los fonemas con negrita son la rima asonante, que a

continuacion se explica:
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(...)Por eso quisiera Osito de lana

gue trabaje aqui gque adora papa:
y que nunca, nunca no te pongas triste
se aleje de mi. (...) porque él ya vendra...

Pausa versal. Es aquella que se presenta dentro de una estrofa en uno de
los renglones musicales que esta delimitado por un signo de puntuacién como: punto
y coma, coma o dos puntos. Lo que se visualiza en el siguiente ejemplo:

\

Tierno y dormilon: Pausa versal

(...) Es dulce y sencillo,

Parece un ovillo
De pardo algodon. (...)

La pausa gramatical. Es aquella ligera lentitud que tiene cada verso
mediante el signo de puntuacion de la coma (, ) Con la que el poeta organiza de
forma sintactica su expresion estética al final de cada renglon; lo que se detecta en

el siguiente fragmento:
(...) Soy todavia pequeiiita,
Pequefia, pequeiiita, \\
Pero ya puedo andar, — ¢===== <—— Pausa gramatical
Como una sefiorita

Y aunque de vez en cuando

Se enreda mi escarpin, PU—— KPausa gramatical

=

Corro por la cocina, (...)

Pausa interna. Se da en el interior del presente verso que esté sefialada con negrita,
aunque a veces esté implicita en el renglon por la ligera pausa mental que se haga, como se

“puede detectar aqui (...) Si cierras los ojos/ taca, taca, tan, (...)
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Encabalgamiento. Es la prolongacién de un verso en el siguiente. Esta continuacion

es tanto de pensamiento como gramatical. Lo mismo que se puede ver en este ejemplo.

(...) i Qué feliz que soy (...) Vamos a la tienda,
cuando esti conmigo! Al centro, a la esquina;
No so6lo es mi padre pero no me lleva
es mi gran amigo... nunca a su oficina... Encabalgamiento suave
S —

Figuras literarias

Los adornos que utiliza el poeta para embellecer Taca taca- tan son los siguientes: la

imagen, adjetivacion, cronografia, retrato, prosopopeya, metafora, hipérbole

Imagen la imagen poética es la representacion verbal dotada de poder
representativo, esto es, la que presta forma sensible a ideas abstractas o relaciona,
combinandolos, elementos formales de diversos seres, objetos o fenémenos perceptibles.
Lo que se puede determinar en nuestra obra en analisis en los ejemplos que se mencionan

a continuacion:

(...) A tu paso, nifio,/Taca, taca, tan/ los siete enanitos/ te saludaran;/ en cisnes hermosos/
se transformaran/ los patitos feos/ taca taca, tan,/ y bellas durmientes/ se despertaran. Lo
abstracto esta en el sonidos dados por la armonia producida por seres imaginarios que le
dan una representaciéon con si estuviese viviendo un nifio, una realidad de ensuefio con lo
imaginario. Ademas la trasformacion en seres miticos es darle un significado de

verosimilitud a lo inanimado.

Crea en cada renglon musical una secuencia ordenada imagenes por ejemplo en la diccién
paso, taca, siete, saludo, cisnes, transformacion, patitos, bellas, durmientes y despertaran;
porque le da un sentido reiterativo de metaforas a cada objeto o ser mitico motivo de sus
estrofas y esto unido a la intencionalidad literaria que lo llevan al destinatario a formarse una

representacion mental de un mundo de placer estético y deleite ladico interactivo

Adjetivaciéon. Es el conjunto de adjetivos de una obra y puede ser pobre o rico
segun los adjetivos que se mencione. Lo que en Taca taca-tan se encuentran de la siguiente
forma: (...) Es dulce y sencillo,/ tierno y dormilén:/ parece un ovillo/ de pardo algodon. (...)
Los adjetivos dulce, sencillo, tierno, dormilén, ovillo, pardo, son los que estan expresando

con abundancia las cualidades del objeto lirico llamado Monin.
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Los adjetivos mencionados son morfemas ideados con un sentido reflexivo literario que son
acordes al mensaje lirico que desea trasmitir con todo el lirismo enfético de carifio al ser
tomado como objeto de inspiracion llamado Monin, a quien dedica los bellos calificativos
llenos de amor, ternura hacia un personaje que da la felicidad de amistad entre un padre e
hijo o nifio/a, como puede ser un juguete que representa la complementariedad de amistad

bajo cualquier circunstancia.

Retrato. La descripcién detallada de los caracteres fisicos y morales de una persona

y esto se la percibe en la siguiente estrofa:

(...) Pequenfo albatros, Jacobo,/ porque no puedes volar/ (...) Aunque no puedas, Jacobo,/
hablar, volar, zambullir,/ 6yelo bien; no lo olvides:/ jtienes derecho a vivir! (...). En estos
versos convertidos en lineas musicales se hace una descripcion de las caracteristicas
fisicas del objeto lirico llamado Monin en la que Delgado resalta los atributos de este ser
onirico creado en esta poesia.

EL retrato se evidencia por la forma como hace la representacién de las caracteristicas de
cada objeto o ser llamado albatros o Jacobo, en donde se concede cualidades
excepcionales como persona o ser vivo para que pueda reclamar su lugar en la vida y en el
tiempo y con esto permite una clara expresion de hacer notar las capacidades humanas a

seres materiales.

En la estrofa Mono pirulero
Yo tengo un monito

llamado Monin,

travieso y chiquito

como un arlequin

Pedacito suave

de seda su piel;

en su voz un ave

se embriagé de miel. (...)

En donde se observa que se detalla las cualidades de un juguete mediante en travieso, su
voz y que al descansar se embriaga de miel; lo que no es posible si no fuera por la

imaginacion del poeta en mencionar dichas capacidades de forma extra racional en su
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creacion poética y por eso se convierte en una descripcion de pormenorizada de lo que
hace este objeto.

De igual manera en cuando dice que canta le resalta una capacidad de la motivacion

literaria.

iQué lindo que canta
Mi mono Monin
Cuando se levanta
Para ir al jardin!

Prosopopeya. Estd dando cualidades humanas a seres inanimados en las

siguientes estrofas:

“Oso de mi vida,/ gordo dormiléon™ me dicen las voces/ Me alza despacito/ hasta el cielo
raso/ y luego me envuelve/ con su tierno abrazo./ (...)/ Salimos, al parque/ juntos, de la
mano,/ a ver las cometas/ volar en verano. (...) . Las palabras oso, dormilén, voces, alza,
cielo, envuelve, abrazo, salimos juntos, mano; las cuales han adquirido cualidades

humanas, sabiendo que el objeto monito no posee las mismas
(...) iQué lindo que canta

Mi mono Monin

Cuando se levanta

Para ir al jardin

Le justa el helado

La crema, el mani

Dormir a mi lado

Y hacerse pipi.(...)

Dichas capacidades segregadas solo para los seres superiores, las crea el autor en su
objeto estético para darle elegancia a cada estrofa, y por ello se considera el ser monin
como un personaje central en este caso lirico que esta presente en toda obra y por eso se

llama personificar a todo aquello que no representa a lo humano.
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Metafora. Sabiendo que esta figura significa hablar con sentido figurado o tacita
comparacion. Al respecto la poesia en sentido global es una metafora por el simbolismo del
Monin, que tiene a lo largo de las treinta y tres estrofas que contiene la creacion; pues en
todo existe la comparacion implicita entre una nifia de tierna edad con un objeto de juguete

llamado monito, que al final es la hija quien recibe a papa.

Toda la poesia constituye un conjunto de metéforas, que de acuerdo a Becerra se
convierten en imagen por la reiteracion de sentido alegoérico, es que esto permite la razon
misma de la creacion literaria en verso porque sin lenguaje retérico no habria poesia y peor

aun deleite infantil a los destinatorios que son la finalidad de poesia delgadina.

Hipérbole. La exageracion de la realidad se observa de forma permanente a partir
de la tercera estrofa cuando dice Ya pinto las paredes / como una artista/ jQué lindo que
canta /... Le gusta el helado,/ la crema el mani/...; Cémo te fascinas / chiquito glotén / con
las golosinas /...Salimos al parque / juntos de la mano... En donde hay exageracion de las
labores que puede hacer un objeto como es el juguete de un nifio llamado Monin

La exageraciéon de la realidad literaria en esta obra busca un mensaje de trasportar a la
inteligencia infantil al discernir hasta qué punto un ser imaginario puede hacer cosas
humanas, aunque también se puede decir que es nifio real quien ejecuta las acciones; pero

en lo contextual esto significa que es hablante lirico lleno carga emotiva y goce.

Cosmovision

Delgado en esta poesia concibe al mundo como un universo de grandiosidad en lo onirico
de sofiar con seres con nombres legendarios desde lo religioso con un apoéstol llamado
Jacobo, a quien le crea como hablante lirico desde lo figurado por el nombre de un nifio real
gque pudiese ser un hijo, nieto o cualquier nifio que tiene un hogar de clase media en nuestra

sociedad.

La creencia religiosa es un recurso indestructible en toda la obra Taca taca- tan desde el
inicio quiza implicito y luego cuando sostiene (...) Qué Dios y la virgen/ te bendeciran...”
¢, Qué dios ha concedido (...) En versos donde la invocacion al ser supremo es eminente
para parte de sus hijos y que por tanto su bendicion es poderosa, a diario para toda familia

de dogmatismo religioso, pues es el Unico amigo que nunca falla.

Para el autor quitefio la vida de una familia es aceptable siempre bajo el amparo de la

religién catdlica; porque ello permite llevar una vida en dignidad, paz, amor divino, por lo
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que interpretamos que para €l la mejor y Unica familia es aquella que se protege bajo el

sacramento del matrimonio catélico y que esto nos llevara a una felicidad infinita.

El amor del Todopoderoso es vida, bienestar, armonia y amparo para todo aquel que se
acoja a su proteccibn y mas aun los niflos que son los privilegiados ante cualquier
adversidad, pues existe un pasaje biblico que dice Dejad que los nifios vengan a mi y quién
pida con fervor su ruego sera escuchado; lo que significa que para el poeta esto es una
realidad viviente en los hogares catdlicos.

El poeta eligi6 a Jacobo como el nombre para un hijo, nieto o cualquier nifio de nuestra
pais que desde lo catdlico representa a uno de los apésteles que tenia Jesus como uno de
los colaboradores; lo que hace entender que un hijo biolégico debe llevar este nombre por
el significado que tiene para todo catélico y esto es acontecimiento para nuestra cultura

conservadora

La concepcion que tiene del mundo también estd expresada por la estatura de seres de
estatura alta (Papa) con un hijo llamado en este caso (Monito); lo que es elemento
recurrente la estatura alta y los vaguitos que siempre deben estar a un mismo nivel,

comprension y convivencia de plena armonia.

La compafiia de padre e hijo, la amistad, el amor fraternal en nuestro hogar, el descanso en
familia son factores que persigue Delgado en forma explicita en toda la obra, por
considerarse que hogar unido en el amor, la comprension y el compartir momentos de sana

interaccion, nos llevan a ser felices y esto es la esencia de un verdadero hogar ecuatoriano.

El mar es otro elemento al que hace recuerdo siempre el autor por lo que se ve que él
guarda un afecto muy sentido por la inmensidad de nuestro pacifico; tal vez por su
descendencia materna que dijo en la entrevista, que su madre es manabita y sin duda esto

repercute en sus creaciones literarias.

La escuela y la educacion son medios a los que Delgado no deja de citar directamente en su
poesia, al manifestar Cuando yo estaba en la escuela/... erase un una vez un nifio/
pequefiito y remolon/ que no quiso levantarse/ para estudiar la leccion/... Si no estudias la
leccién,/ te convertira la bruja/ en mufieco dormilon/... Por tanto su entrega por potenciar la

sensibilidad infantil por medio de la lectura es impactante.

Los valores morales presentes en Taca taca-tan son: el amor, el respeto, responsabilidad;
el amor como afecto de carifio entre padre e hijo de manera fraterna, asi como el amor
divino a sus feligreses; el respeto en que Jacobo siempre debe cumplir normas en su hogar
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y escuela, y finalmente la responsabilidad del padre que inculca a su hijo Jacobo mediante
el ejemplo.

Lo moral representa un elemento concurrente en la presente poesia, porque por medio del
amor, el respeto, responsabilidad y afectividad trasciende el deseo de cambiar y formar al
infante desde sus inicios y con esto direccionarle por camino del bien al futuro joven y
ciudadano. Esto una forma de concepcion sobre como debe ser una familia y sociedad para

tener un gran pais.

La percepcion de la vida desde lo antropoldgico es fundamental en los actuales momentos,
por la razén que la sociedad infantil y juvenil atraviesa una conmocién social sin precedentes
en su comportamiento, pues en todo lado se observa jovenes que han desvirtuado lao

principios de convivencia y estan haciendo de su vida un verdadero libertinaje social.

Por tal motivo es prioritario la formacion en valores a nuestros educandos en sus diferentes
niveles, porque como podemos sostener, hoy tenemos mas ciencia pero menos conciencia
de actuar en ética a todo nivel de sociedad y esto sinceramente es lo que tenemos que

mediar a nuestros estudiantes para no tener una futura sociedad desorganizada.

4.4. Laintratextualidad a la poesia ¢ Y qué nombre le pondria?

Tomando en cuenta la relacién que guarda un texto con otro del mismo autor como en este
caso es la poesia ¢Y qué nombre le pondria? Con las cinco obras en estudio, ya sea por
citacion, alusion, préstamo de palabras, frases, simbolos; que se analizara por medio del

estilo, ritmo, figuras literarias y cosmovision poética.

Para ello tomaremos la estrofa que contiene el motivo lirico de toda la obra, a la cual se hara
la investigacion con los elementos de juicio que corresponde, mediante la decodificacion de
lo que se repite en esta con respecto a las poesias: Un enano y gigante, los suefios de

Natalia, taca, taca-ta, palabritas y cuentos de sol y mar de Francisco Delgado.

oY qué nombre le pondria?: ANDRES/...Fuiste el primer apéstol/ Llamado por Jesus,/ Y
al igual que el maestro,/ Moriste en una cruz./ Andrés, querido Andrés:/¢Sigue siendo en el

cielo/ Sembrador de la mies? (...)
ANGEL: ...Nombre especial el de angel
Mensajero entre Dios y los hombres Gabriel

:El que anuncio a Maria
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Que un hijo alumbraria (...)

...Jesus/ Hijo de Dios

Y amigo de los hombres./Jesus

El que la Biblia llama “Hijo del Hombre”
i Qué dulce que resulta

Llamarte por tu nombre !(...)

...Nombre de mar y ria,

De plenitud y luz

De mujer admirable

Escogida por Dios

Para que fuera madre

Del divino Jesus (...)

Las dos estrofas presenta la intratextualidad en la siguientes adjetivos, sustantivos y frases:
apostol, Jesus, Maestro, mies, cuento, tal vez, habia una vez, Angel, cielo, Angel de la
guarda, Dios, Maria, sélo uno, oso, corazén, amigos, Israel, suefios, luceros, conejitos,
Biblia, conseguido, amor, mar, Natalia, alma, luceros, sol, tierna. Las cuales se encuentran

explicitas en la mayoria de las obras en estudio.

Con la obra Un enano y gigante pertenece en los siguientes léxicos: amigos, mar y sol como
también de forma discreta la compariia del Angel de la guarda. Con amigos porque al para
caminar juntos como un solo caminante se da una estrecha amistad entre las dos
personas, lo que es constante en todas las obras en estudio. Con mar por la razén que es
un término al que siempre hace mencion nuestro autor con el deseo de llegar a este lugar

apasionante.

Con el sol porque para Delgado el astro rey constituye una parte de la cosmovision de su
poesia que lo alude de forma imborrable en todas sus creaciones poéticas porque a su
vision es parte de la creacion divina en protegernos y darnos vitalidad. También con Angel

de la guarda por la lateralidad en estatura y esto se presenta de manera indirecta en que
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todas las personas catolicas tenemos un ser invisible que esta siempre a nuestro lado para

protegernos.

Con los Suefios de Natalia se da en: sol, mies, amor (de manera implicita y contextual),
miel, cuentos, otra vez y Natalia; dichos sustantivos comunes, propios y conectores, tiene la
citacién directa; por tanto este fendbmeno literario permite confirmar que las dos obras

guardan una interdependencia por el motivo lirico del sentimiento del escritor.

La interrelacion con Taca, taca-tan se da por citacion en los términos de: miel, amor,
suefios, padre, tal vez, virgen, cielos, mar, sol, Dios; su presencia es por citacion a
excepcion de padre que estd indirectamente contextualizada pero tiene un significado de
apoyo y amor familiar bajo su mensaje lirico. De igual manera se menciona la lateralidad en
sole, sola, solecito y pequefia pequefiita. Lo que significa que la idea central poética sigue

constante en todas sus obras.

Palabritas se inserta en ¢Y qué nombre le pondria? Con adjetivos, sustantivos vy
conectores como: papa, pequefo, suefia, sefiorita, amor, sol, nombre, divina, Dios, otra vez;
las que estan presentas implicita y explicitamente en cada estrofa y esto es permite emitir

un criterio que se sustenta en el tema lirico y unido la significado que transmite al receptor.

Los adjetivos califican a los sustantivos dando ritmo y musicalidad; los sustantivos cumplen
la funcion metalingtiistica y los conectores permiten la sintaxis de contribuir a la sonoridad
del poema. Estas palabras son esenciales en creacion literaria porque sin ellas no es posible

hacer poesia.

La similitud con la poesia Cantos de sol y mar, se produce en mencionar los morfemas
siguientes : Dios, amor, sol, mar, cielos, estrella; esto comprende la intratextualidad de una
poesia entre dos obras que mantienen elementos en comudn, constituyéndose esto en
simbolos, ideologia y elementos recurrentes que permitirdn un estudio al finalizar este

analisis.

Las palabras que permiten esta relacién nos lleva a interpretar que nuestro poeta en sus
diferentes poesias mantiene un hilo lirico que circula a través de sus sentimientos,
emociones y deseos de manera que refleja una radiografia de su mundo subjetivo, ya sea

por sus vivencias infantiles o por su intrépida imaginacion estética.

Concluyendo podemos decir que la citada poesia mantiene una interrelacion con todas las

cinco obras en investigacién por alusién, citacion directa o mensaje contextualizado que

71



permite interpretar la filosofia literaria del autor desde lo més intimo de su destreza verbal

linguistica en el ambito de la literatura infantil ecuatoriana.

Estilo

En la poesia ¢Y qué nombre le pondria? consideramos que los rasgos enunciados por el
poeta Delgado son propios de su cualidad literaria, que pertenece a la poesia actual, en
donde se conjuga lo casico y el verso blanco en la libertad lirica elegida para expresar su

motivo lirico y esto es una realidad en la mencionada obra.

Esta obra estd publicada en el afio 2011 por lo que absorbe la viva realidad de la
concepcién idiomatica de nuestra cultura de revivir el espirito religioso en los nombres de la
un nuevo hijo, que una familia tenga y para ello siempre se hace la pregunta que nombre le

pondremos y es asi que a veces prima los nombres clasicos y otras los modernos.

El creador literario realiza una especie de acréstico, poemas, y juego linglistico a cada
nombre buscando la musicalidad y deleite literario para través del ingenio poético lograr la
armonia en las silabas finales de cada verso mediante la rima y el ritmo y con ello buscarle
sentido estético a cada nombre en sus fonemas, silabas, palabras y frases que lo

conforman.

El manejo del lenguaje figurado es notorio en cada uno de los nombres al realizar un juego
verbal deductivo de palabras relacionadas para con el nombre y esto permite un desarrollo
del sistema verbal en los nifios, porque les ayuda a desarrollar su actividad intelectual en

pronunciacion, asociacion de ideas y dominio del lenguaje a tierna edad.

La lectura del estilo en su amplitud poética en este tema es el de resaltar por medio de la
belleza los nombres religiosos que ponian nuestros padres a sus hijos en el siglo XX y en
minimo en la actualidad porque los gustos y extranjerismos han invadido la cultura
ecuatoriana de asignar nombres a nuestros descendientes que no son propios del

castellano.

La religiosidad es perenne en la eleccion de los nombres, pues en cada uno de ellos prima
la cultura de asignar un nombre a un hijo de acuerdo los nombres apostélicos de la Biblia y
con esto era tipico hasta finales de los afios ochenta en el siglo XX, en nuestra realidad,
pero a partir de ello esto cambid porque se introdujo nombres extranjeros y hoy realmente

es minimo esa tradicién cultural.

El juego discursivo en la literatura infantil de Delgado conlleva una verdadera técnica de
desarrollo del lenguaje en nuestros infantes en los primeros afios, debido a que permiten
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potenciar la pronunciacion de palabras, desarrollar la inteligencia y mejorar a temprana

edad el sistema fonoldgico de los pequefios

Esto constituye un mundo imaginario que concibe el autor desde la esencia de asighar un
adjetivo, una imagen o cualquier figura que exprese el sentido figurado de su cultura
ecuatoriana se encuentra representada en lo imaginaciones, las inquietudes, miedos,
parodias por las que tiene que atravesar un infante cuando le hablan del dentista, sus
juguetes preferidos un monito que es dulce compafiero durante toda la vida por el simbolo
gue representa para un nifio un juguete, pues parte de su vida infantil la comparte con amor

y complementariedad.

También se puede interpretar que el poeta siempre en su mensaje explicito hace una
radiografia de su filosofia de vida al considerar la creencia religiosa como parte de la cultura
ecuatoriana cuando manifiesta “Duérmete mi nifio/ taca, taca-tan/ Que Dios y la Virgen/ te
bendiciran...”; pequerfio albatros, Jacobo,(...). Por tanto en estas frases deja sentada la

religiosidad de nuestra sociedad que de conviccion son catolicos.

Es importante resaltar lo onirico de la poesia delgadina, que se observa en la expresion
literaria en cada verso de esta y las cinco obras en investigacion, porque su ideal poético lo
lleva al receptor a despertar un meta ficcién de lo imaginario y anhelado por los deseos de
nuestra nifiez en desde o a los dos afos de edad.

Con respecto a la clasificacion diriamos que el estilo es laconico al mencionar ANGEI.
Nombre especial el de Angel: Mensajero entre Dios y los hombres./ Gabriel: el que anuncio
a Maria/ que un hijo alumbraria.(...) Como se llama tu angel; elegante Daniel: Eranse dos
hermanos:/ Dan y EI.7 El rey dijo. “Sélo uno/ se salvara. Escoged”/ Y se escucho6 que, a

duo,/ ellos decian “jDaniel!”,

En Gioconda, Gioqui, gioco: (...) y en Rocio: Nombre que amanecid prendi6 al alba/ con el
primer trinar de los jilgueros/ y que se acurrucd, dulce, en el alma/ himeda y musical de los
luceros (...) Y florido en: Estrella: Cuando pasas errante por los cielos/ y en todo el
firmamento dejas huella,/ se encienden en el alma los anhelos/ y sobre el corazén tu luz

destella.(...) Esplendido, espontaneo, esplendoroso (...)

Esto se reafirma con las figuras literarias de: paisaje, cronografia, retrato, prosopopeya, que
permiten describir se mediante los versos mas sublimes el mensaje de abundancia literaria

en riqueza de adjetivos y sustantivos que llevan rima.

Lo patético en Yolanda: Yo la dulce,/ Yo la tierna;/ Yo la blanda/ Yo la vuela./ Yo la suefia./

Yo la que suefia/ Yo la que anda/ Yo la musica del cielo/ Yo la poesia del alba./ yo la
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esencia de lavanda/ Yo la Yola (...); Y también en: Jesus(...) TU nombre evoca sitios/ que
hiciste inolvidables: Judea, Perea, Samaria, Galilea (...) El que la Biblia llama “Hijo del
hombre’/ | qué dulce me resulta/ llamarte por tu nombre! Porque relaciona todo con la

realidad.

Lo vivencial en estos nhombres y palabras busca enfatizar de manera directa el lenguaje
catolico referente a los acontecimientos que han marcado la historia de la aparicion de
Jests como un ser que cambio la conciencia de credo en la humanidad y por eso sus
expresiones son alusivas a seres que alaban y viven la fe catélica en su plenitud desde la

época antigua.

Humoristico en Andrés: (...) el que se asoma/ cuando cuento tres;/ el que imit6é al cangrejo/
y camino al revés;/ el vencedor del monstruo/ que tenia cien pies/ el que dijo si,/ ni no, sino...
tal vez; (...) también en David (...) Hace ya mucho tiempo/ un humilde pastor/ vencio a dos
fieras (Un o0so y un le6n)/ tan solo con sus manos/ y su buen corazon.(...) Por el deleite de

goce que nos produce sus vVersos.

Lo jocoso esta cuando en cada nombre existe el juego lexical por ejemplo al mencionar
Andrés cuando cuento tres, el que imitd al cangrejo y camino al revés, el que tenia cien
pies, dijo tal vez. En donde existe un habil manejo de lo sincrénico y diacrénico del lenguaje,
que se traduce en hacer sonreir a quien escucha estos versos y ademas potencia la

capacidad cognoscitiva de los infantes.

Los mismos que se los observa en paisaje: ya pinto las paredes/ casi como un
artista/..;cronografia en contar la época que vive como nifia con su padre/; en retrato al
expresar las caracteristicas del mono y su padre, y prosopopeya por personificar al animal

llamado mono con cualidades humanas.

Es elegante por la capacidad artistica del manejo del lenguaje como se puede mirar en:
cuando siento llegar/ a papi del trabajo,/ no corro sino vuelo/ escaleras abajo;/ En esto existe
un léxico sencillo pero al mismo tiempo natural de nuestra cultura hablar con sencillez y al

tiempo elegante por estar en una expresion poética.

La elegancia radica en elegir los Iéxicos coloquiales o del sociolecto al que estamos
adaptados en un determinado pueblo, que la vez le dan sencillez y pertinencia a nuestro
vocabulario y con esto se evidencia el uso que hace el autor al conservar su dialecto que

normalmente utilizaria un nifio en ver llegar a su padre del trabajo.

Existe imagen en la siguiente fragmento Yo tengo un monito/ llamado Monin,/ travieso y

chiquito/ como un arlequin./ Pedacito suave/ de su piel; en su voz un ave/ se embriagd de
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miel./ Es dulce y sencillo,/ tierno y dormil6n: parece un ovillo/ de pardo algodoén. /... En
donde hay un verdadero reflejo de dar un esplendor al objeto lirico denominado Monin, pues

utiliza las palabras més tiernas de carifio para una nifia que metaféricamente la representa.

Al analizar las clausulas podemos decir que va de lo conciso a lo abundante porque en
ciertos versos al inicio los adjetivos son limitados y del centro son amplios por la manera de
manejo Iéxico en los diferentes renglones, que aunque existe rima asonante en ciertos
Versos en su gran mayoria, en pocos tiene rima consonante entre el segundo y cuarto

renglén; por lo que se lo puede denominar verso blanco y versolibrismo.

En la presente creacién el poeta construye toda una trama retérica de calificativos sensitivos
al oido del receptor, con su goce metaférico de elegancia y originalidad del que permite
comprender que la poesia nacié para entretener, divertir y potenciar nuestras capacidades

en lo emocional al leer esta u otras obras poéticas a nuestros alumnos.

Francisco Delgado enfoca en la presente obra, la estética del verso pentasilabo a octosilabo
en los que maneja una riqueza lexical de arrullo y canto que realizaban las nanas o las
madres a sus hijos en siglo pasado y hasta en el presente, para hacerles dormir a sus

pequefios y esto constituye un motivo poético permanente en toda la poesia.
Ritmo

Contextualizando diriamos que el ritmo es la distribucion armoniosa de los acentos en una
determinada silaba, lo mismo que permite mantener el compas de la creacion artistica. Cuya
colocacion adecuada de los acentos es lo que da ritmo y musicalidad y se clasifica en tres:
inevitable, constituyente y accidental. Es inevitable cuando recae en la penultima silaba de

todo verso y esto se observa en la siguiente estrofa.

“

(...) Al verte tan hermosa/ le tomo por esposa/ el rey de Babilonia/ de quien era colonia/ la

tierra que manaba leche y mie/l’/ cuna de tus ancestros: Israel. (...)

El acento constituyente se presenta de acuerdo al tipo de verso que use el poeta y se ubica
en todos los versos de una determinada silaba como en este caso permanece fija en la
primera silaba de cada palabra, esto es las que estan con negrita sefialadas en el préximo

ejemplo:

(...) Solo ta has conseguido/ algo nunca antes visto/ con tu infinita gloria:/ dividir en dos

partes a la Historia. (...)

Y el acento accidental es aquel que aparece indistintamente en cualquier silaba a lo largo

del verso y de la estrofa, siendo empleado por el poeta para redondear el ritmo del verso,
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como se evidencia en la siguiente estrofa:(...) Nombre de mar y ria,/ de plenitud y luz/ de
mujer admirable/ escogida por Dios/ para que fuera madre/ del divino Jesus

Rima. Es un elemento importante que da ritmo al poema, es la coincidencia o
repeticién de fonemas al final de cada verso a partir de la Ultima silaba o vocal acentuada lo

que le da un sonido agradable al receptor

Rima consonante. Es la repeticion de la ultima silaba de cada renglon musical del

verso en la estrofa a partir de la vocal acentuada. Esto es detectable en esta estrofa:
(...) Cuando pasas errante por los cielos
Y en todo el firmamento dejas huella Rima consonante
<
Se encienden en el alma los anhelos

Y sobre el corazdn tu luz destella. (...)

En el ejemplo el literato existe rima consonante en cielos - anhelos; y en huella - destella
porque se repiten los sonidos consonanticos a partir de la dltima vocal acentuada de cada

Verso.

Rima asonante. Es la repeticién de sonidos vocalicos de cada renglén musical a
partir de la Ultima vocal acentuada, lo que se observa en la primera estrofa; los fonemas

con negrita son la rima asonante, que a continuacion se explica:
(...) Andrés, querido Andrés

Sigues siendo en el cielo Rima asonante

Sembrador de la mies

Pausa versal. Es aquella que se presenta dentro de una estrofa en uno de los
renglones musicales que esta delimitado por un signo de puntuaciéon como: punto y coma; y

lo vivencia en el siguiente ejemplo:
(...) el que se asoma
Cuando cuento tres; Pausa versal
El que imito al congrego

Y camino al revés; (...
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No existe la excepcidon porque no termina en vocal y en el siguiente tampoco hay

encabalgamiento porque concluye el verso con un punto aparte.

La pausa gramatical. Es aquella ligera lentitud que tiene cada verso mediante el
signo de puntuacién de la coma (,) Con la que el poeta organiza de forma sintactica su
expresion estética al final de cada renglén; para lo cual pondremos de modelo al siguiente

fragmento:
(...) Fuiste el primer apéstol
Llamado por Jesus,

Al igual que el Maestro, <—— Pausa gramatical

I

moriste en una cruz.

Pausa interna. Se da en el interior del presente verso que esta sefialada con negrita,

aungue a veces esté implicita en el renglén por la ligera pausa mental que se haga.

(...) Después, en cruenta lid

- amigos, escuchad, s...)/Bausa interna.

Encabalgamiento. Es la prolongacion de un verso en el siguiente. Esta continuacion

es tanto de pensamiento como gramatical. Lo mismo que es visible en estas estrofas.

(...) Te contaré una historia (...) Yo la musica del cielo,
Que sucedi6 en verdad: Yo la poesia del alba
El sol estaba solo Yo la esencia de lavanda
Y le pregunté su edad; Yo la Yola,
al no responderle nadie la Yolanda... Encabalgamiento suave

se quedo en soledad...

Recursos literarios

Los recursos estéticos que recurre Delgado para dar belleza ¢A qué nombre le pondria?
son los siguientes: la imagen, adjetivacion, cronografia, retrato, prosopopeya, metafora,
hipérbole
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Imagen la imagen poética es la representacion verbal dotada de poder
representativo, esto es, la que presta forma sensible a ideas abstractas o relaciona,
combinandolos, elementos formales de diversos seres, objetos o fenébmenos perceptibles.
Lo que se puede observar en los siguientes fragmentos:

(...) Hace mucho tiempo,/un humilde pastor/ vencio a dos fieras/ (un oso y un ledn;/ tan solo
con sus manos/ y su gran corazon/ (...) Después, en cruenta lid,/ -amigos, escuchad-,/
idecapité a Goliat!/ se llamaba David/ A su pueblo evitd/ Muertes, tributos, dafios,/ y a Juda
gobernd/ durante cuarenta afios. Lo representativo de lo abstracto es al relacionar el poder
que tendria un pastor al vencer a un 0so y un ledn tan solo con cualidad de bondad.

De igual manera en cruenta lid, fusil6 a Goliat, evitando muertes, tributos, dafios y esto le
permitié6 gobernar por cuarenta afios. La cual hace al lector trasportarlo a mundo imaginario
en donde los seres creados por el poeta tienen un poder mitico de superioridad dada por

Dios o la metaficcién de literaria que lo invita al nifio a un mundo de goce.

En los dos parrafos expuestos se percibe que el poema tiene sentido plenamente espejista,
por la razén que cada rengléon musical constituye un lugar o medio en donde se puede
observar vencié tan solo con sus manos y su buen corazén, esto es crear una impresion
reflexiva en los lectores de como la creacion sensible despierta el comportamiento lector,

con facilidad, a fin llevarlo al lector a mundo de aprender con amor.

Adjetivacion. Se percibe en el conjunto de cualidades relacionadas con nombres
religiosos que son: apoéstol, mies, sembrador, mensajero, alumbraria, tenaz, satanas,
salvara, goberno, dafios, bellisima, parecer, hermosa, esposa, ancestros, poderoso, errante,
huella, anhelos, destella, luceros, esbozador, escalador, escultor, espléndido, espontaneo,

esplendoroso, cardo, fulgor, infinita, partes.

Ademas en: evoca, inolvidables, plenitud, admirable, divino, prendido, trinar, acurrucd,
dulce, solecito, ratito, humeda, musical, temprano, tierna, blanda, suefia, vuela, alba y

lavanda.

En la obra en andlisis existe un derroche de calificativos a | motivo y objeto lico que
desarrolla las expresiones mas sutiles y afectivas para el ser que significa toda la obra
como es Dios que de forma discreta se lo menciona en todas y cada una de las estrofas

que componen la obra poética.

Cronografia. Se relata el tiempo de manera secuencial desde que aparece Jesus
sobre la tierra Santa hasta el tiempo contemporaneo en donde se ponen nombres clasicos.

La forma de enfocar el tiempo en las diferentes épocas y su relacién, con la finalidad de
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distraccion que tiene a para nuestra vidas en vivenciar la forma de tratar el tiempo de

manera poética.

Retrato se encuentra en las descripciones que hace el autor a los caracteres fisicos
de cada personaje de forma deductiva y armoniosa, por ejemplo sol, sole, sola, solecito : Lo
que lo invita al lector a un andlisis por asociacién de ideas por las cualidades del personaje
sol y esto es notorio en las diferentes alusiones al simbolo sol y por ello debemos

considerarlo que se dan sus atributos como astro rey.

Prosopopeya porque establece las cualidades a los seres inanimados creados por
la imaginacién onirica del autor, como sucede con: Jesus, Angel, Andrés, David, Ester,

Estrella, Estuardo, Gioconda, Maria, Rocio, Soledad, Yolanda, Tatiana y Yolanda.

Las cualidades humanas a Jesls como ser mitico que por su poder significa toda una
leyenda para la humanidad en las diferentes formas de concebirlo y de igual manera los
nombres de personas que aungque son reales pero aqui en esta obras estan con sentido

figurad adquiriendo una cualidad humana.

Metafora por la manera figurativa de llamar a los nombres como con Maria el
nombre de mar y ria mediante el juego linguistico de especie de acréstico de cada nombre,
por lo que en todos los nombres existe lo oculto de la discrecionalidad de llamar a los seres

a quienes se menciona..

Hipérbole mediante la exageracion cuando expresa: Andrés el que imitd al cangrejo
y camino al revés, moriste en una cruz, sube al cielo cuando se pronuncia el nombre de
Angel; Miguel el que humill6 a Satanas; David el que vencid a dos fieras tan solo con sus
manos y su buen corazén, Ester la que redimié al pueblo hebreo; con Estuardo el escalador
de aire; Rocio que se acurruco dulce en el alma; el sol pregunto su edad y al no responder

nadie se quedd en soledad.

La forma exagerar la realidad de cado objeto, ser o personaje de la obra constituye un
elemento que merece ser tomado en cuenta para despertar la imaginacion e inteligencia a
nuestros alumnos, que de antemano daran una vision del lenguaje cargado de emotividad
del autor y por tanto su respuesta sera diferenciar lo importante que el nifio inicie con sus

analogias a temprana edad.
Cosmovision

Este fendmeno literario en la presente obra se enfatiza en la forma de ver el autor la vida a

través de algo que constituye un simbolo en esta y en las cinco obras en analisis llamada la
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creencia religiosa de su persona y la sociedad ecuatoriana en un Juez Supremo que
gobierna la conciencia del pueblo ecuatoriano; en los nombres de los nuevos seres que
nacen a diario en nuestros hogares y que generalmente se lo hace en parte a relacionar la

fecha de nacimiento con el nombre que se asigne al nifio /a.

La conviccién de la vida en esta poesia desde su inicio es de pleno concepcion
conservadora, pues hace una especie de acréstico de los nombre clasicos de los apodsteles
y con esto el rol desempefiado en su apoyo al sefior Jesucristo en todo la nueva era
después de presencia en la tierra santa. De lo que se desprende que esta obra es la

reafirma y profundiza la creencia catdlica de nuestro literato.

Menciona los nombres de lugares emblematicos para el mundo cristiano como es Judea,
Babilonia, Jerusalén, Galilea, etc., que tiene un simbolismo universal para la humanidad y
de manera especial para los catdlicos. Por lo que es facil deducir que esta poesia es el la
que ratifica el sentido de creencia de nuestro cultor estético.

Por tanto esto significa que la religién catélica es un elemento recurrente en toda la poesia
en estudio. Con ello el autor reafirma su fe en Dios, como ser benefactor de la grandeza
humana y material existente en todo el universo y que gracias a ello podemos conseguir una

realizaciéon personal y social como familia y pais.

La manera de entender y concebir al entorno a través de esta obra, es un ideal que lleva
algo exclusivo de sentimiento de religiosidad en todo lo que menciona y utiliza el autor para
expresar sus poemas; tal es asi que la presencia de Dios es fenbmeno que se comprende
que su fe debe ser de convencimiento total en la humanidad por él es el Gnico dador de vida

y progreso en nuestras vidas

Para concluir podemos expresar que Delgado es un personaje que perenniza su vision y
vocacion de humanista cristiano bajo toda interpretacién que haga a sus poesias, debido a
que mantiene una ideologia perfectamente identificable con la creencia en Dios, que
deberiamos tomarlo como punto de inicio de llegada de nuestras vidas, empezando desde
nuestros nombres que elijamos para nuestros hijos y ya esto nos servir4 de gran apoyo

divino.

4.5. La intratextualidad en Palabritas
Consideramos conveniente tomar la siguiente estrofa porque su sentido poético

contextualiza el motivo lirico del autor a través de esta poesia:

Palabritas: (...) Tu sabes mi buen Dios
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Yy que quede entre nos

Que hoy le puse morado
Un ojo a Miguel Prado,
Pues delante de todos/

Me hirié con sus apodos (...)

La poesia en estudio se relaciona con el resto de obras de la siguiente manera: con la obra
Un enano y un gigante con las palabras: pequefia, nifia, papi, suefa, sefiorita, amor,
pequeiita, nifiita, amigos. Las mismas que se repiten de forma literal e inferencial en las

dos poesias, de igual forma en la lateralidad entre el tamafio de pequefia y pequefiita.

Es frecuente el uso de adjetivos que relacionan la el comportamiento de un nifio en una
aula de clase, por lo que siempre buscara con su impetu buscar la forma de hacerse
respetar de sus compafieros que usan adjetivos despectivos y esto es tipico en nuestras
escuelas y colegios llamarse por apodos y utilizar la fuerza para consolidar su liderazgo

juvenil.

Con la obra Los suefios de Natalia con: cansada, nifia, suefia, pequefa, nifiita, jovencita,
Ana, lobo, amor, sefiorita. Estos términos se encuentran citados en las dos obras y por
tanto se convierten en relacién intratextual, permitiendo una interrelacién que deja percibir
que su autor hace siempre uso de palabras que constituyen un leitmotiv en su creaciéon
literaria y por tanto siempre hace uso de las mismas para exteriorizar sus bellas melodias

infantiles.

También con la poesia Taca taca-tan con: pequefa, pequeiita, sefiorita, casa, amor, Dios,
escuela, educacion. Son palabras que interrelacionan las dos poesias por copresencia y
alusion. En la cual los adverbios y adjetivos son justamente las formas sobre las gira el
creacion infantil, que de igual manera deja al descubierto la relacion de los objetos en su
tamafio; el amor benefactor divino con el acompafiamiento escolar bajo todas las
circunstancias. Lo mismo que implicita o explicitamente esta presenta en las poesias por el

mensaje de formacion que debe tener un nifio y joven.

Mientras que con la poesia ¢ Y que no nombre le pondria? mediante las siguientes palabras:
Jesus, suefio, amor, familia, oracién, sol. Lo que se puede interpretar con una citacion

directa entre las poesias en mencion.
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La palabra Jesus, suefio, amor, familia, oracién y sol son, ideas liricas denominadas motivo
lirico sobre el que circula los sollozos del autor a través de los sentimientos y pasiones que
siempre estan presentes en el devenir central de los temas que sobre los que se inspira
Delgado en multiples dimensiones literarias en el tiempo.

Y finalmente con la poesia Cantos de sol y mar por medio de: Dios, sol, suefio, lobos. De
esta manera se relacionan las poesias en estudio y esto constituye a su vez en un elemento

recurrente en todas las poesias.

Se vuelve a encontrar a Dios, el sol, suefio y lobos; sobre los cuales edificaran todo un
despeje de lirismo poético para crear los bellos anhelos de lo que considera una vertiente
afectiva a su patria, como destino de grandes momentos de felicidad, principalmente a sus

costas y nevados que hacen de este suelo el mejor sitio para sentirse feliz
Estilo

La cualidad poética expresada en la presente obra es laconica porque maneja un lenguaje
preciso y directo como podemos encontrar en el siguiente fragmento Un perro para la nifia:

- Pequena ¢ Por qué lloras?
Parece que estuviera tu alma rota...
-i Ay papi, si supieras!
Mama no me permite
tener una mascota: -

dice que es muy pequefio
el sitio en que vivimos;
que, de una vez, despierte,
de mi imposible suefio.
Papi le dice —Bueno;
vamos a ver qué pasa...

Y dibuja un terreno

grande, y hasta una casa. (...)
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Y al mismo tiempo patético por ser realista en las expresiones que forma coloquial da el
mensaje de una nifia que afiora una mascota para su compafia y esto es algo real que
nuestros hijos siempre deseen una perro, gato, ave 0 un juguete, que son gustos infantiles
para jugar y compartir su niflez de forma feliz. Esto es un sentido de pertinencia con lo que

realmente vivencia el goce y deleite en los afios infantiles.

Asimismo es elegante en la estrofa: Ahora la pequefia ha entrado en el terreno:/acaricia a
su perro/ ¢y juega, y brinca, y suefal. Describe al juego como algo de placer que debe
realizar la empatia entre un nifio y su juguete para un grado de amistad que lo realiza desde
que inicia el dia hasta su descanso, en donde suefa los grandes recuerdos de querer ser
feliz con la mejor época de vida que nos regala Dios.

Florido por las adjetivaciones, imagenes en la descripcion detallada en (...)Y esa tierna
nifiita/ - Sol de mi corazon/ se ha convertido ahora/ en una encantodora jovencita/ a la que
todos llaman pequefia sefiorita. Estas palabras son las que permiten hacer uso de las
caracteristicas mas bellas que ostenta el hablante lirico, como el ser que es motivo de

inspiracion literaria del autor a tal punto de considerarla el sol de mi corazon.

También existe el léxico florido cuando sostiene en Pequefia — Sefiorita: Erase que se era/
una dulce bebita/ pura gracia y candor,/ a la que todo el mundo/ llamaba con amor
“Pequefia- Pequeriita”, donde descarga una emotividad sin precedentes por la amplitud

contextal que lo lleva hasta los cuentos mas bellos del mundo.

Y el estilo humoristico se presenta CON(S)EJITO: Asi hablaron los conejos/ a sus tiernos
conejitos:/-“Metan las s a su nombre/ y encontraran consejitos”./ Deban estar siempre alerta/
si el lobo toca su puerta./ (...) para siempre crecer,/ un Ultimo conejito/ jperddn!, dijo

“consegjito”:/ leer, leer y leer (...) Por la jocosidad que nos produce escuchar estas estrofas.

El deleite de ensefianza y juego ladico de hacer reir a toda la nifiez y que permite un
sentido de disfrute al que escucha unas melodias en amanecer cuando su mamacita les
cuenta estos sabios cuentitos a sus hijos o la docente de inicial a sus pupilos, con lo que los
hace sentir muy felices a sus dirigidos y ademas forma en valores morales para ser

cautelosos ante algo desconaocido.
Ritmo

Para interpretar el ritmo utilizado por Delgado en esta poesia tomaremos como referencia a

la siguiente estrofa, en donde hay acento inevitable en la penultima silaba.

(...) de escondido tesoro
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de presencia divina

gue lentamente asoma

y no es casualidad;/

es, amigos, la magia...

i La magia del idioma! (...)

Mientras que el acento constituyente lo encontramos en el siguiente fragmento

(...) Pero el tiempo paso/ el tallo se hizo flor,/ la oruga mariposa;/ el pequefio botén/ se

abri6 para serrosa(...)

Y accidental se presenta en las diferentes silabas sefialadas con negrita en cada renglén,

como se puede observar a continuacion:
(...) Ahora la pequeinia,

ha entrado en el terreno:

acaricia a su perro

i yjuega, y brinca, y suefa! (...

Palabritas presenta una rima asonante y consonante en sus estrofas que van desde
tercetos, cuartetos, quinteto, sextilla, palindromo con rima abrazada, pareada y verso

librismo. La rima consonante la identificamos en la estrofa expuesta:
(...) para siempre crecer,
un ultimo conejito Rima consonante

e
jPerdoén!, digo “consejito”:

leer, leery leer (...)

En el ejemplo el literato existe rima consonante en: crecer-leer y conejito-consejito porque
se repiten los sonidos consonénticos a partir de la ultima vocal acentuada de cada verso.

Mientras que la asonante se evidencia en la siguiente estrofa:
(...) Erase que se era

una dulce bebita <——Rima asonante
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pura gracia y candor,
a la que todo el mundo
llamaba con amor
“Pequena — Pequeifiita” (...)
Pausa versal.- La encontramos en el siguiente fragmento:
(...) —dice que es muy pequefio
el sitio en que vivimos ; Pausa versal
gue, de una vez, despierte,
de mi imposible suefio. (...)

La pausa gramatical. La ligera pausa dada por el signo de puntuacion de la coma
esta presente en:

(...) También esta ese asunto menos serio,

pero no menos triste, segin creo \

-y que me hace sentir avergonzado -, / Pausa gramatical

Pausa interna. Existe en la siguiente estrofa: Se da en el interior del presente verso
gue esta sefialada con negrita, aunque a veces esté implicita en el renglén por la ligera

pausa mental que se haga.

(...) es, amigos, la magia (...)

A ——

Pausa interna

Encabalgamiento. La prolongacién de una estrofa en otra, se da en el siguiente

caso:
(...) de escondido tesoro,
de presencia divina

que lentamente asoma
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y no es casualidad;

es, amigos, la magia... Encabalgamiento suave

iLa magia del idioma!
Recursos estéticos

Las figuras literarias existentes en esta obra son: adjetivacion, imagen, personificacion,

reiteracion, anéfora, hipérbole y simil.

Adjetivacién se presenta en la constante utilizacion de adjetivos en cada una de las
estrofas que componen la poesia como por ejemplo: oruga — mariposa; encantadora —
jovencita; pequefia — sefiorita entre otros. Son verdaderos afectos sintetizados en cada una
de las palabras con las que cuenta el escritor para dar un sentido elegante a cada palabra,
expresa en sus terminaciones o lexemas los calificativos mas hermosos que puede tener un

0 persona a quien se dirige el motivo lirico.

Imagen se la observa en la manera de representar lo abstracto del objeto y motivo
lirico los temas tratados como: en la conciencia sobre un acto negativo a la sociedad vy al

creador.

Personificacion el literato da cualidades humanas a Dios, a una flor, la oruga, a la
oracién y asi hablaron los conejos. Las cualidades humanas permiten dar un valor
profundamente literario a los seres como objeto lirico que realizan actividades humanas a

ser superior, una flor, la oruga o la oracion, por la que transforma al ser que lo solicita.

Reiteracion se presenta cuando repite las palabras Pequefia — Pequefiita; leer, leer
y leer. Esto pretende darle una connotacién de recurrencia a la poesia por los calificativos
grande y pequefio que vuelve a ser de tinte de lateralidad y con la motivacién a que lean

todos nuestros pequefios para ser personas que aprendan lo bello de la ciencia y la vida

Anéfora cuando repite en la estrofa de la pagina veinte y uno, en los dos primeros
renglones el conector de. EI mismo que le da un sentido reiterativo de significado valorativo

a la estrofa por su mensaje de hacer sentir feliz a los seres que ama el autor.

Hipérbole porque exagera todo lo que puede hacer la nifia en un sentido real, de
igual manera cuando menciona Parece que estuviera tu alma rota, es una completa
exageracion poética del autor porque el alma no existe y peor aun que este rota, pues deja
percibir la desilusibn que en realidad siente una nifla cuando no le dejan jugar con su

juguete preferido.
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Simil por la permanente comparacién entre objetos plantas de tamafio grande con

pequefio y personas como pequefia-sefiorita.
Cosmovisién

La cosmovision en esta poesia es un conjunto de manifestaciones desde la convivencia de
un nifio en su hogar con costumbres tradicionales; el suefio de crecer de todo ser viviente y
su concepcion del mundo que le rodea; la ensefianza de los valores morales en dar
consejos de padres a hijos para enfrentar la vida en la nifiez y se complementa con la fe

Unica de creer en un Dios todo poderoso que ampara y protege a los que lo invoca.

4.6. La intratextualidad en Cantos de sol y mar
Los elementos intratextuales que se resemantizan en esta poesia son los siguientes: sol,
mar, corazéon Dios, amor, cielos, estrella. Por tal motivo consideramos adecuado mencionar

las siguientes estrofas porque interpretan la idea central de la poesia.
Cantos de soly mar
SINFONIA DE COLOR

... A Dios se le derramo/ Su frasquito de colores/ En una tierra de amores/ Que de tintes

inundo:...

ECUADOR: (...) Mi patria es archipiélago y nevado;/ es selva, valle, risco, cordillera:/ Es el

Edén, que Dios, enamorado,/ me regalo, para que yo viviera (...)

Con la poesia Un enano y gigante se relaciona en los siguientes discursos: sol, mar; los
mismos que estan citados en las dos obras y con ello se puede interpretar que existen una
intratextualidad directa porque para el autor el sol y mar son el motivo y objeto lirico a donde
desea llegar como finalidad de paz y armonia personal. Mientras que la amistad y el amor
son elementos implicitos que menciona como parte de felicidad interpersonal que debe

tener una persona con su entorno.

La inspiracion Suefios de Natalia se interrelacionan con los Iéxicos de: sol, mar, estrellas,
amor; son términos que usa Delgado para dar sentido a cada estrofa sobre su motivo de
creatividad poética como es el afecto a un lugar excepcional como son las costas
ecuatorianas que acogen con todo amor y calidez a los turistas que las visitan y en cambio

gue suefios de Natalia significa lo anhelado en su vida para ser la nifia feliz.

Ademas estan claramente relacionadas por el seres que representa de forma permanente

el cosmos llamado: sol, mar, estrellas, amor: los que acompafian de en todo el hilo poético
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de esta y de las cinco obras. Las cuales hacen suponer que siempre el autor maneja sus
simbolos proyectados en sus poesias como un sentido de su realidad trasparentada en

expresion artistica.

Mientras que Taca tan-tan se corresponden en los morfemas: Dios, mar; que se encuentran
dentro de los renglones musicales de las dos poesias de forma recurrente y esto se
convierte en simbolos debido a que siempre tienen un significado de inspiracion literaria

perenne en sus creaciones estéticas.

En tanto que con ¢Y qué nombre le pondria? se relacionan con las soflamas de: cielo, Dios,
corazon, luceros, estrella, amor, mar y sol; palabras que lo estan citadas por copresencia en
las poesias en estudio y que tienen un leitmotiv a los que constantemente se refiere el
literato quitefio. Para él estos elementos son la vida misma de la cosmovisién a la que

pertenecemos los seres humanos, que amamos a un creador y la naturaleza.

El autor tiene delirio en buscar la mar y el sol como medios que le permiten sofiar en lo
amplio y simbdlico que representa tener un lugar para contemplar y extasiarse de la
magnitud de algo que se llama universo y que Dios o la naturaleza pone a nuestra

disposicién para sentirse satisfecho a plenitud.

Y finalmente con Palabritas con: amor, corazén, Dios, sol; que se encuentran citadas de
forma explicita en los versos de ambas creaciones poéticas y que mantienen un sentido
literal e inferencial a los que alude como filosofia de vida el autor. Considerando esto como

medios necesarios para una vida digna y realizable en el individuo durante su existencia.

Es fundamental reconocer que con esta poesia se traduce los soflamas de amar vy vivir en
amparo divino desde el amor como motivo de dar la vida por sus feligreses con un apego de
caridad y bondad infinita que se puede asimilar que esto es la forma de concebir su origen
de su existencia el autor y que sin ello no habria humanidad a lo que se antepone a la

teoria evolucionista.
Estilo

El estilo que podemos observar en esta poesia es laconico, elegante, florido y patético.
Laconico en la manera de referir con términos concisos a los lugares jQué linda eres
Esmeraldas! jQué bella eres Manta!.. De la unidad nacional/... Mi patria es archipiélago y
nevado/ es selva, valle, risco cordillera:...Elegante por la capacidad del manejo del lenguaje
como se puede percibir en: Mi patria es el pais del girasol / del colibri, la orquidea y la

amapola,/ donde el viento se besa con la ola/ al son de una cancién de mar y sol; existe un
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vocabulario natural en el dialecto pero resaltando las cualidades de nuestro terrufio con

riqueza estética.

Es florido por la manera del manejo figurado de: paisaje, cronografia, prosopopeya, que
permiten describir mediante los versos mas afectivos a las cuatro ciudades costaneras de
nuestro pais mediante los adjetivos y sustantivos que califica a los motivos liricos. El paisaje
cuando menciona: (...) Es el Edén que Dios enamorad,/ me regalo, para que yo viviera.(...)
La cronografia al comparar las tortugas bicentenarias con nuestros tatarabuelos y la
prosopopeya a dar cualidades humanas a los y caballitos de marino / repite, con emocion:

“iSer amada es tu destino/ Manta de mi corazén”

Ademas cuando manifiesta (...) Y una estrellita de mar/ que cay6 desde los cielos/ también
se pone a cantar: “{Ay manta de mis desvelos!”; patético en la caracterizacion de los lugares
cuando dice verde como las palmeras/ que crecieron de repente,/ negra cual la bella gente /
que su corazon poblod;/ azul como el mar que canta/ entre marimba y bongo (...)

Humoristico en: Y la ciudad se sonroja/ cual si fuera una amapola/ y esconde, bajo una ola/
su rostro, que el agua moja (...) Delfines en vacaciones/ que practican acrobacias/ antes de
volver al circo. Lobos de mar con bigote/ al estilo Pancho Villa/ (...) En donde se percibe

gue al escuchar estos poemas nos causa goce por el juego lexical existente.
Ritmo

El ritmo existente en esta poesia va de lo inevitable a lo constituyente y, asi el acento
inevitable esta en la pendltima silaba de cada renglén musical por la tonalidad permanente

durante la siguiente estrofa.

(...) Y una estrellita de mar

gue cayo0 desde los cielos
también se pone a cantar:

“{Ay Manta de mis desvelos;’(...)

Mientras que el acento constituyente se da en una misma silaba de cada verso como se

detalla a continuacion:
(...) Bajo un cielo azul afil
Las lindas guayaquilefas,

Parecen flores de abril;
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En el barrio de Las Peias; (...)

Y accidental se presenta en las diferentes silabas en cada rengléon, como se puede

observarse en este ejemplo:
(...) ¢Habra quién se te resista,
Archipiélago encantado,
Cuando repita otra vez:
iGalapagos ala vista! ? (...)

Los Cantos de sol y mar expone una rima asonante y consonante con estrofas de tercetos,
cuartetos, sextillas y octavillas con rima abrazada, pareada y verso eneasilabo. La rima

consonante la identificamos en la estrofa expuesta:
(...) Y la ciudad se sonroja, -
Cual si fuera una amapola <— Rima consonante

y se esconde, bajo una ola:

su rostro, que el agua moja (...)

En el ejemplo el literato usa la rima consonante en: sonroja- moja y amapola-ola porque se
repiten los sonidos consonanticos a partir de la Ultima vocal acentuada de cada verso.

Mientras que la asonante se evidencia en la siguiente estrofa:

A Dios se le derramo -
su frasquito de colores <——Rima asonante

en una tierra de amores,

gue de tintes inundé :(...)
Pausa versal.- La encontramos en el siguiente fragmento:

(...) Un caballito marino

repite, con emocion: / Pausa versal




“1Ser amada es tu destino,

Manta de mi corazoén!” (...)

La pausa gramatical.- La ligera pausa dada por el signo de puntuacién de la coma esta
presente en:

(...) ¢Habra quién se te resista,
archipiélago encantado, ; <— Pausa gramatical
cuando repita otra vez

iGalapagos a la vista!?

Pausa interna.- La encontramos en la esta estrofa porque existe entre las palabras que
integran el verso:

(...) Mi patria es archipiélago y nevado;
es selva, valle, risco, cordillera: (...) Pausa interna
Encabalgamiento.- La presente estrofa continua en la siguiente:
(...) La “mar”y el “amar a Manta”
se juntan en una sola

palabra con gusto a ola,

a sol y playa: “Amaranta’... <« Encabalgamiento suave

Bajo un cielo azul afiil (...)
Recursos estéticos

Las figuras literarias existentes en esta obra son: adjetivacion, imagen, personificacion,

anafora, hipérbole, metéfora y simil.

Adjetivacién por la forma elegante de detallar las cualidades exdéticas de Manta,
Esmeraldas, Guayaquil, Galapagos y concluye con exaltar el paraiso que es el Ecuador para
vivir a quienes nacimos en este lugar maravilloso: Por ello dice: jQué linda eres
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Esmeraldas!; “jQué bella eres, Manta!” con los adjetivos, sonroja, amapola, amada, corazon,
desvelos, Amaranta; con respecto a Guayaquil considera el azul afiil, ,lindas, flores de abril,

sutil, legendario, postal, mis amores.

La manera de exaltar las bondades de las cinco ciudades costaneras de nuestro pais y del
area insular son un céntico de afecto a lugares en donde el entorno nos brinda una calidez
infinita de sosiego ternura y sentido de porque somos afortunados de haber nacido en pais
en donde lo hay para para sentirse realizado.

Imagen es perceptible en la siguiente fragmento (...) Y una estrellita de mar,/ que
cayo desde los cielos/ también se pone a cantar./ “j{Ay Manta de mis desvelos!’(...). El canto
de la estrellita de mar busca dar significado abstracto de la belleza de la ciudad
encantadora de Manta; como también al exponer los atributos del resto de cada una de las
tres ciudades que constituyen el Ecuador por sus atractivos turisticos .que componen la

relacion intratextual exteriorizan los encantos y misterios que contiene la mar.

Los elementos que son sujetos de imagen son seres que adquiere una significado por lo
abstracto de su presencia como es la estrellita, que cae desde el cielo, se pone a cantar y
mis desvelos. Son palabras que tienen una presencia de contemplacion y significado de
admiracion que solo son perceptibles siempre y cuando nos detengamos a leer lo implicito
del mensaje que tienen dentro de la poesia.

Personificacion en la forma de dar cualidades humanas al caballito marino cuando
repite con emocion: /“iSer amada es tu destino,/ Manta de corazén!”; Y la ciudad se sonroja/
cual si fuera una amapola/ y se esconde, bajo una ola/ su rostro, que el agua moja/ y
también cuando una estrellita de mar se pone a cantar. Las actividades que realizan el
caballito de mar al cantar, la ciudad se sonroja, se esconde bajo una ola y la estrella también

canta.

Se puede observar que dichos seres ejecutan acciones que solo lo puede hacer el hombre y
por ello el autor se vale de este recurso para darle vida a sus emociones, por la belleza que
tienen la ciudad de Manta, que se ve una predileccién poética de su autor y por tanto hace

uso de los habitantes marinos reales o imaginarios para alabar a esta bella ciudad manabita.

Metafora en el sentido inferencial y figurado que se habla de las cuatro ciudades

costaneras y en forma contextual de nuestro pais.

Anéfora se encuentra en la repeticién de los conectores: que; en el durante tres

veces y es al inicio del renglén musical.
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Hipérbole porque exagera al sostener Tortugas bicentenarias/ que parecen
preguntarnos/ (...) Delfines en vacaciones/ (...) Aguas que permiten ver/ en su fondo las
estrellas/ caidas desde los cielos/.

Simil en la comparacion al mencionar verde como las palmeras/ como el mar que
canta/ entre marimba y bongo;/ dorada como las gualdas/; Pingiinos de frac,/ que avanzan

como mufiecos de cuerda
Cosmovision

La manera de ver y percibir el autor en Cantos de sol y mar es la de mantener simbolos
como el amor a su tierra natal principalmente a Manta porque de acuerdo a la entrevista
supo decir que sus raices maternas provienen de Manabi; la creencia en Dios como Unico
dador del regalo mas grande de habernos dado el privilegio de nacer en un territorio lleno de

encantos.

Para el literato el cosmos es medio donde interactuamos como seres poseedores de riqueza
como es la naturaleza y el don de poder utilizarlos para nuestro propio beneficio, siendo esto
posible solo por la voluntad de nuestro Dios y aun asi algunos no valoramos el tesoro

escondido en el entorno existente, que siempre esta para hacernos felices.

La cosmografia desde lo cientifico que hace uso el literato para validar los atributos que
posee este bello suelo manabita, para dar sentido existencial y que lo lleva como engrama
cerebral de genealogia materna le permite sacar a relucir su afecto singular por la ciudad de

Manta en todo su derroche de emocionalidad lirica.

Considera el sol y el mar como medios de sustento inagotable, que su poder y riqueza
estan siempre al alcance de hombre, pese a ser amenazados por su propio accionar sin
embargo la naturaleza es sabia que sabe superar la depredacion ambicionista del hombre y
por tanto estos tesoros son parte de nuestra vida, que debemos venerarlos como un

obsequio terrenal divino.

La vida tiene sentido solo cuando el ser humano se deja llevar por lo afectivo y de esto hace
una obra excepcional para homenajear su ego y agradecer a los encantos que brinda un
determinado lugar como motivo lirico para el hablante llamado poeta y por eso podemos
decir que siempre la emocion en algiin momento traduce lo mas noble de su sentir literario

al ser un objeto motivo de la inspiracion.

Finalmente se interpreta que Delgado hace referencia a la cultura de los habitantes

esmeraldefios y guayaquilefios por la forma de vivir, su vestimenta, dialecto, gustos y
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tradiciones en la muasica como la marimba, y en Guayaquil el ego de sus habitantes al

considerarse los que imponen la economia y el progreso del Ecuador. Todo lo cual esta

sustentado en los valores morales de amor y respeto a Dios y la naturaleza

4.7. Resumen del estilo.

Tipos El estilo en las creaciones poéticas
Un enano y | Los suefios de | Taca, oY qué | Palabritas Cantos de
gigante Natalia taca- nombre le soly mar
tan pondria?

Lacénico X X X X X X
Elegante X X X X X X
Florido X X X X
Patético X X X X X X
Humoristico X X X X X
Elaborado: Estalin Calle H.
4.8. Compendio de ritmo en las poesias.
Clases El ritmo en las seis poesias infantiles

Un enano | Los Taca, oY qué | Palabritas Cantos

y gigante | suefios taca- tan | nombre le de sol y

de Natalia pondria? mar

Inevitable X X X X X X
Constituyente X X X X X X
Accidental X X X X X X
Pausa versal X X X X X X
Pausa Gramatical X X X X X X
Pausa interna X X X X X X
Encabalgamiento X X X X X X
suave

Elaborado: Estalin Calle H.
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4.9. Sinopsis de las figuras literarias

Tipologias Figuras estéticas en las poesias
Un Los Taca, Y  qué | Palabritas Cantos
enano Yy | suefios taca- nombre le de sol y
gigante de tan pondria? mar
Natalia
Adjetivacion X X X X X X
Anafora X X X
Antonomasia X
Cronografia X X
Exclamacion X X
Hipérbole X X X X X
Imagen X X X X X X
Metafora X X X X X
Personificacion X X
Prosopopeya X X X
Prosopografia X
Retrato X X
Reiteracion X X
Simil X X X X

Elaborado: Estalin Calle H.
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4.10. Sumario de elementos recurrentes en las poesias

Temas en Elementos recurrentes en las seis poesias

cosmovision Un enano | Los Taca, oY qué | Palabritas Cantos de
y gigante | suefios de | taca-tan | nombre le sol y mar

Natalia pondria?

La lateralidad X X X X

Creencia en Dios X X X X X X

Amor en la familia X X X X X

Amor a su pais X

El sol como simbolo | X X X X X

de vida

El mar como destino | X X X X

de felicidad

Relacién medida entre | X X X X X X

objetos

Asignacion de X

nombres por fecha de

nacimiento

Valores morales:| X X X X X X

respeto, honestidad y

la solidaridad

El juego como deleite | X X X X X X

lddico del nifio/a

Elaborado: Estalin Calle H.
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5. Conclusiones y recomendaciones

5.1. Conclusiones.

Las conclusiones que hemos llegado luego de la investigacion a las seis poesias del doctor

Delgado son las siguientes:

El objetivo general estd planteado en identificar la relacion de intratextualidad
existente en las seis poesias Yy en eso concluyo que todas tienen elementos
recurrentes como: Dios, la naturaleza, el cielo, la mary el sol.

En los especificos se determin6 que hay la lateralidad en cinco poesias que son: Un
enano y gigante, suefios de Natalia, taca taca- tan, palabritas, ¢Y qué nombre le
pondria?. Por la forma de relacionar el tamafio de las personas con su mitad o entre
los objetos que utiliza el poeta.

El estilo del poeta es laconico en todas las creaciones estéticas porque utiliza un
lenguaje conciso para denominar los objetos por su nombre; elegante por la
combinacién de términos distinguidos en la denominacién de seres y objetos; es
florido en cuatro de las seis poesias cuando usa léxicos con sentido figurado;
patético en la forma de trasmitir el mensaje como si vivenciaramos la realidad de
sentirnos felices y el tipo humoristico en cinco obras por el placer de goce y deleite
infantil que nos causa escuchar los poemas hechos canciones.

El ritmo que utiliza Delgado en las acentuaciones va de lo inevitable porque termina
en palabra grave el verso; constituyente por la fuerza de voz entre la Ultima y
segunda silaba métrica en forma permanente en toda la estrofa y accidental se ubica
en diferentes silabas a lo largo del verso con pausa versal, gramatical e interna

La rima predominante es la consonante compuesta por renglones musicales entre
monosilabos y octosilabos con estrofas abrazadas AB y AB.

Las figuras literarias relevantes en la mayoria de obras son: la anafora, admiracion,
adjetivacion, encabalgamiento, hipérbole, imagen, metafora, personificacion,
prosopopeya, retrato, reiteracion, simil en forma indeleble.

El leitmotiv 0 elementos recurrentes que son perceptibles en las obras son: el mar, el
sol, Dios, el amor fraternal y la relacion armoniosa en familia.

Los simbolos que existen en estas obras: Dios, la lateralidad, el amor al projimo; los
valores del respeto, responsabilidad, amistad, honestidad y solidaridad con los seres
que lo necesitan.

La interrelacion entre ideologia del literato y la repercusién en sus creaciones
artisticas literarias es directa porque siempre persigue dentro del hilo poético ser
una persona creyente en Dios y en lo que refiere a un hogar conservador con

practicas eminentemente religiosas y morales.
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= La cosmovisibn que mantiene en la poesia Delgado es la creencia en un ser

supremo llamado Jesus o Dios, pues su fe es auténtica en todos sus versos.

Ademas practica el valor del amor y el respeto, como formas esenciales de

convivencia humana en la familia ecuatoriana.

= Laideologia que predica el autor es de derecha, esto es el conservadorismo por la fe

divina, proteccién al infante bajo cualquier circunstancia y esto se reafirma con el

aporte dado a la educacion en el viceministerio de Educacion y Cultura entre 1976 a

1986 con gobiernos conservadores.

= En sentido contextual se da la intratextualidad de forma alusiva y de citacion, en

cada poesia porque el objeto y hablante lirico estan plenamente establecidos.

5.2. Recomendaciones

Luego de los resultados obtenidos en la investigacion sobre la intratextualidad en

seis poesias del autor Delgado, consideramos relevante hacer nuestras sugerencias

gue se sintetizan en las siguientes:

v

Considerando la intratextualidad un fenémeno literario que es permanente
en las seis poesias, recomendamos que esta teméatica se trabaje de forma
mas investigativa en la literatura infantil ecuatoriana y latinoamericanay con
los cuentos mas bellos del mundo a fin de establecer la relacién que existe
entre cada una de ellas.

Solicitamos que se haga investigaciéon de la lateralidad infantil y se den
capacitaciones a los docentes de inicial y basica, de las escuelas fiscales por
parte del Ministerio de Educacién para potenciar la capacidad intelectual de
nuestros estudiantes.

Se debe profundizar en el estudio del estilo poético de nuestros autores
contemporaneos a fin de valorar su talento y expresividad literaria.

Es necesario que se investigue sobe el ritmo, tonalidad y tipo de rima que
esta en plena modernidad en las obras liricas y en especial en el ambito
infanto-juvenil ecuatoriano.

Es fundamental decodificar el uso frecuente de ciertas figuras literarias
como la imagen, adjetivacion, hipérbole, reiteracion entre otras, a fin de
determinar cudl es el lenguaje del autor en poesia.

Hay que investigar nuevas metodologias para analizar el leitmotiv y

elementos recurrentes de nuestra literatura infantil y juvenil.
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5.3.

Y/
0'0

Y/
0'0

Y/
0'0

Y/
0'0

v' Deben las autoridades del Ministerio de Educacion capacitarnos sobre los
simbolos de nuestra literatura, porque no hay una preparacion integral al
respecto.

v' El término cosmovisién es ahora muy utilizado, por tanto, se debe hacer
estudios sobre los acontecimientos significativos para la sociedad del siglo
XXI.

v' Es necesario realizar un analisis sobre la ideologia de un autor y su
repercusion en las creaciones poéticas.

v' Se debe continuar con estudios de intertextualidad y sus diferentes clases a
fin de determinar la influencia de los autores clasicos y latinoamericanos en
nuestra literatura infantil.
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