UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULAR DE LOJA

La Unuversidad Catélica de Loja

AREA SOCIOHUMANISTICA

TITULO DE LICENCIADA ENCIENCIAS DE LA EDUCACION
MENCION EN LENGUA Y LITERATURA

Literatura Popular: Analisis de la Leyenda de Cantufia y del cuento “El tesoro
del Tres de Mayo”

TRABAJO DE TITULACION

AUTORA: Lopez Torres, Jessica Gabriela

DIRECTORA: Zuin Ramirez, Maria Mercedes, Mg.

CENTRO UNIVERSITARIO MACAS
2015



APROBACION DEL DIRECTOR DEL TRABAJO DE TITULACION

Magister
Maria Mercedes Zuin
DOCENTE DE LA TITULACION

De mi consideracion:

El presente Trabajo de Titulacion:“Literatura Popular: Andlisis de la Leyenda de Cantufia y del
cuento ‘El tesoro del Tres de Mayo™, realizado por Lépez Torres Jessica Gabriela ha sido

orientado y revisado durante su ejecucion, por cuanto se aprueba la presentacion del mismo.

Loja, juliol6 de 2015

Maria Mercedes Zuin Ramirez, Mg.



DECLARATORIA DE AUTORIA Y CESION DE DERECHOS

Yo Lopez Torres Jessica Gabriela declaro ser autora del presente Trabajo de Titulacion
Literatura Popular: Analisis de la Leyenda de Cantufia y del cuento “El tesoro del Tres de Mayo”
de la titulacién de Licenciada en Ciencias de la Educacién, mencion en Lengua y Literatura,
siendo la Magister Maria Mercedes Zuin Ramirez directora del presente trabajo; y eximo
expresamente a la Universidad Técnica Particular de Loja y a sus representantes legales de
posibles reclamos o acciones legales. Ademés certifico que las ideas, conceptos,
procedimientos y resultados vertidos en el presente trabajo investigativo, son de mi exclusiva

responsabilidad.

Adicionalmente declaro conocer y aceptar la disposicion del Art. 88 del Estatuto Organico de la
Universidad Técnica Particular de Loja que en su parte pertinente textualmente dice: “Forman
parte del patrimonio de la Universidad la propiedad intelectual de investigaciones, trabajos
cientificos o técnicos y tesis de grado que se realicen a través, o con el apoyo financiero,

académico o institucional (operativo) de la Universidad”.

Lopez Torres Jessica Gabriela
0103801957



DEDICATORIA

A Dios, por darme la vida y la fuerza para terminar mi carrera profesional.

A mi padre, por ser mi inspiracion y ensefiarme que no hay obstaculos cuando se quiere cumplir
los suefios.

A mi madre, por poner aquel primer libro en mis manos y abrirme las puertas al maravilloso
mundo de la literatura.

A mi abuela, Margarita Garay, por enseflarme que la belleza de la ensefianza no est4 en un
buen sueldo, sino en la satisfaccion de transferir el conocimiento para construir el futuro.

A mi inolvidable y querida maestra, Sor Georgina Paredes, por infundir en mi el amor por
nuestro idioma y lo maravilloso de ensefiarlo.

A las Unidades Educativas “Don Bosco” y “Maria Auxiliadora”, por formarme en los primeros
afos de mi vida.

A mis hermanos, familia y amigos, por apoyarme a lo largo de mi formacion profesional.

Y a la Universidad Técnica Particular de Loja, a sus profesores y directivos, por darme la
oportunidad de formarme como maestra.

Jessica Lopez T.



AGRADECIMIENTO

Mi eterna gratitud a quienes me han apoyado durante el desarrollo de toda mi carrera:
primeramente a Dios y a mis padres, por darme la vida y por apoyarme todos estos afios. A mis
hermanos, amigos, compafieros. Al Dr. Leliz Gutiérrez y al Lcdo. Roberto Cueva, por su gran
ayuda y valioso aporte a esta investigacion. Y a la Universidad Técnica Particular de Loja, a su
Departamento de Lenguas Modernas y Literatura, especialmente a la Mg. Maria Mercedes Zuin,

por el apoyo y la guia para realizar esta investigacion.

JESSICA LOPEZT.



INDICE DE CONTENIDOS

O] N B NPT PP PPPPPPPPPPP i
(o1 =123 W] = 07X 1 [0 ] PSR ii
DECLARACION DE AUTORIA Y CESION DE DERECHOS........ccocieiiiieeeieceeteee e iii
DEDICATORIA. ..ttt ettt ettt ettt ettt ettt e e et ettt e e et e e et e ettt et et ettt e e e eeeeeeeeeaeeaaeaaaaaaaaaaas iv
AGRADECIMIENTO .ottt e e e e e e et et b e e aeeeete bt ar e e e e eeeeeebebbanaaeeaaaeenes \
INDICE DE CONTENIDOS........ootiteiieieeete ettt e ettt stsseeaeeneste st e eae s steatssaessaseeeesaensaneaeeens Vi
RESUMEN. ...ttt e oo e ettt e e e ettt e et b e e e e et eeebeab s e e eeeeeeanbbna e eaaeeene 1
A B S T R A T ettt ettt oo oottt e et et e e e e e e e et eeea e e e e e teenerbn e e aeeenenes 2
TN 2(0] 518701 [ ] N TSR 3
CAPITULO 1. MARCO TEORICO........ciiiiiiectiets ettt et ete et ete e sae s ateeteaeneateaae e 6
1.1 Literatura PoOpUIar. ..o et e 7
L.L.L CONCEPIO. .ot 7
1.1.2. Caracteristicas de la literatura POPUIAT...........c.ueeiiiiiiiiiiiiie e 10
1.1.3. EIEMENLOS DASICOS. ......ueiiieiiiiie ettt 11
1.1.4. Importancia de la literatura POPUIAr............cccoeeiiiiiiiiiieee e, 12
1.2. CUENTOS POPUIBIES. ... eueiiiiieeeeiiitte ettt e e e e e e s e e e e e e s anenbeeeeeeas 14
1.2.0. BreVe AESCIIPCION. . ...uuiiiiii ettt ettt s et e e e e st e e e e s e e ee e eeaens 14
1.2.2. EIBIMEINTOS. .. ..eieiiiiiee ettt et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e a e 15
R B O = o1 (= 1 o= L OO TP PR TPTPI 16
G TR = V=T o - RO P PP OPTPPPRI 17

Vi



L 3. L D INICION. e e e 17

1.3.2. Etimologia e historia de la palabra...............ccccuviiiiiiiiiiiiiiiii e, 17
1.3.3. CArACLEIISTICAS. .. eiuvveee etttk e e e e s e e 18
1.3.4. Clases A€ IYENUAL. .........uuiiiiiiiiiiie ittt 18
1.3.5. Diferencia entre mito Y [€YEeNda. ..........ccooiiiiiiiiiiiiei e 19

CAPITULO 2: ANALISIS DE LA LEYENDA DE CANTUNA Y EL CUENTO “EL TESORO DEL

TRES DE MAY O ..ottt ettt et e et 21
2.1. Analisis de la leyenda de Cantufa..........cccooiiiiiiiiiiiiii e, 22
P2 T A I = ¢ (o o o 1 = | PP 22
P N AN F= 1 E S = 14 = L (o] (0T o TP PPPPPRPR 25
2.1.3. ANALISIS [IEEIATITO. ....eittieiiiiie e 36
2.0.3. 0 AFQUIMEINEO. ...t ek et et s e s s e s nrnrnnnnnnne 36
2.1.3.2. ACONTECIMIENTIOS. ... tteeeeeeee ettt e e e et e e e e e s et e e e e e s e e e e e e e s e nnrneeees 37
2.1.3.3. EXPOSICION....coiiiiiiiiiiiceee e 38
B2 T 30 S [T [ PRI 38
O JE T O 1101 - GO UPPPRP 38
2.1.3.6. DESENIACE. ........eiieiiiiieee et e s 38
2.0.3.7. PEISONGJES....ccc oo, 39
2.01.3.8. LENQUAJE....eeeeiieei ittt ettt ettt et e e e s e st e e e e e e e e bbb e e e e e e e e r e 39
D T T TR\ 1 = o o T PP 39
200 0 700 0 T 1= o o T 39
2. 1.3, 10 AMDIENTE. ...ttt a e a e e 40
A R T I I = o ¢ - TP PURPPPPPTRR 40



2.01.3.13. MBNSA.. et ee ettt ettt e e et et e e e e e e e e e n s 40

2.1.3. 14, IMOTIVO. ...ttt 40
2.1.3.15. LEIMOTIV. ...eiiiitiiie ettt et e s e e e e e e 40
2.2. Andlisis del cuento “El tesoro del tres de mayo”............ccooiiiiiiiiiiiiiiinieeeee e 41
2.2.1. TEXO COMPIETO. ....eeeieeeeiiiiiee e e e e e e er e aeeeas 41
A A\ g T= | E S = 14 = (o] (oo Lo TP PPPPPPPRP 43
2.2.3. ANALISIS [IEEIAITO. ....eiiveiiie ettt e e 50
2.2.3. 0 ANQUIMEINEO. ... s e s s e s nrnrnnrnnnne 50
2.2.3.2. ACONTECIMIEINTOS. ...ttt ettt ettt e e s e e e s bt e e e e e rreeenas 51
2.2.3.3. EXPOSICION....ccoiiiiiiiieec e 52
B 7 S\ T o 52
R 1S T O 131 - 3 USSP PPEPRRR 52
2.2.3.6. DESENIACE. ... .eeiiiitii et 52
2.2.3.7. PEISONGJES. ..o e e 52
2.2.3.8. LENQUAJE.....eeeiiieiieiie ettt e e e e s e e e e e a e e e 53
2.2.3.9. NAITAAO . ...ttt et e et e e et e e e an e e e nne s 53
2.2.3.10. TIEMPO. . 54
2.2.3 10 AMDIENTE. ...ttt e e e e e e e e e 54
A T I I = o 1 - TR 54
G Tt G T 1V 1= g 7= T PSP 55
2.2.3. 14, SIMDOIOS. ...t 55
B Tt T T |V T 1Yo TP 55

viii



2.2.3.16. LEIIMOTIV. ..ceeeiiiiititie ettt e e e s r et e e e e e e e s e e e e e e e e s annr e 55

CAPITULO 3. METODOLOGIA . ...ttt ee et e e e e e e e e e e e e et e e et e e et e e e e eeaee e e e 56
G IR T O (=4 (o TR 57
T o= 1 (o] 0 T= 1 ] (=3 PP 57
3.3. MEt0dOoS, tECNICAS € INSITUMENTOS. ... cevueieerteet et eeee e ettt e tee e e e et e e errreererrereeerareerans 57
G N 1= o Y o] £ 0Tt = T g1 T=T o1 (o T 58
R T TR =T ox U =0 1 59
4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES. ......u ettt e e a e eans 60
A0, CONCIUSIONES. . ...ttt e e e e e e e 60
s =Yoo ] 0 1= o F= T3 0] o 1= 7 61
. BIBLIOGRAFIA. .. e, 62
B. AN X O S . .o —— 64



RESUMEN

El trabajo de investigacién denominado Literatura popular: Analisis de la leyenda de Cantufia y
del cuento “El tesoro del tres de mayo”, tiene como objetivo profundizar en el estudio de la
literatura popular mediante el analisis de la Leyenda de Cantufa y el cuento “El tesoro del tres
de mayo”. Para la realizacion del mismo, se cont6 con la participacion de la interesada y de la
tutora designada por la universidad. Ademas, se tuvo una importante colaboracién del autor del
cuento analizado y la guia de un recopilador de obras breves de literatura popular de Morona
Santiago. Al ser una investigacion cualitativa, para realizarla se utiliz6 la técnica de la entrevista
y el dialogo oral tanto con el recopilador de literatura popular como con el autor del cuento,
ademas de la investigacion bibliografica necesaria para la elaboracién del marco teorico. Se
lleg6 a la conclusion de que el estudio de la literatura popular es fundamental para el desarrollo
cultural de nuestro pais.

Palabras clave: literatura, tradicion, oral, leyenda, cuento.



ABSTRACT

The research work: “Popular literature: Analysis of the legend of Cantufia and the story ‘The

(11

treasure of third of May”, has like target to penetrate into the study of the popular literature
through the analysis of the legend of Cantufia and the story “The treasure of third of May”. For
this work, it is attended by the interested person and the tutor appointed by the university. In
addition, there was had an important collaboration of the author of the analyzed story and the
guide of a reporter of brief works of Morona Santiago's popular literature. To the being a
qualitative investigation, to realize it was in use the technique of the interview and the oral dialog
both with the reporter of popular literature and with the author of the story, besides the
bibliographical investigation necessary for the production of the theoretical framework. It came
near to the conclusion that the study of the popular literature is fundamental for the cultural

development of our country.

Key words: literature, tradition, oral, legend, story.



INTRODUCCION:

El tema de trabajo de titulacion se denomina “Literatura popular: Andlisis de la leyenda de

Cantuna y del cuento ‘El tesoro del tres de mayo’™” Estos son dos ejemplos de la literatura
popular ecuatoriana y de Morona Santiago respectivamente. La primera, es la mas popular de
las leyendas quitefias y la que mas arraigada esté entre los habitantes de la capital; el segundo,
es una manifestaciébn poco conocida, como es la literatura popular de la mencionada provincia

amazonica.

En el capitulo 1: Marco Tedrico, se da una descripcion de la literatura popular: su concepto,
caracteristicas, elementos y la importancia que tiene la literatura popular en nuestros dias.
También se describen los cuentos populares: se da una breve descripcion de los mismos y de
otras clases de cuentos. Se detallan sus elementos y las caracteristicas que diferencian al
cuento de otros géneros literarios. Finalmente estan las leyendas: su definicion, la etimologia e
historia de la palabra y su significado a través del tiempo. También se describen las
caracteristicas y las clases de leyenda. El capitulo termina presentando algunas diferencias

entre mito y leyenda, dos términos que comunmente suelen confundirse.

En el capitulo 2: Andlisis de la leyenda de Cantufia y el cuento El tesoro del tres de mayo
se da el andlisis de las dos obras de literatura popular mencionadas. Aunque lo correcto seria
decir que tanto del cuento como de la leyenda se dan dos analisis: narratolégico vy literario: se
toma el texto y se analiza por partes, describiendo las figuras literarias utilizadas y el ambiente

social que lo rodea. Después, se describen cada uno de los elementos literarios de las obras.

El capitulo 3 consiste en la descripcién de la Metodologia utilizada en la realizacién del trabajo:
el contexto de las obras, los participantes, los métodos, técnicas e instrumentos utilizados para

la investigacion, el disefio y procedimiento de la misma y los recursos utilizados.

La leyenda de Cantufia ha sido muy difundida y la conocen personas de todas las edades y
condicion social, forma parte de los textos escolares y es narrada en inglés o en espafiol a los

turistas que visitan el templo de San Francisco.

El cuento, por otra parte, al igual que otras obras escritas por autores de Morona Santiago, es

muy poco conocido incluso dentro de la provincia. El autor, el Lcdo. Roberto Cueva, es un

destacado escritor, pero mas conocido por escribir en verso que en prosa. De hecho, El tesoro

del tres de mayo es la primera obra en prosa de este autor que destaca, debido a que su

version filmica fue la obra ganadora del concurso de cortometrajes organizado por el Gobierno
3



Municipal del Cantén Morona.(CUEVA P., R. (2014). El Tesoro el tres de Mayo. Obtenido de
https://www.youtube.com/watch?v=bfSpJEDHNDQ)

Los autores de la Morona Santiago se destacan por escribir versos. La Unica novela local

conocida es Carlos no es comunista del fallecido escritor Julio Sanchez Celi.

Siendo asi, no puede haber analisis o estudio alguno de una obra literaria que es casi
desconocida, por lo que en este trabajo de investigacion se da el primer andlisis de una obra de
la literatura popular de Morona Santiago, ya que las obras en verso tampoco han sido objeto de

estudio o analisis.

El desarrollo de un pueblo no puede darse, si éste, olvida su cultura y sus tradiciones, y la
literatura popular forma parte de ellas. En la literatura popular esta la historia de nuestro pueblo,
de su gente, de sus tradiciones. Es por eso, que el estudio de las expresiones literarias de
nuestro pueblo es necesario: para comprender y amar nuestro pasado y de esa forma forjar

mejor nuestro futuro.

El cuento El tesoro del tres de mayo es importante porque es la primera obra de un autor de
Morona Santiago que va a ser analizada, con la esperanza de que no sea la Ultima y Unica obra
beneficiada, sino mas bien, sea este trabajo un incentivo para que otros profesionales realicen

lo mismo con otras obras.

La motivacion para la realizacién de este trabajo de investigacion fue la falta de andlisis de las
obras de literatura popular de Morona Santiago y lo necesaria que es para que dicha literatura
se conozca a nivel nacional y pueda ser incluida en los libros de texto y de resefia de literatura

ecuatoriana.

Ademas del objetivo general, se plantearon tres objetivos especificos para esta investigacion,

los cuales se han cumplido de la siguiente manera:

e Revisar los conceptos y caracteristicas de la literatura popular ecuatoriana para buscar la
forma de concienciar su importancia: Se realizd la investigacion bibliografica tanto del
concepto como de las caracteristicas de la literatura popular, asi como de sus diferentes
géneros, destacandose la leyenda y el cuento.

e Conocer mas profundamente las obras analizadas para comprender la importancia de las
obras de literatura popular: En el caso de la leyenda, se investigo las diferentes versiones de

la misma y se reviso el contexto histérico de la misma. En el cuento, se dio la oportunidad de

4



dialogar con el autor del mismo, quien también explicd el contexto histérico y social que
roded a su obra.

¢ Investigar el contexto en el que se escribe un cuento popular, los elementos que influyen en
el argumento del mismo: Se investigd bibliograficamente y se dialogé con el autor del

cuento, quien explicé las circunstancias que lo motivaron a escribirlo.

Para realizar esta investigacion se utiliz6 mayoritariamente recursos bibliograficos y, en menor
medida, humanos y digitales. Se recurrié a libros y paginas web y se dialogd con el autor del

cuento en una entrevista formal, en la que se tomaron apuntes y que no fue grabada.



CAPITULO 1: MARCO TEORICO



1.1. Literatura Popular

1.1.1. Concepto.

La literatura popular es el conjunto de las obras literarias producidas por el pueblo, las cuales
son transmitidas de generacion en generacion, ya sean de forma oral o escrita. Cuando
hablamos de literatura popular, podemos referirnos a la tradicion oral, folclérica y tradicional. Es
por eso que "literatura popular" es un concepto muy general, muy ambiguo, y el estudio de su
alcance y su definiciébn ha dado lugar a teorias muy diversas y a veces polémicas entre los
especialistas. (lllescas, B. (9 de Junio de 2009). Enciclonet. Obtenido de Enciclonet:
http://www.enciclonet.com/articulo/literatura-popular/)

Es importante recordar que la primera habilidad que desarrollé el ser humano es el lenguaje
oral, y mucho tiempo después aprendié a escribir. Es por esto, que la literatura, en sus
comienzos, fue oral, transmitida de generacién en generacioén, convirtiendo asi a la palabra en
el primer soporte de la literatura. Siglos después de desarrollar el habla, el hombre invent6é un
segundo soporte: la escritura, la cual permitié transmitir con mayor exactitud y veracidad los

hechos importantes y las obras cuya calidad artistica era reconocida.

Si bien el habla fue compartida por todos, no pasé6 lo mismo con la escritura: durante muchos
afos, esta fue el privilegio destinado a unos pocos: las clases privilegiadas de la sociedad: la
realeza, los sacerdotes, la nobleza, etc. De esta forma, la escritura se convirtié en un elemento

de poder, de estatus.

Aunqgue se dieron las condiciones, el surgimiento de la escritura no condujo al fin de la literatura
oral. Aunque con menos popularidad que la palabra escrita, obras de literatura oral siguieron
creandose y transmitiéndose. Asi, junto a la literatura escrita, la llamada literatura “culta” adn
hoy existe una clase de literatura paralela: la literatura popular o tradicional, ya sea en prosa o

en verso, que no se queda atras en belleza y calidad artistica.

Sin embargo, una clase de literatura no excluye a la otra, sino que existen vasos comunicantes
entre ellas, ya que no es raro encontrar en la literatura culta obras que se han inspirado en la
literatura popular, como ejemplo de ello tenemos gran parte de la poesia del espafiol Federico

Garcia Lorca, y la leyenda Cantuiia, la cual no fue plasmada en literatura escrita sino hasta dos
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siglos después de la construccion de la iglesia de San Francisco. En este caso en particular,
que Federico Gonzalez Suarez haya puesto por escrito una de las versiones de la leyenda, no
ha hecho que desaparezcan otras, como aquella en que es el indigena quien quita una de las
piedras y la esconde en su poncho.

La literatura oral es parte de la sabiduria tradicional de un pueblo: pertenece al folclor, a su
historia. Esta, ademéas de las costumbres, juegos, fiestas y creencias, destaca también los

mitos, canciones, cuentos, leyendas, entre otros.

El que la literatura oral lleve el apellido de “popular” no implica que deba ser menospreciada, ya
gque existen obras maravillosas de literatura oral que fueron parte de la historia y de la tradicion
de los pueblos. Un ejemplo de esto son los cuentos de Las mil y una noches, que no es sino la
recopilaciéon de cuentos y leyendas populares que habian pasado de generacién en generacion
en el pueblo persa. (Casinos, R. (2011). La oralidad popular. (Pag. 40) Caracas, Venezuela:
Tigal.)

Otro ejemplo de recopilacion de literatura popular la tenemos en los hermanos Grimm, famosos
por recopilar y publicar populares cuentos de hadas como La Cenicienta, Blancanieves, Hansel
y Grettel y otros. Los Grimm, hijos de un pastor calvinista, no destacaron sélo en la publicacién
de cuentos, sino que Jakob, el mayor, se destac6 como linglista al publicar un libro de
gramatica alemana. EI menor, Wilhelm, siguié su camino en la literatura popular y publicé una
coleccion de leyendas de su pais. (Autores, V. (2005). Diccionario de Biografias. Barcelona:

Océano.)

Aunque la literatura popular fue principalmente oral, también se produjeron textos y obras
impresas destinadas no a la lectura de la gente culta y letrada, sino a la gente del pueblo, a
quienes la habian escuchado y transmitido oralmente a través del tiempo. Es con la imprenta
que los mitos, leyendas y demas muestras de literatura popular se plasman por escrito y pasan

a ser de interés de las masas.

El romanticismo y la vision de un alma individual de cada pueblo es lo que despert6 el interés
por la literatura popular como un valor artistico y cultural de cada uno de los pueblos. Fue
gracias al movimiento romantico que surgi6 el interés por recopilar y estudiar las expresiones y
obras populares para asi también poder plasmarlas por escrito en el mismo estilo.
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No se debe olvidar que el pueblo prefiere la literatura que nacié de él, que es parte de su
tradicién y de su esencia, prefiere las obras que pueden adaptar a su época y a sus culturas,
aquellas de las que existen varias versiones, prefiere la diversidad y la variedad, ya que estos
elementos forman parte del caracter de la literatura popular, que es su literatura.

Otra ventaja que tiene la literatura popular sobre la literatura culta es que la gente del pueblo
siente cierto temor a la Ultima. La gente comun prefiere los mitos y leyendas de su pueblo a Don
Quijote. Esto se debe a que, aunque existen grandes obras que han trascendido a través del
tiempo, estas no pueden ser alteradas, mientras las obras de literatura popular se adaptan a la
cultura y la tradiciéon de cada pueblo. Tomemos como ejemplo a Don Quijote de la Mancha y la
leyenda de “La Llorona”. de la primera, considerada la obra mas grande de la literatura
universal, el lector leer4 el mismo texto en una edicion publicada en Espafia que en las
publicadas en diferentes paises de Latinoamérica, mientras varios paises latinoamericanos

tienen su “Llorona” local.

Al hablar de “pueblo”, debemos entender esa palabra en su sentido mas amplio, el cual integra
desde la pequefia burguesia local hasta el mendigo, desde los nifios hasta los ancianos. La
literatura popular es el medio por la que los padres y abuelos transmiten a nifios y jévenes la
experiencia de generaciones anteriores, las cuales han sido incorporadas al lenguaje,
introduciéndolos de esa forma tanto en la palabra como en el juego linglistico y la belleza de la
expresion propia de la cultura local. A todo esto se deben las palabras del poeta espafiol
Antonio Machado en relacién con el romancero de transmisién oral: “;Queréis conocer la
historia de un pueblo? Ved sus romances. ¢ Aspirais a saber de lo que es capaz? Estudiad sus

cantares”.

Aunqgue una de las caracteristicas de la literatura popular es su caracter oral, también existieron
textos y obras impresas cuyo consumo estaba fuera de las estructuras de la cultura letrada.
Desde los inicios de la imprenta, estos textos y obras conformaron la literatura escrita dirigida

también al publico popular.

A finales del siglo XV se invent6 la imprenta, lo que trajo como consecuencia el abaratamiento

de la edicion y esto, a la vez, permitié la impresion y distribucién de gran cantidad de libros.

Debido a eso, la literatura culta y la literatura popular mantuvieron el primer contacto. La primera
9



habia sido, hasta entonces, difundida mayormente entre la nobleza y el clero a través de
manuscritos, mientras que la segunda era declamada por juglares y recitadores por plazas y
pueblos. La industria de la impresiébn empez6 con publicaciones baratas de novelas medievales
y vidas de santos, las cuales fueron adaptadas y simplificadas en textos cortos y accesibles. Al
pasar los afios, estas colecciones dieron lugar a almanaques, libros de medicina, guias de viaje,
panfletos, canciones, grabados, libros religiosos, de magia, obras burlescas, picarescas,
etcétera.

Todas estas muestras de literatura, tanto las populares como las cultas, eran expuestas
colgadas en cordeles, los cuales estaban extendidos de forma horizontal, para asi ser vendidas
por ciegos o buhoneros. (ANONIMO. (2 de Noviembre de 2011). www.icarito.cl. Obtenido de
http://www.icarito.cl/enciclopedia/articulo/sequndo-ciclo-basico/lenguaje-y-
comunicacion/lectura/2009/12/98-7004-9-2-literatura.shtml])

1.1.2. Caracteristicas de la literatura popular.
Las principales caracteristicas de la literatura popular son las siguientes:

e Transmision oral: Durante mucho tiempo, la cultura literaria se transmitié Gnicamente
mediante la palabra desnuda: las personas mantenian en su memoria leyendas,
cuentos, mitos y tradiciones que fueron transmitiéndose de generacion en generacion. Al
ser todo esto transmitido por sus antepasados, la gente del pueblo lo tomaba como
suyo, como algo propio, y lo iba reelaborando con el paso del tiempo.

e Brevedad: La gente comun, del pueblo, tiende a escoger obras breves, que se pueden
captar facilmente, por encima de las extensas narraciones como novelas y crénicas.
Debido a esto, muchas obras son condensadas, quizas excesivamente, para hacerlas
mas “comerciales”, eliminando lo que el autor o editor considera superfluo.

e Sencillez: Tanto en el fondo como en la forma, la literatura popular en sencilla, sin
convencionalismos ni artificios. Es el fruto espontaneo del sentir general en su maxima
expresion, sin que todos estos elementos le priven de su efectividad poética.

e Anonimato: Son muy pocas las obras de literatura popular cuyo autor pueda ser
identificado con certeza, ya que estas obras nacen de la tradicion, del saber popular.
Quien hace literatura popular no lo hace por fama, ni por reconocimiento; su objetivo no

es el lucro, sino conservar y perennizar las costumbres e historias de su localidad. Es
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por esto que son muy raras las obras de literatura popular cuyo autor pueda ser
identificado con certeza.

e Variantes: Tanto el anonimato como el caracter oral de la literatura popular, son dos de
los aspectos que la diferencian de la literatura culta, junto con el hecho de que una
leyenda, un romance o un cantar nunca tienen una sola version, sino que estas varian
segun el lugar y la época. Un claro ejemplo de esto es la famosa “muchacha de la
chaqueta” e incluso la “Llorona”, leyenda que tiene su versidbn en muchos paises
latinoamericanos, aunque la de México sea la mas famosa.(ANONIMO. (s.f.).
rinconcastellano.com. Obtenido de http://www.rinconcastellano.com/edadmedia/poes

iapopular.html#)

A través de los tiempos, todas las culturas han manifestado muestras de literatura popular de
diferentes formas: contando historias, escribiendo e interpretando canciones, etc. Muchas de
estas formas literarias tienen como objetivo el entretenimiento de los nifios: cuentos infantiles,
rondas, nanas, que han pasado de generacion en generacién, expresiones que escuchabamos
de nuestros padres y con las que ahora entretenemos a nuestros hijos y que hace apenas unas
décadas fueron plasmadas por escrito. Ademas de esto, no debemos olvidar el trabajo de los
juglares, aquellos artistas que, sin saber leer ni escribir muchos de ellos, difundian las

tradiciones y costumbres de un pueblo por las plazas.

Es por el trabajo de los juglares que la poesia popular tiene como caracteristica, ademas de
aguellas que posee la literatura popular, la musicalidad: versos cortos, rimas, reiteraciones y
paralelismos que facilitaban su memorizacion y, con ello, su difusion. (Fuentes, A. (2009).

Literatura culta y literatura popular. (Pg. 47-52) México: Liria.)

1.1.3. Elementos bésicos.
Los elementos de la literatura popular son los siguientes:

e La cadena de acontecimientos: Aqui, el autor presenta los hechos en un orden
determinado, el cual es muy importante conocer para que pueda darse una correcta
interpretacion de la sucesion de los mismos. Si bien en la mayoria de obras los hechos son
presentados en una forma ordenada, existen muchas otras en las que no es asi. Los

hechos pueden mostrarse siguiendo en forma lineal (orden cronolégico),en retrospectiva
11


http://www.rinconcastellano.com/edadmedia/poes%20iapopular.html
http://www.rinconcastellano.com/edadmedia/poes%20iapopular.html

(donde el acontecimiento final es narrado en las primeras péginas y, desde alli, se narran
en orden cronoldgico las acciones que llevan al acontecimiento narrado inicialmente), o In
medias res “Hacia la mitad de las cosas” (desorden cronolégico, la narracion de los hechos
empieza por la mitad y luego retrocede a la situacion inicial, el lector debe ordenar los
hechos).

Personajes: Cada uno de los seres (humanos, animales o de cualquier tipo) que aparecen
en la obra. Los personajes son las personas o seres conscientes de cualquier tipo que el
autor se imagina que existen en el universo de su obra. Pueden ser animales, personas,
dioses, e incluso seres inanimados a los que el autor decide dar vida..

El espacio: Se refiere al lugar o lugares donde ocurren los acontecimientos en un lapso
especifico. El espacio narrativo no se refiere sélo a lugares fisicos, sino también a
elementos intangibles como el &mbito social y la atmésfera tanto moral como espiritual en

la que se da la narracion

El tiempo: Puede referirse a un hecho historico, al origen de los hechos narrados o al
tiempo real en que transcurre la narracién. Asi mismo, el tiempo adquiere un valor
diferente, ya sea de un relato real o imaginario, convirtiéndolo en realista o fantastico.
También existe el tiempo ficticio, que es diferente al tiempo real.

(ANONIMO. (2 de Noviembre de 2011). www.icarito.cl. Obtenido de
http://www.icarito.cl/enciclopedia/articulo/segundo-ciclo-basico/lenguaje-y-
comunicacion/lectura/2009/12/98-7004-9-2-literatura.shtml)

1.1.4. Importancia de la literatura popular.

Para entender la importancia de la literatura popular, debemos primero entender el significado

que el término “popular” tiene en nuestros tiempos.

Aungque muchas veces esta palabra tome diversas posiciones frente a la literatura, ligado a la

misma, el término “popular” tomado en su sentido mas obvio, seria el que se da a la literatura

gue le gusta y es difundida entre el pueblo.

Pero, ¢cudl es el gusto del pueblo?, es muy arriesgado tratar de definir el gusto popular en la

actualidad, ya que con los cambios tecnoldgicos y sociales, el gusto del pueblo puede tener

diferentes dimensiones.(Garcia, S. (2010). ¢ Qué es literatura popular? Simposio sobre literatura

popular, (Pag. 40). Espafia.)
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Aparentemente, en la sociedad actual la literatura infantil de tradicion oral no tiene cabida. Son
muy pocas las madres que cantan nanas a sus bebés para dormirlos, o que se toman el tiempo
de leerle un cuento a sus hijos hasta que estos se quedan dormidos. En la sociedad actual, los
niflos duermen con la television encendida y los bebés lo hacen después de escuchar la misma
nana varias veces, porque su madre no se sabe otra. Sin embargo, no debemos olvidar que la
narracion de cuentos y la interpretacion de nanas son fundamentales para el fortalecimiento de
los lazos tanto afectivos como comunicacionales en los primeros afios de vida.(Abad, L. (2008).
¢ Es til la literatura de tradicion oral en la sociedad del siglo XXI? Una mirada antropolégica. En
P. CERILLO, & C. SANCHEZ, La palabra y la memoria (Estudios sobre literatura popular
infantil) (pags. 25 - 40). Cuenca, Toledo, Espafia: Ediciones de la Universidad de Castilla - La
Mancha.)

Para una de las mayores representantes de la literatura infantil, la chilena Gabriela Mistral, la
poesia que debia escribirse para los nifios (rimas, nanas, etc.) tenia una fuente primordial en el
folclore y en la tradicion oral de los pueblos. (Bravo-Villasante, C. (1989). ENSAYOS DE
LITERATURA INFANTIL. Murcia, Espafia: Universidad de Murcia.)

Para el publico adulto, la literatura popular es también un instrumento para la difusion de
conocimientos y doctrinas. Tal es el caso del santo italiano Juan Bosco, mejor conocido como
Don Bosco, quien poseia un particular talento para escribir con un lenguaje claro y sencillo. Sus
lectores eran gente sencilla, campesinos, artesanos, obreros, jovenes de las clases populares y
sus familias. Asi, las Lecturas Catélicas escritas por el santo tuvieron gran acogida en el pueblo.
(Jesus-Graciliano, M. (2009). ¢(LITERATURA POPULAR O LITERATURA PARA EL PUEBLO?
D. BOSCO, UNA FIGURA EJEMPLAR DE ESCRITOR PARA EL PUEBLO.)

Para un pueblo, la literatura popular es la muestra viva de su esencia, de su historia. A través
de sus leyendas, mitos y tradiciones, los miembros de la comunidad tienen la oportunidad de
revisitar y revivir las experiencias de sus antepasados. A través de los mitos y leyendas, un
pueblo aprende de los aciertos y errores de sus antepasados Y utilizan esos conocimientos para
escribir su propia historia, la de su comunidad y la de sus descendientes. (Pereyra, A. (Agosto
de 2011). Asociacion Argentina de Lectura. Obtenido de La importancia de la literatura de

tradicion oral: http://aal.idoneos.com/revista/ano_13 nro._20/literatura_de_tradicion_oral/)
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1.2. Cuentos populares

1.2.1. Breve descripcién.
La palabra cuento proviene del término latino compdtus, que significa “cuenta”. Aunque este
concepto nos da a entender al cuento como una narracion breve de hechos imaginarios, no se
puede afirmar esto con certeza. Debido a que su extension no puede ser fijada con exactitud, es

dificil determinar la diferencia entre un cuento extenso y una novela corta.

Los cuentos populares no estan limitados a un lugar o una época, sino que tienen origen y se
ambientan en una muy amplia variedad de épocas, lugares, ambientes, etc., reflejando de esta

forma la historia y la amplia variedad de culturas que existen en el mundo.

El cuento popular es un relato de tradicion oral relativamente corto, con un desarrollo
argumental de intriga y dividido en dos partes. El cuento pertenece al patrimonio colectivo que
de la cultura indoeuropea. De esta forma, quedan expuestas las dos caracteristicas
fundamentales que lo diferencian de la novela y otros géneros literarios: su brevedad y su forma

de transmision, opuesta a todas las formas literarias perpetuadas por escrito.

Para el psic6logo austriaco Bruno Bettelheim, los cuentos de hadas tienen que ver con los
suefios y fantasias del ser humano, ya que los segundos se manifiestan a través de los
primeros; pero, mientras en los suefios estos deseos estan disfrazados, en los cuentos se
manifiestan abiertamente: el triunfo del bien sobre el mal, la felicidad eterna con la persona
amada, etc. En los suefios estan las sensaciones que no el ser humano no puede o no quiere
manifestar visiblemente, mientras que en los cuentos el autor manifiesta abiertamente sus
fantasias. (Bettelheim, B. (1994). Psicoanalisis de los cuentos de hadas. (Pgs. 41-43)

Barcelona, Espafia: Hurope.)

En el cuento fantastico, los misterios planteados por el hombre y el mundo sirven como punto
de partida: el tiempo, el espacio, los suefios, las dimensiones, la muerte... todo aquello para lo

qgue el hombre no tiene una explicacion clara.

Para escribir el cuento fantastico, el autor elige como tema uno de los misterios humanos, sin
intencion de resolverlo. A través de la ausencia de respuestas al mismo, usa su imaginacion
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para lograr la incertidumbre en el lector. El autor parte de elementos comunes, ya sea gradual o
abruptamente, para anular la realidad y trasladar al lector a un ambiente rodeado de misterio.
La fascinacion del lector del cuento fantastico se da debido a esa extrafia vacilacién entre una

explicacion natural y una sobrenatural.

El cuento tradicional es una obra narrativa generalmente breve, cuyo autor anénimo refiere
acontecimientos ficticios. Una de las caracteristicas del cuento popular es que esta en
constante cambio: cada vez que es relatado, se produce un cambio, se da una version diferente
a la anterior. Estas variantes de una versién a otra no son muy grandes, ya que el cuento
dejaria de ser tal si se cambiara su tema principal. Sin embargo, pueden variar los elementos:

nombres y caracteristicas de los personajes, ambiente en el que se desarrolla, etc.

Los cuentos fantasticos pueden ser distinguidos de los cuentos comunes facilmente, ya que los
primeros salen completamente de la imaginacion de quien los escribe, no estan basados en
hechos reales. Podemos distinguir, por ejemplo, que “Los tres chanchitos” es un cuento
fantastico, ya que los cerdos comunes y corrientes no hacen lo que los protagonistas de este
cuento: hablar, construir, bailar, etc.; ni un lobo real sopla, menos aun con la fuerza para

derribar una casa.

Los cuentos tradicionales son transmitidos de generacion en generacion y, al igual que las
leyendas, cada pueblo tiene al menos un cuento tradicional propio. (Armijos, L. (2012). El

cuento y otros asustos literarios. Madrid: Dear.)

1.2.2. Elementos.
El cuento se compone de tres partes:

Introduccidon: Es donde inicia la historia. Aqui son presentados tanto los personajes
como sus propésitos y la donde se despliega el argumento de la historia, el cual sera
alterado en el nudo. Lo que se presenta en la introduccién es lo que se quiebra o altera en
el nudo. La introduccidn sienta las bases para que el nudo tenga sentido.

Nudo: Aqui se desarrolla el tema principal de la historia, los hechos méas importantes de
la misma toman forma y surgen a partir del argumento planteado en la introduccion.
Desenlace: Es el climax y de la historia y donde finaliza la narracion. Toda narracion tiene

un desenlace, incluso aquellas cuyo final es ambiguo o abierto a una continuacion.
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1.2.3. Caracteristicas.

Como género narrativo, el cuento presenta varias caracteristicas que lo distinguen de otros:

Ficcion: Para funcionar como tal, un cuento debe alejarse de la realidad, aunque puede

estar inspirado en hechos reales.

Estructura argumental: En la estructura del cuento, los hechos estan entrelazados en

una estructura ordenada: introduccion — nudo — desenlace. Esto lo diferencia de otros

géneros como la novela, ya que en el cuento los acontecimientos se narran en una

sucesion Unica de hechos.

Estructura centripeta: Todos los elementos en la narracion del cuento estan conectados,

se relacionan entre si y se dan como indicios del argumento.

Presencia de un protagonista: Puede haber 0 no otros personajes, pero la historia gira

en torno a uno en particular, a quien le ocurren los principales hechos.

Unidad de efecto: Al igual que la poesia, un cuento debe leerse de principio a fin sin

interrupciones, ya que es muy posible que el efecto narrativo se pierda si se corta la

lectura. Otros géneros, como la novela, poseen una estructura que permite llera por

partes, ademas de que su extension no deja otra opcion.

Prosa: A partir de la aparicion de la escritura, todos los cuentos han sido escritos en

prosa, lo que facilita su entendimiento por parte de nifios y de personas sin una

instruccidon avanzada.

Brevedad: Para que un cuento pueda reunir las caracteristicas mencionadas, debe ser

breve. (Roldan, B. (2013). El cuento popular, caracteristicas y elementos comunes.

México: Luz.)
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1.3. Leyenda

1.3.1. Definicion.
Para Fournier, a leyenda es la narracion de hechos naturales, sobrenaturales o mezclados, que
se transmite de generacion en generacion en forma oral o escrita, mediante el cual el hombre
explica ciertos sucesos en particular. La leyenda se sitia entre el mito y la realidad, dandole
mas credibilidad que al primero. (Fournier, C. (2002). Andlisis Literario.(Pg. 52) México, México,

México: Thomson.)

Otro de los factores que aporta verosimilitud a la leyenda, es que ésta se narra hechos cuyo
tiempo y lugar resultan familiares al lector. Uno de los elementos caracteristicos de la leyenda
es la presencia de seres o criaturas sobrenaturales o de ultratumba, asi como hechos
extraordinarios como milagros, maldiciones, etc. Todos estos elementos tienen altos grados de
credibilidad, ya que las leyendas forman parte de la historia de su lugar de origen. Con el correr
del tiempo, la leyenda, sobre todo cuando es transmitida de forma oral, es objeto de diferentes

transformaciones, lo que da lugar a que existan varias versiones de una leyenda.

Segun Cubillos, mientras el mito se ocupa de los dioses, explicando la razén o el origen de
fendmenos naturales, la leyenda lo hace de los hombres: narra las aventuras del héroe o
personaje histérico local, o las hazafias de cierto grupo de personas que consiguieron un
beneficio para todo el pueblo. Cubillos, M. (2012). La leyenda.

1.3.2. Etimologia e historia de la palabra.
La palabra leyenda proviene del término latino ‘legere’, cuyo significado puede ser “escoger”
(elegir) y leer. En el latin medieval, se us6 el gerundio ‘legenda’, tenia el significado “algo para
ser leido” y era utilizado por el catolicismo para incentivar la lectura de las biografias o los

escritos de los santos.

Ya en el siglo XVI, con la llegada de la reforma protestante, este término toma un caracter de
narracion no historica. Los protestantes ingleses presentan la leyenda de una forma diferente y
de esta forma este término empieza a tener una connotacion indocumentada. De esta forma, la

leyenda gana su connotacién moderna de narracion indocumentada.
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A partir de estos hechos, el término empieza a englobar producciones literarias cultas, ademas
de las tradiciones populares, en las cuales se inspiraron. Es asi que las leyendas literarias
empezaron a ser escritas tanto en prosa como en verso, destacandose autores como el Duque

de Rivas, José Zorrilla, Gustavo Adolfo Bécquer y José Joaquin de Mora.

1.3.3. Caracteristicas.
A diferencia del cuento, la leyenda esté ligada a un elemento especifico y busca integrar este
elemento con la historia de su comunicad. Mientras el cuento se centra en un tiempo y lugar
(Erase una vez... en un pais muy lejano...) enigmaticos e imaginarios, la leyenda se desarrolla

en un lugar ti tiempo real, aunque puedan aparecer en ella elementos ficticios.

Al igual que el mito, el objetivo de la leyenda es dar una explicacion de un lugar o
acontecimiento dentro de una determinada cultura, y su base es un rasgo de la realidad que se

trata de explicar.

Aunque gran parte de las leyendas buscan la explicacion de un hecho real, muchas se dan
alrededor de personajes fundamentales para la historia de un pueblo, tales como Robin Hood,
el Rey Arturo, etc.

Casi siempre, el nucleo de las leyendas es historico, el cual es ampliado en mayor o menor
grado con episodios que salen de la imaginacién. Estos episodios pueden aparecer
dependiendo de motivaciones involuntarias, tales como errores, malas interpretaciones,
exageraciones, etc., o pueden venir de la acciones de una o mas personas que buscan darle un
toque estético a la leyenda. Cuando, la leyenda presenta, ademas de los elementos

mencionados, hechos de otras leyendas, se habla de una “contaminacién” de la misma.

1.3.4. Clases de leyenda.
A la leyenda se la puede clasificar de dos formas:

Por su tematica:

e Leyendas etoldgicas: Buscan una explicaciéon del origen de
los elementos de la naturaleza: rios, lagos, montafas, etc.

e Leyendas escatoldgicas: A través de ellas, se dan
explicaciones referentes a creencias y doctrinas referentes a

lo sobrenatural.
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e Leyendas religiosas: Son las que mezclan el folclor
popular con historias de justos y pecadores, pactos con el
diablo, episodios de la vida de santos, etc.

Por su origen:

e Leyendas urbanas: Estas leyendas pertenecen al folclore moderno y son
propias de las grandes urbes, circulan mayoritariamente en la juventud.

e Leyendas rurales: solo las leyendas originarias del campo, y no pueden tener
una adaptacién en un ambiente urbano.

e Leyendas locales: Estdn ambientadas en una localidad, pueblo o provincia en

particular.

Existen leyendas que pueden ser clasificadas en mas de una forma, debido a su tematica, un
ejemplo de ello es la leyenda fantastica.(Alvarez, J. (2010). Diccionario de la literatura popular
espafola. Madrid Espafia: Espafiola.)

1.3.5. Diferencia entre mito y leyenda.
El mito y la leyenda tienen conceptos similares, por lo que no es extrafio que un mito muchas
veces sea confundido con una leyenda y viceversa. Sin embargo, existen diferencias
importantes que diferencian el uno de la otra:

e Mientras el mito trata de explicar la creaciéon del mundo o el surgimiento de una
civilizacion dando como explicacion hechos extraordinarios, la leyenda se basa en
hechos histéricamente comprobados y amplia la realidad.

e Un mito esta fuera de tiempo, en él no se puede dar un ambiente fisico ni histérico
especifico, mientras que la leyenda se enfoca en un lugar y una época, toma un
acontecimiento real como base, por ejemplo, la Leyenda de Cantufia toma como base la
construccién del atrio de la iglesia de San Francisco en el siglo XVI.(Cumpa, C. (18 de
julio de 2011). Slideshare. Obtenido de http://es.slideshare.net/cristiancj20/mito-y-
leyenda-8628222)

e Los personajes: mientras que el mito se centra en los actos de dioses y seres

sobrenaturales, la leyenda resalta las hazafias de un personaje real, humano.
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e Mientras el mito cumple una funcion religiosa, la leyenda cumple una didactica, su
funcion es entretener.(Altamirano, J. (Febrero de 2013). Caracteristicas del mito y la
leyenda.)
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CAPITULO 2: ANALISIS DE LA LEYENDA DE CANTUNA Y EL CUENTO “EL TESORO DEL
TRES DE MAYO”



2.1.

Analisis de la leyenda de “Cantuia”

2.1.1. Texto Original.
Hay en mi vieja y original San Francisco de Quito, la capital Schyri, ciudad sui
generis perdida en la concha blanca de su topografia, una iglesia pétrea, antigua,
de estilo primoroso y que levanta en muy alto el consuelo de sus torrecillas en
forma piramidal. El gusto arquitectonico que informa su fachada es al decir de los

entendidos ecléctico.

Nosotros, profanos, so6lo opinaremos que aquel templo colonial levantado a
impulsas de la fe es un prodigio de arte con severidad y aire de misterio. Sobre el
entablado grandioso se yerguen estatuas seculares de santos, grises y soberbios.
Al frente del templo esta el prodigio del atrio y luego la plaza extensa y

desmantelada.

Hay una tradicion popular y nebulosa acerca de cémo construyése el mencionado

atrio.

Elevado como tres metros del nivel de la plaza de piedra maravillosamente
acomodada, es una joya y un encanto. Anchisimo (de unos 15 metros de latitud por
80 de longitud) y amplio, esta limitado por el repecho sélido y elegante tallado con
admirable ingenio. Enormes esferas de piedra se destacan sobre el atrio airosas y
tres grandes conducen hasta la parte superior de él. Las dos laterales miden, la una
como 20 mts. de largo y dos la opuesta. Al centro se destaca una magnifica media
naranja, prodigiosa y elegante. Y mas alla se distingue como vision sefiorial y
austera de los tiempos feudales, la fachada sobre la iglesia. La obra es casi
sobrehumana; de ahi que la fantasia popular haya dispuesto alrededor de la
edificacion de este milagro de arquitectura una leyenda bella y rara, que bien se

acomoda al espiritu fantaseador de los quitefios

Lentos corrian los tiempos mondétonos del coloniaje. Un indio llamado Cantufia,

impulsado quiza por la sed de oro o el ansia de grandeza, acometid la singular

locura de firmar solemne compromiso para construir el atrio grandioso. Expiraba ya

el plazo y la obra estaba a la mitad. Con el esfuerzo humano era imposible acabar
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la f4brica en el tiempo sobrante ain. Loco de dolor, jadeante, consumido por la
fiebre y los temores, Cantufia se debatia en su estancia, faltaban dieciocho horas
para vencerse el término. Los suefios de dicha, de grandeza que alimentara el
pobre indiano, se iban abajo ante la terrible realidad. Pronto deberia estar sumido
en las tinieblas de una carcel, con el sarcasmo de las gentes encima. El orgullo

innato de indio le devoraba.

Moria la tarde lujuriosa en un crepusculo de fuego. Las campanas de las escasas
iglesias llamaban con sonoridad la oracion de la tarde, flotaba un perfume
campesino y puro. Desiertas iban quedando las calles tortuosas y sin empedrar. La

poca gente se dirigia al templo o presurosa a encerrarse en el hogar.

Cantuiia veia danzar en rededor de la estancia, sumido en penumbra formas
extrafias y diabdlicas. Jadeante, ansioso, el misero corria a largos pasos la
habitacion. No le valian ni los rezos ni las suplicas al cielo. Crey6 distinguir una voz
misteriosa que lo exhortaba a implorar remedios a dios y asi lo hizo. Conforme iban
saliendo de su boca las palabras de la oracién, un balsamo inefable de consuelo
parecia descender sobre él. Acabada la plegaria, Cantufia se dirige a San
Francisco. Secreta esperanza le dice que el Sefior ha entendido su ruego
mandando que la obra concluyera Por un angulo de la plaza, envuelto en una
amplia capa, aparecio Cantufia. Sus ojos creyeron vislumbrar obreros divinos que
daban la dltima mano al atrio gigantesco. Palpité su corazén de gozo y la oracion de
gracia brot6 ferviente de su pecho. Y vio luz, mucha luz, pero la visién se esfuma
ya, la regresion a la realidad fue rapida. Se habia engafiado. La ira sali6 de su

corazon y la blasfemia vibr6 por el espacio

Pero ¢,qué era aquello? ¢ Otra vez se engafiaba?

De entre los hacinamientos de piedras salia un personaje misterioso, envuelto en
manto rojo. Su rostro estaba negro, sudoroso, sonrisa enigmatica se dibujaba en su
enorme boca. Calzaba las botas retorcidas y también rojas; poco a poco, el
fantasma, se acercaba al estupefacto indigena. Cantufia, le dijo, sé cudl es tu dolor,

sé que mafana serds desgraciado y maldito. Pero yo puedo consolarte en tu
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afliccion. Antes de que asome el alba el atrio estar4 concluido. TU en cambio
firmaras hoy este contrato. Yo soy Luzbel y quiero tu alma. ¢ Aceptas? Di.

El indio no vacil6: Acepto, pero si al rayar el alba, antes que se extinga la ultima
campana del Avemaria, no esta construido el atrio, si falta una piedra de colocar,

una sola, éyelo bien, el contrato ser& nulo.

Y poco después, azorado y maldito, volvia el triste Cantufia a su vivienda. Lagrimas
abundantes corrian por el rostro bronceado del indiano. Ferviente imploré al cielo

perddn por su culpa y remedio para su alma.

Al dia siguiente, cuando empezaba a romper el alba, Cantufia se dirigié presuroso a
San Francisco. La obra estaba al concluirse, millones de diablillos rojos cruzaban,
como lenguas de fuego, por el espacio, atareados en la construccion del atrio que
majestuoso se alzaba. Y el alma, la pobre alma del indigena, estaba ya perdida.

Una oracion, la ultima, llena de fe y penitencia, salié de sus labios. Luzbel reia.

Pero el dia asomaba. Un palido color violeta empez6 a cubrir el firmamento,
tornaban a cantar los gallos, el sol se desperezaba ya tras el Itchimbia. El indio

afligido contemplaba el espectéculo. El atrio estaba al acabar de concluirse.

Lentas, graves y consoladoras sonaron las cuatro campanadas, heraldos de la
aurora.
Victoria, rugié Luzbel.

Victoria, exclamo el criollo, falta una piedra

En efecto, un bloque, uno solo, faltaba aun. El alma de Cantufia habiase salvado.
Satanas, maldiciendo, se hundié en los infiernos con sus secuaces. El alma del
atristado indiano y, como evocacion prodigiosa, el atrio alzabase solemne a la
mirada de los creyentes quitefios... (Gonzalez Suarez, F. (2013). La tradicion de
San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-
145). Quito: LIBRESA.)
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2.1.2. Analisis narratolégico.

Hay en mi vieja y original San Francisco de Quito, la capital Schyri, ciudad sui
generis perdida en la concha blanca de su topografia, una iglesia pétrea, antigua,
de estilo primoroso y que levanta en muy alto el consuelo de sus torrecillas en
forma piramidal. El gusto arquitectonico que informa su fachada es al decir de los
entendidos ecléctico.(Gonzalez Suérez, F. (2013). La tradiciébn de San Francisco.
En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-145). Quito:
LIBRESA.)

En el primer parrafo de la leyenda contada por Gonzalez Suéarez, el autor recurre a la topografia
para introducir al lector en el Quito de inicios de la Colonia y de su principal iglesia, San
Francisco, que se alza majestuosa junto a la plaza del mismo nombre, perfectamente encajada

entre las viviendas de los primeros habitantes europeos de la ciudad.

Antes de la conquista, inca primero, y espafola después, Quito fue la capital del reino con su
nombre, gobernado por los Shyris, los monarcas que fueron conquistados por Huayna Cépac.
No pasé mucho tiempo entre la conquista de los primeros y los segundos, por lo que Quito era
aun recordada como la capital Shyri, sobre todo tomando en cuenta que Atahualpa, el Ultimo
soberano inca, la habia convertido en capital del imperio luego de derrotar a su hermano

Huéascar en su lucha por el trono.

El autor, a pesar de no haber vivido en la época, hace una descripcion topografica del templo de
San Francisco y sus alrededores, detallando a la iglesia como la joya arquitectdnica que fue

desde su construccion.

La Iglesia y el convento de San Francisco estan ubicados en la plaza que lleva su nhombre y que
en la época colonial era considerada como punto de encuentro de los viajeros. Su relevancia
histérica es conocida por ser la primera iglesia construida en América, tras la conquista

espafola.
Nosotros, profanos, sélo opinaremos que aquel templo colonial levantado a
impulsas de la fe es un prodigio de arte con severidad y aire de misterio. Sobre el

entablado grandioso se yerguen estatuas seculares de santos, grises y soberbios.
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Al frente del templo estd el prodigio del atrio y luego la plaza extensa y
desmantelada.

Hay una tradicion popular y nebulosa acerca de cémo construydse el mencionado

atrio.

Elevado como tres metros del nivel de la plaza de piedra maravillosamente
acomodada, es una joya y un encanto. Anchisimo (de unos 15 metros de latitud por
80 de longitud) y amplio, esta limitado por el repecho sdlido y elegante tallado con
admirable ingenio. Enormes esferas de piedra se destacan sobre el atrio airosas y
tres grandes conducen hasta la parte superior de él. Las dos laterales miden, la una
como 20 mts. De largo y dos la opuesta. Al centro se destaca una magnifica media
naranja, prodigiosa y elegante. Y mas alla se distingue como vision sefiorial y
austera de los tiempos feudales, la fachada sobre la iglesia. La obra es casi
sobrehumana; de ahi que la fantasia popular haya dispuesto alrededor de la
edificacion de este milagro de arquitectura una leyenda bella y rara, que bien se
acomoda al espiritu fantaseador de los quitefios. (Gonzalez Suarez, F. (2013). La
tradicion de San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria
(pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

La detallada topografia tanto del interior como del exterior del templo presente en estos
parrafos, hace suponer que el autor, ademas de ser historiador, conocia también de

arquitectura.

Toda esta topografia del templo no esta demas, sino que sirve como introduccion para la
leyenda que desde hace cuatro siglos acompafna al magnifico atrio de San Francisco, un atrio
tan maravilloso que lleva a pensar que no fue construido por manos humanas sino por un ser

sobre natural. En este caso, el demonio.

Debemos recordar que el feudalismo, sistema econémico y politico que rigié en gran parte del
mundo durante la época colonial, estaba influenciado fuertemente por la religion catélica: segun
la ideologia de la época, el rey era el elegido por Dios para gobernar a su pueblo y su voluntad
era la de Dios. Era por eso que, cuando entraba en conflicto con otro pretendiente al trono, el
rey buscaba ser coronado por el Papa: de esta forma, Dios estaba avalando su reinado.
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Bajo este contexto, no es dificil notar que el autor reprueba la actitud y estilo de vida de muchos
de sus contemporaneos, al compararseles con la gente de la época colonial, ya que se
describe a si mismo y a la sociedad que lo rodea como “profanos”: al describirla como profana,

considera a la sociedad libertina y desinhibida, indigna de una obra tan majestuosa.

Gonzalez Suérez se considera a si mismo tan indigno de describir el templo, que al principio su
intencion es so6lo usar pocas palabras para describirlo. Sin embargo, en los parrafos siguientes,

da una detallada topografia del templo.

Gonzalez Suarez consideraba a la conservadora sociedad del siglo XVIII “profana”, ya que las
costumbres de la misma se diferenciaban mucho de las del siglo XVI, época en la que el templo

de San Francisco fue construido.

Esta es una leyenda quitefia que hace homenaje al Quito antiguo, que se lo reconoce cuando

se camina por la Plaza Grande y que se aprecia en todo su esplendor desde el Panecillo.

Lentos corrian los tiempos monoétonos del coloniaje. Un indio llamado Cantufia,
impulsado quizé por la sed de oro o el ansia de grandeza, acometio la singular
locura de firmar solemne compromiso para construir el atrio grandioso. Expiraba ya
el plazo y la obra estaba a la mitad. Con el esfuerzo humano era imposible acabar
la fabrica en el tiempo sobrante aun. Loco de dolor, jadeante, consumido por la
fiebre y los temores, Cantufia se debatia en su estancia, faltaban dieciocho horas
para vencerse el término. Los suefios de dicha, de grandeza que alimentara el
pobre indiano, se iban abajo ante la terrible realidad. Pronto deberia estar sumido
en las tinieblas de una carcel, con el sarcasmo de las gentes encima. El orgullo
innato de indio le devoraba. (Gonzalez Suarez, F. (2013). La tradiciébn de San
Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-145).
Quito: LIBRESA.)

Cdmo se menciona antes, los primeros parrafos, en donde se da la topografia del templo, son

una introduccion a la leyenda. En este parrafo empieza la narracion en si, describe brevemente

la época en que se desarrolla la historia e introduce al personaje principal de la leyenda:

Cantufia, el indigena que, impulsado por la sed de oro y el ansia de grandeza, se comprometio
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a hacer lo imposible: construir el imponente atrio del templo en un tiempo extremadamente

corto, que era lo exigido por la orden franciscana.

En medio de esta historia hay un hombre humilde, sin estudios, que hace parte de la
construccion de una de las primeras iglesias del Ecuador, y principal templo religioso en la
época colonial. El personaje principal de esta leyenda, el indio Cantufia, era un hombre pobre,
sin estudios, que ansiaba dejar su nombre en la posteridad y encontré en la construccion del
atrio del templo de San Francisco, la obra mas grande que se habia hecho hasta entonces, una

magnifica oportunidad para hacerse rico.

Segun los datos recogidos por el padre Juan de Velasco, Cantufia fue hijo de Hualca, uno de
aguellos que ayudaron a Rumifiahui a ocultar de los ambiciosos conquistadores los tesoros del
agonizante imperio del Tahuantinsuyo. Cuando el general incaico prendié en llamas la ciudad,
Cantuiia era apenas un bebé, que fue abandonado en medio de la ciudad en llamas antes de
que llegaran los conquistadores. Debido a su contacto con las llamas, quedé deformado con

cicatrices y asi fue acogido por un espafol que se apiadd de él y lo tomo a su servicio.

Recordemos que la principal preocupacion de Cantufia es el miedo a las consecuencias del
incumplimiento a un contrato hecho con los franciscanos. Segun la Real Academia de la Lengua
Espafola, un contrato es un "Pacto o convenio, oral o escrito, entre partes que se obligan sobre
materia o cosa determinada, y a cuyo cumplimiento pueden ser compelidas” (Real Academia de

la Lengua Espariola. (2014). Diccionario de la Real Academia de la Lengua. En R. A. Espafiola.)

En este caso, el convenio fue entre Cantufia como contratista y la orden franciscana como
contratante, obligandose el primero a construir el atrio en el plazo establecido por la segunda, y
el incumplimiento del convenio en el plazo establecido tendria como consecuencia la carcel y la

deshonra para Cantufa.

Debemos recordar que, en aquella época, la sociedad era fuertemente religiosa, asi que el
incumplimiento de un contrato que involucraba a la iglesia, era mas grave que el de un contrato
cualquiera, mas aun tratandose de la iglesia de San Francisco, cuya conclusion era ansiada
tanto por indigenas como por espafioles. A los ojos de la sociedad, Cantufia no habria fallado
s6lo a la orden franciscana al no cumplir los términos del contrato: habria fallado a Dios al
privarles a los fieles del templo
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Moria la tarde lujuriosa en un crepusculo de fuego. Las campanas de las escasas
iglesias llamaban con sonoridad la oracion de la tarde, flotaba un perfume campesino
y puro. Desiertas iban quedando las calles tortuosas y sin empedrar. La poca gente
se dirigia al templo o presurosa a encerrarse en el hogar.(Gonzélez Suérez, F.
(2013). La tradicion de San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y
memoria (pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

Nuevamente vemos una descripcion del atardecer quitefio, el que Cantufia veia como su ultimo
atardecer en libertad. El autor recurre metaforas para describir lo que era un tipico atardecer
del Quito colonial, un Quito fuertemente creyente, a cuyos habitantes el sonido de las
campanas les anunciaban el final de otro dia invitandolos a la vez a recogerse Yy reflexionar
sobre sus acciones del dia, a alejarse por un momento de lo mundano y encontrar a través de

la oracién la tranquilidad después de una larga jornada.

Asi mismo, aunque el autor no especifica la época del afio en que transcurre la historia, al
recurrir a la frase “tarde lujuriosa”, nos da a entender que la historia se da en verano, ya que,
por su contexto, el adjetivo lujuriosa no lo podemos tomar en su sentido literal, la lujuria se
relaciona con el calor, asi que podemos interpretar que Gonzalez Suarez habla de una tarde
calurosa, lo que en Quito (ciudad ubicada a mas de 3000 metros sobre el nivel del mar), sélo

puede darse en verano.

Al hablar de “crepusculo de fuego”, el autor describe en pocas palabras el atardecer quitefio:
una gama de rojos, naranjas y amarillos esparciéndose entre las montafias que rodean la
ciudad mientras el sol se oculta, dando un espectaculo visual que aun hoy, a pesar del

crecimiento de la ciudad y de la contaminacién que esto conlleva, deleita a sus habitantes.

Pero Cantuiia no prestaba atencion ni a las campanas ni a la gama de colores del crepusculo;
para el indigena, el tiempo transcurria de forma desesperante, el sol se ocultaba demasiado
rapido, acercando asi el final del plazo pactado y el inicio de su cautiverio. En el péarrafo
también se da una cronografia, ya que se da una breve descripcion de las costumbres de los
habitantes de Quito en esa época: una ciudad sencilla, sin la pesadez de la contaminacion que
es comun en las grandes ciudades en la actualidad, un Quito donde al caer la tarde la gente se
recogia para tomar la ultima comida del dia y luego descansar.
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Debemos recordar la América Latina fue conquistada por Espafia, un pais considerado el
bastion del catolicismo en el siglo XVI, por lo que no es extrafio que los habitantes de sus
colonias hayan sido también catdlicos, tomando algunas costumbres, como el ir al templo al
atardecer, personas de todas las clases sociales..

Cantufia veia danzar en rededor de la estancia, sumido en penumbra formas
extrafias y diabdlicas. Jadeante, ansioso, el misero corria a largos pasos la
habitacion. No le valian ni los rezos ni las suplicas al cielo. Creyé distinguir una voz
misteriosa que lo exhortaba a implorar remedios a Dios y asi lo hizo. Conforme iban
saliendo de su boca las palabras de la oracion, un balsamo inefable de consuelo
parecia descender sobre él. Acabada la plegaria, Cantufia se dirige a San Francisco.
Secreta esperanza le dice que el Sefior ha entendido su ruego mandando que la
obra concluyera Por un angulo de la plaza, envuelto en una amplia capa, aparecio
Cantufia. Sus ojos creyeron vislumbrar obreros divinos que daban la Ultima mano al
atrio gigantesco. Palpit6 su corazén de gozo y la oracion de gracia broto ferviente de
su pecho. Y vio luz, mucha luz, pero la vision se esfuma ya, la regresion a la realidad
fue rdpida. Se habia engafiado. La ira salié de su corazdn y la blasfemia vibro por el
espacio.(Gonzalez Suarez, F. (2013). La tradicion de San Francisco. En E. FREIRE,
Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

En este parrafo se da una narracion mas clara, con una prosopografia y una etopeya mas
detalladas, combinadas con una narracion tanto de los pensamientos como de los sentimientos

de Cantufia, y nos introduce a lo que sera la parte principal de la leyenda.

Nuevamente se describe a Cantufia, ahora no s6lo como creyente en Dios sino también como
hombre, como un pecador, como aquel que recurre a Dios Unicamente como Ultimo recurso y
quien al ver que lo que creyd era la respuesta a sus suplicas no era sino un espejismo,
sucumbe ante la ira y las blasfemias, olvidando aquel viejo refran: A Dios rogando y con el

mazo dando.

En el parrafo se da la narracion con un lenguaje poético y a la vez sencillo, sin palabras

complicadas. El autor nos lleva a través de la gama de emociones del protagonista: desde la
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ansiedad al ver vencido el plazo hasta la blasfemia al ver la obra incompleta, pasando por la
suplica en sus oraciones y la ilusién al creer ver el milagro que habia pedido.

Pero ¢ qué era aquello? ¢ Otra vez se engafiaba?

De entre los hacinamientos de piedras salia un personaje misterioso, envuelto en
manto rojo. Su rostro estaba negro, sudoroso, sonrisa enigmatica se dibujaba en su
enorme boca. Calzaba las botas retorcidas y también rojas; poco a poco, el
fantasma, se acercaba al estupefacto indigena. Cantufia, le dijo, sé cual es tu dolor,
sé que mafana seras desgraciado y maldito. Pero yo puedo consolarte en tu
afliccion. Antes de que asome el alba el atrio estara concluido. Tu en cambio firmaras
hoy este contrato. Yo soy Luzbel y quiero tu alma. ¢Aceptas? Di. (Gonzalez Suérez,
F. (2013). La tradicién de San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas
y memoria (pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

La escena se introduce con una interrogante que Cantufia se hace a si mismo, ya que la
realidad que ve es casi tan imposible de creer como lo que creyé haber visto, y se da
nuevamente una prosopografia, muy detallada, introduciendo al antagonista de la historia, el
personaje malvado por excelencia: Luzbel, que aparece en medio de las maldiciones y la ira de

Cantufia, para dar inicio a un dialogo

Luzbel es astuto, sabe de la desesperacion de Cantuiia y se aprovecha de ella para atraerlo,
como ha hecho con muchos a través de la historia. Al sucumbir ante la ira y blasfemar contra

Dios, el indigena lo ha invocado.

La breve prosopografia de Luzbel nos ensefia como se imaginaba la gente al demonio en ese
tiempo: rojo, malvado, de rostro grotesco y sudoroso por estar todo el tiempo en medio de las

llamas.

Como se menciond antes, en esta parte se da un dialogo, el cual comienza con la intervencion
de Lucifer, proponiéndole la solucion a su problema a cambio de su alma. En la intervencion del
demonio, se utiliza un lenguaje sencillo y sin adornos, la propuesta es concreta: el alma de

Cantuia a cambio de la construccion total del atrio.
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Recordemos que, a pesar de los muchos nombres que tiene el demonio en las diferentes
religiones, para los cristianos habitantes de la colonia ( y para muchos en la actualidad) el
demonio mayor, el enemigo de Dios, era Luzbel, Satands: el angel caido, la serpiente que llevd
a Adan y Eva al pecado, aquel que tent6 a Jesucristo en el desierto, la “bestia” del Apocalipsis,
destinada a ser derrotada para dar paso al reino de los cielos, que sera habitado por los justos

por toda la eternidad.

El indio no vacilé: Acepto, pero si al rayar el alba, antes que se extinga la dltima
campana del Avemaria, no esta construido el atrio, si falta una piedra de colocar,
una sola, oyelo bien, el contrato sera nulo.(Gonzalez Suérez, F. (2013). La tradicion
de San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags.
141-145). Quito: LIBRESA.)

Este parrafo es parte del dialogo que mantienen el protagonista y el antagonista de la historia,

en donde Cantufia pone una condicién, muy pequefia, para que el contrato pueda cumplirse.

Esta es una parte muy importante de la historia, quiza no tan trascendental como la que le
antecede (la propuesta de Lucifer) y la que le sigue (el descubrimiento de la piedra faltante),
pero presenta una tabla de salvacion para Cantufia propuesta por él mismo en medio de su
desesperacion; una parte que aun en la actualidad muchos de quienes firman un contrato no
toman en cuenta y termina perjudicandolos: los detalles, “la letra pequefa”, aqui se menciona
aquella piedra que al final fue la salvacién del alma de Cantuiia, aquella piedra que, segun la

tradicion quitefia, aun falta en la ya afieja iglesia de San Francisco.

Y poco después, azorado y maldito, volvia el triste Cantufia a su vivienda. Lagrimas
abundantes corrian por el rostro bronceado del indiano. Ferviente imploré al cielo
perdén por su culpa y remedio para su alma.(Gonzélez Suarez, F. (2013). La
tradicién de San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria
(pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

En este parrafo vemos un breve pero emotivo retrato del protagonista, cuyo rostro refleja la
angustia y el remordimiento por la decision tomada en un momento de irracionalidad y

desesperacion.
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También vemos que el arranque de ira y las blasfemias fueron algo momentaneo, algo de lo
que Cantuia se arrepintio al darse cuenta de sus consecuencias, y huevamente alza sus ojos al
cielo, no para pedir su favor, pues sabe que no lo merece, sino para implorar perdén por su

insensatez y paz para su alma en las pocas horas que le quedan antes de partir al infierno.

Al dia siguiente, cuando empezaba a romper el alba, Cantufia se dirigio presuroso a
San Francisco. La obra estaba al concluirse, millones de diablillos rojos cruzaban,
como lenguas de fuego, por el espacio, atareados en la construccion del atrio que
majestuoso se alzaba. Y el alma, la pobre alma del indigena, estaba ya pérdida.
Una oracion, la dltima, llena de fe y penitencia, sali6 de sus labios. Luzbel
reia.(Gonzalez Suarez, F. (2013). La tradiciébn de San Francisco. En E. FREIRE,
Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

En este parrafo vemos nuevamente la narracién con un salto de tiempo: el amanecer esta cerca
y Cantufia, seguramente, no pudo dormir en la noche, por lo que al alba acude a la iglesia, al
llegar ve el atrio casi completo y lo que el dia anterior veia como su salvacion de la carcel y de

la verglienza, hoy ve como la condenacion al fuego eterno

Al final, con una nueva mirada al cielo, el indigena recurre a un breve, pero profundo soliloquio
implicito: la oracion, el ultimo recurso de muchos en medio de la desesperacion, cuando todo
esta perdido. Para muchas personas, la oracibn es una especie de canalizador de sus
emociones: quienes estan tristes oran pidiendo consuelo y resignacion, ademas de fuerzas para
salir adelante; los indecisos piden sabiduria para su actuar; y muchos expresan su alegria por
las satisfacciones, favores y bienes recibidos a través de oraciones, ofrendas y testimonios de

agradecimiento a Dios.

Otros, como Cantufia, recurren a la oracion cuando ya todo esta perdido, reconociendo que su
situacion actual es producto de sus acciones y lo hacen no orando por una soluciéon o un
milagro, sino pidiendo en su oracién perdén por las acciones previas. En el caso de Cantufia, el
indigena reconoce que la inminente pérdida de su alma no es culpa sino suya: de su ambicion e

insensatez iniciales y de las blasfemias y ofensas a Dios que profirié después.

Mientras el demonio rie, el indigena se refugia en una oracion de fe y penitencia. A través de la
oracion, Cantufia se humilla ante el Ser Supremo y, a la vez que pide perdon, demuestra que a
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pesar de que su alma pertenece al maligno, él sigue amando a Dios, aprovecha lo que cree sus
altimos minutos antes de partir al infierno para lanzar sus Ultimas oraciones, todas ellas

pidiendo perdon.

Pero el dia asomaba. Un palido color violeta empez6 a cubrir el firmamento,
tornaban a cantar los gallos, el sol se desperezaba ya tras el Itchimbia. El indio
afligido contemplaba el espectéculo. El atrio estaba al acabar de concluirse.

Lentas, graves y consoladoras sonaron las cuatro campanadas, heraldos de la
aurora.

Victoria, rugié Luzbel.

Victoria, exclamoé el criollo, falta una piedra.

(Gonzélez Suarez, F. (2013). La tradicién de San Francisco. En E. FREIRE, Quito:
Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-145). Quito: LIBRESA.)

Nuevamente vemos en la narracién una prolepsis, un salto en el tiempo, aunque ese tiempo es
corto, ya que Cantufia habia ido a la obra “cuando empezaba a romper el alba” y los diablillos
aun estaban ocupados en la terminacion de la misma, y al sonar las cuatro campanadas que
anunciaban la aurora el atrio estaba ya terminado, lo que significaba la victoria de Luzbel, cémo

éste anuncio con juabilo.

Este periodo, descrito en pocas palabras por el autor, es posiblemente la espera mas
angustiosa en la vida de Cantufia, sus ultimos minutos en la tierra, sus Ultimos minutos de
libertad antes de partir hacia la condenacién eterna, suplicio que él mismo habia buscado al

dejarse llevar por laira.

Auln en la actualidad, las campanas siempre tienen significado: el llamado a la celebracion de la
misa, duelo, fiesta y, en algunos pueblos y comunidades pequeiias, sigue anunciando la llegada
del nuevo dia, aunque lo hace a las cinco o a las seis de la mafiana y no a las cuatro como en

la época colonial.

Para Cantufa, el sonido de las campanas es el mas terrible que haya escuchado es su vida,

pues cada repique lo acerca mas al cumplimiento del contrato y con ello al fuego eterno.
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Al final del fragmento vemos a un Cantufia victorioso por su triunfo, por esa piedra faltante que
significaba que su alma no estaba condenada, y, que el cielo habia escuchado su

arrepentimiento y su angustia, respondiendo a la suplica que no se habia atrevido a pronunciar.

Hay, al final del didlogo, una pequefia incongruencia histérica, un error cometido por Gonzalez
Suérez que pondria a los escépticos a dudar de la veracidad de la leyenda, y ese es que, al
narrar el grito de victoria de Cantufia, el autor se refiere a él como “criollo”, palabra utilizada en
la época colonial para referirse a los descendientes de los espafioles nacidos en el nuevo
continente. Cantufia, como todos sabemos, era un indigena, lo opuesto de un criollo. La razén

de que esa palabra esté plasmada en la leyenda sélo la podemos conjeturar.

En efecto, un bloque, uno solo, faltaba aun. El alma de Cantufia habiase salvado.
Satanas, maldiciendo, se hundié en los infiernos con sus secuaces. El alma del
atristado indiano y, como evocacién prodigiosa, el atrio alzabase solemne a la
mirada de los creyentes quitefios... (Gonzalez Suarez, F. (2013). La tradicion de
San Francisco. En E. FREIRE, Quito: Tradiciones, leyendas y memoria (pags. 141-
145). Quito: LIBRESA.)

En este parrafo se da una narracién simple, con una metafora para describir una vez mas el

templo cuyo atrio estuvo Cantufia a punto de pagar con su alma.

Cdémo se dijo anteriormente, un contrato es un convenio entre partes que se obligan sobre
materia 0 cosa determinada; este convenio puede ser oral o escrito y, en el caso del diablo y
Cantufia, fue escrito, y escrito estaba que al templo no debia faltarle ni una piedra, por lo que

esta Ultima piedra significé la victoria del indigena.

¢, Quién sino Luzbel representa la malicia y el engafio? ¢Quién sino él conoce todos los trucos
sucios para atraer a los ingenuos a una trampa? Pero esta vez, la alegria por su inminente
victoria no le permitié ver ese pequefio detalle, aquella piedra faltante, la salvacion del alma del

indigena

La leyenda termina con una breve topografia del atrio de la iglesia de San Francisco combinada

con una breve meditacion.
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2.1.3. Analisis literario.

2.1.3.1. Argumento:
Existe una leyenda alrededor del magnifico atrio del templo de San Francisco, en la afieja
ciudad de Quito, construida en la época colonial por la orden franciscana

El templo de San Francisco es una magnifica obra que enorgullece a la ciudad desde tiempos
de la colonia: ubicado junto a la plaza del mismo nombre, tanto su interior como su exterior son

una obra de arte arquitecténica que alin asombra a quienes lo visitan.

En la época de la colonia, cuando se construy6 el templo, un indio llamado Cantufia, impulsado
por la sed de oro y de gloria, se comprometié a la construccion del atrio en un tiempo
extraordinariamente corto. Dieciocho horas antes de cumplirse el plazo, Cantufia se dio cuenta
de que era imposible que la obra quedara terminada en el tiempo establecido. Todas las
ilusiones que el indigena se habia forjado: la riqueza, la gloria, el reconocimiento, todo se

desvanecia mientras se mostraba la que seria su realidad: la carcel y la deshonra.

Moria ya el Ultimo dia del plazo para entregar la obra, la gente se recogia a sus casas 0 se
dirigia al templo, mientras Cantufia sentia que con el crepusculo también se iban su honra y su
libertad.

En medio de su desesperacion, Cantufia veia formas extrafias y diabdlicas, mientras se sumia
en la ansiedad. Abatido, elevo su suplica al cielo por un milagro, y mientras lo hacia un suave
consuelo descendia sobre él. Una vez acabada la plegaria se dirigi6 a San Francisco. Al llegar,
cree ver sus suplicas escuchadas al imaginar a obreros divinos dando los ultimos toques al
atrio. Luego se da cuenta que todo no fue mas que una ilusién y de su boca sali6 la blasfemia,

producto de la ira que se instalé en su corazoén al ver sus ilusiones rotas.

Inmediatamente después de pronunciar la blasfemia, Cantufia cree engafarse de nuevo, pero
esta vision es diferente, pues no es la obra divina lo que ve, sino todo lo contrario: quien esta
frente a él es Luzbel, el demonio en persona, quien le propone terminar el atrio a cambio de su

alma.

El indio acepta el trato sin vacilar, pero pone una condicion: si antes de que se extinga la ultima
campanada que anuncia el Avemaria faltaba una sola piedra, el contrato seria nulo.
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Después de firmar el contrato, Cantufia regres6 a su casa con el rostro triste e inundado en

lagrimas, donde elevé una oracion al cielo pidiendo perdon por su culpa y paz para su alma.

Cuando empezaba a romper el alba, Cantufia se dirigié a la iglesia y al llegar vio que estaba por
concluirse, con millones de diablillos atareados en la labor de finalizar el atrio. Una dltima
oracion, llena de fe y penitencia, salié de los labios del indigena al ver su alma perdida.

Mientras el dia llegaba lentamente, Cantufia observaba la finalizacion del atrio. Cuando sonaron
las cuatro campanadas, Luzbel lanzd un grito de victoria, seguido enseguida por uno similar del

indigena, pues faltaba una piedra.

Al ver gque, efectivamente, una piedra faltaba, el demonio se hundié maldiciendo: el alma de
Cantuiia se habia salvado y, como sellando su victoria, el atrio aln se alza majestuoso en el

templo de San Francisco

2.1.3.2. Acontecimientos:

e En la ciudad de San Francisco de Quito hay una iglesia que destaca por su belleza y
magnetismo.

o El atrio de esa iglesia es, para los entendidos, un prodigio.

e Existe una leyenda de como se construyo ese atrio.

e En la época colonial, un indio llamado Cantufia se comprometié a terminar el atrio en un
plazo que era humanamente imposible hacerlo.

¢ Dieciocho horas antes de que termine el plazo, el atrio estaba a la mitad y el indigena veia
desvanecerse sus suefios de riqueza y gloria a la vez que se ideaba ante él la carcel y la
deshonra.

e Latarde moriay los habitantes de Quito realizaban sus ultimas actividades del dia.

e Cantufia alucina en medio de su desesperacion.

e Ansioso, Cantufia se refugia en su habitacion.

e Cantufia cree distinguir una voz misteriosa que lo insta a rezar pidiendo un milagro.

e Al terminar la oracién, Cantufia siente un balsamo de tranquilidad y se dirige a la iglesia de

San Francisco.
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e Cantufia llega a la plaza junto al templo y cree ver que obreros divinos estan concluyendo
el atrio, pero enseguida se da cuenta que es una ilusion.

e Cantufia blasfema al ver la obra incompleta.

o El diablo se presenta ante Cantufia y le propone terminar el atrio a cambio de su alma.

¢ Cantufia accede, pero pone una condicién: que no debe faltar ni una sola piedra.

e Triste y maldecido, Cantufia regresa a su casa.

e Elindio implora perdon al cielo por sus acciones.

e Cantufia va nuevamente a San Francisco al romper el alba del dia siguiente.

e En el templo, millones de diablillos dan los dltimos toques al atrio.

e Cantufia ora por ultima vez mientras el demonio rie.

e Suenas las cuatro campanadas del Avemaria.

e Luzbel da un grito de victoria

¢ Cantufa lanza una exclamacion también de victoria, pues falta una piedra.

e Satanas vuelve enojado a los infiernos.

e El alma de Cantuia esta salvada.

2.1.3.3. Exposicion:
Un indio llamado Cantufia se compromete a construir el atrio del templo de San Francisco en un
periodo extraordinariamente corto, humanamente imposible de cumplir. La carcel y la deshonra

se vislumbran ante él.

2.1.3.4. Nudo:
En medio de la desesperacién de Cantufia, aparece Luzbel, quien le propone construir el atrio a
cambio de su alma. Cantufia acepta con la condicion de que al amanecer no debe faltar ni una

sola piedra.

2.1.3.5. Climax:
Al amanecer, el atrio esta construido, cuando el demonio lanza su grito de victoria, Cantuia le

hace notar que falta una piedra.

2.1.3.6. Desenlace:
El demonio vuelve enfadado al infierno, el alma de Cantufia se salva y el templo se alza

majestuoso en la ciudad.
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2.1.3.7. Personajes:
Principal:
Cantufia: Es un indigena humilde, aunque habil artesano, que ve en la construccion del atrio
del templo de San Francisco la oportunidad de ganar riqueza y gloria. Actia insensatamente al
comprometerse a terminar el atrio en un tiempo muy corto. El miedo a la cércel y a la deshonra
lo llevan a tomar medidas desesperadas: vende su alma al diablo a cambio de la terminacion de
la obra, arrepintiéndose enseguida de ello. Una piedra faltante al estar el atrio practicamente

construido fue la salvaciéon de su alma.

Antagonista:

Luzbel: Conocido como Lucifer, Satanas, el “principe de las tinieblas”, enemigo de Dios y de
todo lo bueno del mundo. Es la representacién misma de la maldad, la astucia y el engafo. Con
la misma técnica que a Cantufia, ha seducido a millones de personas a través de la historia. Su
vanidad y presuncién le impiden ver que sus vasallos no completaron la obra y de esa forma

pierde el alma del indigena.

2.1.3.8. Lenguaje:
En la leyenda contada por Gonzalez Suérez, éste utiliza una mezcla de los modos de expresion
en el lenguaje: la propuesta a Cantufia es concreta y esta planteada con un lenguaje sencillo.
La descripcion tanto de los paisajes del Quito colonial como de las etopeyas y las
prosopografias de los personajes de la leyenda es un poco elegante, aunque no tanto como
para que utilice palabras dificiles de interpretar. También hay fragmentos en los que se dan

metaforas.

2.1.3.9. Narrador:
En el texto de la leyenda vemos que el autor es un narrador omnisciente, ya que describe
detalladamente los sentimientos y emociones tanto de Cantufla como del diablo, aunque se

adentra méas en los del primero

2.1.3.10. Tiempo:
El tiempo objetivo es lineal, ya que los hechos transcurren en un orden cronoldgico, sin
retrocesos ni saltos de tiempo. Para Cantufia, el tiempo transcurria con demasiada rapidez
antes de la aparicion del demonio, al atardecer del Gltimo dia de plazo. Una vez que hizo el
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trato, al regresar a su habitacién, el tiempo transcurrié lentamente, en la larga noche en que se

consumia en el miedo y el remordimiento.

2.1.3.11. Ambiente:
El ambiente fisico — geografico que rodea la leyenda es el Quito del siglo XVI, pocos afios
después de su fundacién espafiola, cuando los franciscanos habian evangelizado a los
indigenas y éstos se habian familiarizado con el idioma y las costumbres de los conquistadores.

El ambiente moral gira alrededor de Cantufia, con todas las emociones que recorren su cuerpo:
angustia, miedo, esperanza, ira, arrepentimiento, suplica y finalmente alegria al ver la piedra

faltante y su alma salvada del fuego eterno.

2.1.3.12. Tema:
El tema el precio que, segun la leyenda, Cantufia tuvo que pagar porque el atrio del templo de
San Francisco estuviera listo en el plazo que él habia prometido terminarlo, su arrepentimiento y

la jugada de la fortuna que salvé su alma.

2.1.3.13. Mensaje:
El mensaje que nos deja la experiencia de Cantufia es que tenemos que analizar primero
nuestras acciones antes de realizarlas, no dejarnos llevar por la ambiciébn, como Cantufia
cuando se comprometié a construir el atrio, ni por la ira, que fue la causante de las blasfemias

que invocaron al demonio.

2.1.3.14. Motivo:
El motivo es la urgente necesidad por parte de Cantufia de terminar el atrio en el plazo

establecido, para asi evitar la carcel y la deshonra.

2.1.3.15. Leitmotiv:

Es la construccion del atrio del templo de San Francisco.
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2.2.

Analisis del cuento “El tesoro del tres de mayo”

2.2.1. Texto completo.
Cuentan que hace varios afos en el parque central de la ciudad de Macas se

reunia un grupo de jévenes a contar sus amorios, desengafios y picardias.

Leonardo, hijo del duefio de la Residencial "Elsita", entre misterioso y enigmatico,

plante6 a sus amigos cumplir una interesante tarea:

- Muchachos, necesito de ustedes la mayor discrecion posible, se trata de
nuestro futuro, es algo muy serio. Detrds de mi casa, todas las noches de luna
llena veo una llamarada azul. Comienza a quemar a partir de la medianoche.
Estoy seguro que alli hay algun tesoro, no me cabe la menor duda. Les
propongo desenterrarlo.

- jClaro!. No has dicho a ningun sordo.

- Sacamos el tesoro y adios pobreza.

- Manos a la obra.

Todos los jovenes estaban de acuerdo. Realizaron los preparativos y eligieron
la fecha, seria el tres de Mayo, dia apropiado, segun la tradicién, para sacar tesoros

y entierros.

Leonardo reunié a sus amigos y con el mayor sigilo los llevé al lugar.

- Amigos, este es el lugar. Nada de burlarse, mucho celo y tino. Cuidado con
ambicionar en exceso pues corremos el riesgo de que el tesoro se convierta en
piedra o se esfume por encanto

- Descuida, todo sera perfecto.

German, Anibal y el "Pato" toman las herramientas. Cavan y cavan, sudan
copiosamente. Napo, armado de un buen asial, bendecido para el efecto, "cuerea"
e insulta a los mil demonios y de vez en cuando a los excavadores para alejar los

malos pensamientos.
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Leonardo riega agua bendita para alejar los espiritus malignos y cerrar el cuadro

santificado hecho con cuatro velas prendidas alrededor del ya profundo hueco.

Leonardo anima a todos:

- Sigan muchachos, no desmayen, quisiera ayudarles pero no puedo. De
acuerdo a las reglas del espiritismo el duefio de la huaca no debe patrticipar,
podria perderse el tesoro... s6lo puedo brindarles una guayusita bien caliente

con punta.

Ya cuando el hoyo estaba a mas de dos metros de profundidad el grito de German
elevo el entusiasmo.

- jLo encontré! jLo encontré! Somos millonarios, inmensamente ricos.

Luego de verificar el tan ansiado hallazgo, Leonardo se mostr6 indignado:
- Nada de tesoro, es una piedra, una maldita piedra. No me queda la menor
duda de que ambicionaron en exceso, pese a la advertencia que les hice. Vean

los resultados.

Cabizbajos y cargando su culpa se retiraron del lugar.

Semanas después, muchas burlas y conjeturas se hicieron al respecto. Lucho, el

inseparable amigo de Leonardo, se enterd de lo sucedido y acudio a él.

- Leo, mi querido amigo, ando como diablo en botella por saber cémo mismo fue
eso del tesoro, cuéntame.

- Encantado. Cémo recordards, yo debia cavar detras de mi casa una letrina, fue
la tarea que me impuso papa, pero el trabajo era un gran sacrificio para mi, asi
es que German, Anibal, el Pato y hasta el Napo me dieron cavando con el

pretexto de que alli reposaba un fabuloso entierro, ja... ja... ja.

Fue asi como el astuto Leonardo se libr6 de hacer su trabajo, todo porque un poco
de picardia, acompafiada de uno que otro trago con guayusa puede hacer
maravillas, hasta cavar una letrina en noche de luna llena.(Cueva G., R. (1992). El
tesoro del tres de mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la

Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carrién", nicleo de Morona Santiago.)
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2.2.2. Andlisis narratologico.

“Cuentan que hace varios afos en el parque central de la ciudad de Macas se reunia un grupo
de jovenes a contar sus amorios, desengafios y picardias.”(Cueva G., R. (1992). El tesoro del
tres de mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana
"Benjamin Carri6n", nucleo de Morona Santiago.)

El cuento empieza dando una introduccion del ambiente en que se desarrollara la historia: la

ciudad de Macas, su parque central y el ambiente social que alli se desarrollaba.

Todos los parques de las ciudades han sido lugares para divertirse y en Macas no es la
excepcién: al parque central acude gente de toda edad para reunirse con amigos, familiares o

personas conocidas.

Muchas cosas han cambiado en las diferentes generaciones de los jévenes a través de los
afos, sin embargo, hay unas pocas que no lo han hecho y el tema de conversacién entre los
jovenes cuando estan en una reunion de amigos es una de ellas: que si me gusta tal o cual
muchacha, problemas con los padres, tretas para librarse de tareas o castigos; las trastadas

hechas a sus padres o profesores, etc.

Tal vez los lugares de reunién hayan pasado de un parque o plaza a una discoteca, pero, a
menos que sea una reunion planificada previamente con un objetivo claro, los jévenes siempre
tendrdn como tema de conversacion sus problemas, alegrias y a alguno se le ocurrira alguna

idea para divertirse o salirse de problemas, tal como le ocurri6 a este grupo de amigos.

Leonardo, hijo del duefio de la Residencial "Elsita", entre misterioso y enigmatico,

plante6 a sus amigos cumplir una interesante tarea:

- Muchachos, necesito de ustedes la mayor discrecion posible, se trata de
nuestro futuro, es algo muy serio. Detras de mi casa, todas las noches de luna
llena veo una llamarada azul. Comienza a quemar a partir de la medianoche.
Estoy seguro que alli hay algun tesoro, no me cabe la menor duda. Les
propongo desenterrarlo.(Cueva G., R. (1992). El tesoro del tres de mayo. En R.
Cueva G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana
"Benjamin Carrién", nlcleo de Morona Santiago.)
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Se introduce, mediante una pequefia etopeya, al personaje principal del cuento: Leonardo, el
principal instigador de la busqueda del tesoro. Es este personaje quien inicia el dialogo. Es en
este parrafo donde se da a conocer el tema de la narracion: la busqueda del tesoro

El argumento de Leonardo, aunque carece de logica, tiene fundamento: durante mucho tiempo
se ha creido que los fuegos fatuos (llamas entre azul y verde) indicaban el lugar donde se
encontraba un tesoro. El que ahora exista una explicacion cientifica para los mencionados
fuegos no ha evitado que la gente siga creyendo que es un fenédmeno sobrenatural y sefial de

que existen tesoros escondidos.

A través de la historia, los tesoros siempre han estado rodeados de un halo misterioso y mistico
y asi se ha manifestado en el folklore local de los diferentes pueblos, asi como en varias
creencias que se han generalizado en diferentes culturas: desde los mapas hechos por los
piratas para ocultar las ganancias de sus fechorias, hasta las famosas maldiciones de las
tumbas egipcias, cuyas historias se han plasmado tanto de forma escrita como filmica a través

de libros, peliculas, series de television, etc.

Todas estas historias, no importa de dénde son originarias ni si son largas o cortas, tienen un
mensaje en comun: la riqueza facil no es tan facil como parece en un principio, si uno quiere
hacerse rico de un momento a otro tiene que valerse de sus habilidades, conocimientos v,
muchas veces, necesita suerte, mucha suerte, por no hablar de trabajo en equipo, también

necesario para encontrar un tesoro, como se muestra en el cuento.

Asi mismo, parte del misticismo que rodea los tesoros esta en las leyendas que especifican
condiciones especiales para desenterrarlo, tales como la hora y la forma de desenterrarlos,

ejemplo de ello tenemos a la medianoche como la hora favorita para desenterrar el tesoro.

La medianoche es una hora también relacionada con el misterio y la magia. El cambio de un dia
para otro que se da en esa hora le da una apariencia de inestabilidad y de favorable a los
cambios, ya sean éstos buenos o malos. Segun los antiguos mitos, las brujas salian a
medianoche en sus escobas a realizar sus fechorias y lanzar sus maleficios. Todo esto nos
indica que la medianoche siempre sera la hora elegida por las leyendas para buscar el beneficio
propio o el mal de otros mediante trucos y medios sobrenaturales.
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- jClaro!. No has dicho a ningun sordo.
- Sacamos el tesoro y adios pobreza
- Manos a la obra.

Todos los jévenes estaban de acuerdo. Realizaron los preparativos y eligieron
la fecha, seria el tres de Mayo, dia apropiado, segun la tradicion, para sacar
tesoros y entierros.

Leonardo reunié a sus amigos y con el mayor sigilo los llevé al lugar.

- Amigos, este es el lugar. Nada de burlarse, mucho celo y tino. Cuidado con
ambicionar en exceso pues corremos el riesgo de que el tesoro se
convierta en piedra o se esfume por encanto,

- Descuida, todo sera perfecto.(Cueva G., R. (1992). El tesoro del tres de
mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la Cultura

Ecuatoriana "Benjamin Carrion", nicleo de Morona Santiago.)

Se da un didlogo inicial entre los personajes de la historia, en donde Leonardo les expone su
idea y sus amigos la aceptan con entusiasmo, atraidos por la idea de hacerse ricos con el

esfuerzo de una sola noche de arduo trabajo.

En los jovenes de todas las épocas siempre ha existido la inquietud y la curiosidad natural por
conocer mas alla del ambiente que los rodea, con llevar una vida rodeada de comodidades sin

hacer ningun esfuerzo, salir con los amigos, divertirse, comprarse lo que desean, etc.

En una ciudad pequefia, como lo era Macas a mediados del siglo pasado, la mayoria de sus
habitantes pertenecian a la clase media o baja. Debido a esto, los jovenes no tenian muchas
oportunidades de salir a ciudades grandes como lo eran Cuenca o Quito, por lo que en las
fantasias de muchos estaba viajar a lugares lejanos, dejando la vida de privaciones y trabajo
duro que tenian en su ciudad, y para ello, en sus mentes, la mejor forma de dejar esa vida era
encontrar un tesoro.

En cuanto a la fecha elegida por los jovenes para desenterrar el tesoro, el 3 de mayo, no puede

haber un dia del afio mas oportuno para el desentierro, ya que, segun la tradicion catdlica, fue

el tres de mayo del afio 326 que una expedicion arqueoldgica a Jerusalén dirigida por Santa
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Elena, madre del emperador Constantino el Grande, encontr6 la cruz en la que habia sido
crucificado Jesucristo.

Unos afios antes, la noche anterior a una importante batalla, el emperador habia tenido en
suefios una visién de la cruz acompafnado de una voz que le decia: “Con este signo venceras”.
Aunque pagano, Constantino no perseguia a los cristianos por influencia de su madre. Era tal
manifestacion de fe que Santa Elena mostraba frente a su hijo, que Constantino hizo caso de su
suefio y el dia de la batalla mandd labrar el signo de la cruz en todas sus banderas,
consiguiendo la victoria al final de la misma. Unos afios después, promulg6 el Edicto de Milan,
que legalizaba el cristianismo en el imperio, y se convirtié él mismo al final de su vida. (EWTN
©. (2014). EWTN. Obtenido de https://www.ewtn.com/spanish/Saints/Santa_Cruz_5_3.htm)

No es de extrafiar, entonces, que el 3 de mayo se considere el dia mas propicio para
desenterrar tesoros, ya que fue en ese dia, hace varios siglos, que se encontrd la reliquia mas

importante del cristianismo, cuyos principales restos se conservan hoy en el Vaticano.

Toda supersticion va acompafada de otras menores. Asi, la creencia de que la llama azul
indica el lugar donde esta enterrado un tesoro va acompafada de la que dice que dicho tesoro
es magico, puede desaparecer asi como aparecio, si aquellos que quieren desenterrarlo son

ambiciosos o0 no tienen buenas intenciones.

German, Anibal y el "Pato" toman las herramientas. Cavan y cavan, sudan
copiosamente. Napo, armado de un buen asial, bendecido para el efecto, "cuerea”
e insulta a los mil demonios y de vez en cuando a los excavadores para alejar los
malos pensamientos. (Cueva G., R. (1992). El tesoro del tres de mayo. En R.
Cueva G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana "Benjamin

Carrién", nucleo de Morona Santiago.)

Se da una narracion del procedimiento que hacen los personajes de la historia para asegurarse

de desenterrar el tesoro.

Otra de las supersticiones que acompafa a la de los tesoros enterrados es que muchos de

estos son enterrados por el diablo como una trampa, para poder llevarse consigo el alma del o
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los que deseen desenterrarlo, es por eso que alguien tiene que “alejar” a los demonios

mediante golpes e insultos mientras los otros cavan.

En este caso, el autor hace mencion de los preparativos y de la alegria del desentierro. La
gente de la zona conoce muchas historias de entierros, y existen osados que se han atrevido a
desenterrarlos, cumpliendo, por supuesto, con el rito que corresponde, entre ellos alejar a los
espiritus con magia, agua bendita, alcohol, etc.

“Leonardo riega agua bendita para alejar los espiritus malignos y cerrar el cuadro santificado
hecho con cuatro velas prendidas alrededor del ya profundo hueco. Leonardo anima a
fodos:(Cueva G., R. (1992). El tesoro del tres de mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19).

Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carrién", nicleo de Morona Santiago.)

Como se dijo antes, se cree que los tesoros estan protegidos por un espiritu maligno o por el
diablo en persona. El agua bendita es considerada un elemento sagrado y un instrumento que
aleja todo ser maligno: demonios, vampiros, fantasmas, etc. Sélo una cruz es tan efectiva para
alejar el mal como el agua bendita, aunque la primera es mas utilizada debido a que, al poder
esparcirse, cubre mas espacio y la proteccion es mas amplia.

“Sigan muchachos, no desmayen, quisiera ayudarles pero no puedo. De acuerdo a
las reglas del espiritismo el duefio de la huaca no debe participar, podria perderse
el tesoro... sélo puedo brindarles una guayusita bien caliente con punta.”(Cueva G.,
R. (1992). El tesoro del tres de mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19).
Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carrién", nacleo de Morona

Santiago.)

Esta creencia va unida a la necesidad de que quien desentierra el tesoro no debe ambicionarlo
para si: al pedir que alguien desentierre el tesoro por €l, el duefio del terreno donde esta

enterrado se ve obligado a compartirlo y de esa forma demuestra no ambicionarlo para él solo.

La guayusa es una planta amazoénica cuya bebida es muy popular en la provincia de Morona

Santiago, particularmente en Macas: no hay un hogar macabeo que no la consuma al menos

tres veces a la semana, dice la tradicion que si un turista viene a Macas y toma guayusa,

siempre regresard. Ademas, esta planta contiene cafeina y otros estimulantes que ayudan a
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combatir el cansancio y el estrés. El agua de esta planta, acompafada de “punta”, (como se le
conoce comunmente al aguardiente) dio a los excavadores la fuerza suficiente para seguir con

Su tarea el tiempo necesario.

Ya cuando el hoyo estaba a mas de dos metros de profundidad el grito de Germéan
elevo el entusiasmo.

- iLo encontré! jLo encontré! Somos millonarios, inmensamente ricos-

Luego de verificar el tan ansiado hallazgo, Leonardo se mostré indignado:
- Nada de tesoro, es una piedra, una maldita piedra. No me queda la menor
duda de que ambicionaron en exceso, pese a la advertencia que ies hice. Vean

los resultados.

Cabizbajos y cargando su culpa se retiraron del lugar.(Cueva G., R. (1992). El
tesoro del tres de mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la

Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carrion", nicleo de Morona Santiago.)

En esta parte, que viene a ser el climax de la historia, se da una narracion mezclada con el
dialogo, el cual esta cargado de entusiasmo por parte de German primero y de enojo por parte

de Leonardo casi enseguida, al comprobar que el ansiado tesoro se habia convertido en piedra

La codicia es un pecado capital y se ha demostrado a través de la historia que nunca ha traido
nada bueno, el mayor ejemplo de ello es el rey Midas de Macedonia, quien termind casi
muriendo de hambre y de sed al haber pedido a Dionisio, el dios griego del vino y los excesos,
el poder de convertir en oro todo lo que tocase, incluyendo su comida, bebida y su propia hija.
(GRAVES, R. (2011). Las orejas del Rey Midas. En R. GRAVES, Dioses y héroes de la antigua
Grecia (L. Graves, Trad., pags. 65-68). México D.F.: Fabula en Tusquets Editores.)

En el caso del desentierro de tesoros, la codicia y las malas intenciones son castigadas con la
pérdida del mismo, lo que no sélo afecta a quien ambiciona en exceso, sino a todos los que

buscaban desenterrarlo, haciendo que su trabajo haya sido en vano.
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Semanas después, muchas burlas y conjeturas se hicieron al respecto. Lucho, el

inseparable amigo de Leonardo, se enterd de lo sucedido y acudio a él.

- Leo, mi querido amigo, ando como diablo en botella por saber como mismo fue
eso del tesoro, cuéntame.

- Encantado. Como recordaras, yo debia cavar detras de mi casa una letrina, fue
la tarea que me impuso papa, pero el trabajo era un gran sacrificio para mi, asi
es que German, Anibal, el Pato y hasta el Napo me dieron cavando con el
pretexto de que alli reposaba un fabuloso entierro, ja..., ja..., ja...(Cueva G., R.
(1992). El tesoro del tres de mayo. En R. Cueva G., Alfazul (pags. 17-19).
Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carrién", nicleo de Morona

Santiago.)

Aqui se da un salto en el tiempo semanas, como dice el cuento, en donde, como en toda ciudad
pequefia, la aventura del tesoro llegd a saberse y unos se burlaron y otros se lamentaron de la
suerte de los muchachos. En el dialogo final, se muestra finalmente la astucia de Leonardo al
saberse que nunca existio ni el fuego fatuo ni el tesoro y que todo fue una treta de su parte para

que sus amigos hicieran la tarea que a él le encomendaron

“Fue asi como el astuto Leonardo se libré de hacer su trabajo, todo porque un poco de picardia,
acompafada de uno que otro trago con guayusa puede hacer maravillas, hasta cavar una
letrina en noche de luna llena.”(Cueva G., R. (1992). El tesoro del tres de mayo. En R. Cueva
G., Alfazul (pags. 17-19). Macas: Casa de la Cultura Ecuatoriana "Benjamin Carrién", nacleo de
Morona Santiago.)

En el parrafo final, se da la conclusién y a la vez el mensaje del cuento: muchos pueden
aprovecharse de las creencias en supersticiones de los demas para usarlas en su provecho,

como lo hizo Leonardo con sus amigos.

Una de las caracteristicas de la juventud es la malicia “inocente” (aunque suene contradictorio)
que poseen: recurren a engafios y mentiras que no buscan dafiar a los demas, sino el beneficio
propio: librarse de tareas, un beneficio adicional, etc. Jamas lo hacen buscando el mal de otros
sino un beneficio propio. A muchos jovenes se les tilda de “picaros” cuando se caracterizan por
engafios y bromas inocentes que no hacen dafio y que causan enojo en algunos y diversion en
muchos, pero cuyas consecuencias no son graves ni permanentes en sus “victimas”.
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Tomemos el ejemplo de Leonardo: lo Unico que queria era librarse de cavar la letrina encargada
por su padre (tarea que no es complicada, aunque si muy pesada) y elabor6 un plan para que
sus amigos la hagan por él, plan que funcion6 a la perfeccién y que no causé en los tres
excavadores mas que unas horas de duro trabajo y una noche sin dormir (desventaja que

también tuvo Leonardo).

El cuento no dice si Leonardo creia 0 no que una llama azul indicaba el lugar en donde estaba
enterrado un tesoro, lo que si es claro es que habia escuchado sobre ello y decidié usar esa

supersticion para lograr que sus amigos hagan su tarea.

2.2.3. Andélisis literario:

2.2.3.1. Argumento

Leonardo, Anibal, German, Napo y el “Pato” son un grupo de jévenes que suelen reunirse en el

parque de la ciudad de Macas para compartir sus experiencias.

En una de esas reuniones, Leonardo comenta a sus amigos sobre la llamarada azul que ve
detras de su casa y que comienza a quemar a media noche. Leonardo les comunica a sus
amigos que esa es una sefal de que en el lugar esta oculto un tesoro y les propone
desenterrarlo. Atraidos por la idea de una riqueza grande y repentina, los muchachos aceptan
con entusiasmo la idea, acordando realizar la tarea el tres de mayo, dia que, segun la tradicion,

es el propicio para sacar tesoros y entierros.

La noche elegida, antes de empezar a cavar, Leonardo les hace a sus amigos una advertencia:
nada de burlas, nada de dudas y, sobre todo, nada de ambicion desmedida, porque cualquiera
de estas acciones trae como consecuencia que el ansiado tesoro se esfume o se convierta en

piedra.

Después de esta advertencia, tres de los amigos (German, Anibal y el “Pato”) cavan
afanosamente mientras Napo realiza un ritual para alejar a los demonios y malos pensamientos
y Leonardo lo fortalece con agua bendita y rodeando el hueco que estan cavando con varios

instrumentos que atraen la proteccion divina.

50



Luego de los respectivos rituales, Napo se une a sus amigos en la tarea de cavar mientras
Leonardo los anima y les brinda guayusa, argumentando que no puede ayudarlos en la tarea
porque él es el duefio de la “hueca” y como tal no puede participar ya que podria perderse el

tesoro.

Cuando el hoyo tenia méas de dos metros de profundidad, Germéan lanz6 un grito de alegria:
iHabia encontrado el tesoro!, pero la ilusién duré poco tiempo, ya que al acercarse al hoyo sélo
vieron una piedra, recibiendo los excavadores reproches por parte de Leonardo.

La desventura de los muchachos en esa noche fue motivo de burlas y conjeturas de la ciudad y
Lucho, el mejor amigo de Leonardo y que no habia participado en el hecho, le pidié

explicaciones a quien habia “descubierto” el lugar del tesoro enterrado

Leonardo, divertido le explica lo sucedido: Su padre le habia ordenado excavar una letrina
detras de su casa y, debido al sacrificio que suponia para él realizar tal tarea, se invento lo del

tesoro para gue sus ingenuos amigos hicieran su trabajo en una noche de luna.

2.2.3.2. Acontecimientos:

e El papa de Leonardo le da de tarea cavar una letrina detras de su casa

e Leonardo se reune con sus amigos, German, Anibal, Napo y el “Pato”, en el parque y les
cuenta de la llama azul que arde detras de su casa, sefial de un tesoro enterrado, y les
propone desenterrarlo

e German, Anibal, Napo y el “Pato” aceptan entusiastas

e Los muchachos se ponen de acuerdo y deciden desenterrar el tesoro el 3 de mayo

e La noche elegida, Leonardo y Napo realizan rituales para alejar a los demonios y a los
espiritus malignos mientras German, Anibal y el “Pato” cavan

¢ Napo se una a la tarea de cavar mientras que Leonardo, argumentando que como duefio
del terreno donde esta enterrado el tesoro no puede participar, les reparte guayusa

e Cuando el hueco tiene dos metros de profundidad, German topa algo duro con su
herramienta y grita haber encontrado el tesoro

e Al comprobar el hallazgo, se dan cuenta que al fondo del hueco no hay sino piedras

¢ Leonardo reprocha a sus amigos que, por ambicionar demasiado, el tesoro se convirtiera
en piedra

e Los excavadores se marchan cabizbajos y llenos de culpa
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e La noticia de la desventura de los muchachos y el tesoro es fuente de desventuras y burlas
en toda la ciudad

e Lucho, inseparable amigo de Leonardo, siente curiosidad por la aventura y le pide a
Leonardo que le aclare los hechos

¢ Leonardo le confiesa a Lucho que lo del tesoro fue una treta para no tener él que cavar la

letrina que le habia encargado su padre.

2.2.3.3. Exposicion:

Leonardo habla a sus amigos de la llamarada azul que arde detras de su casa, sefal de un

tesoro enterrado.

2.2.3.4. Nudo:

Leonardo propone a sus amigos desenterrar el tesoro escondido y repartirlo entre todos. Los

muchachos van a la casa de Leonardo una noche de luna y empiezan a cavar.

2.2.3.5. Climax:

Cuando el hoyo tiene mas de dos metros de profundidad, German topa con su pala una

superficie dura y avisa a sus amigos que encontro el tesoro, pero resulta ser una piedra.

2.2.3.6. Desenlace:

Leonardo le confiesa a su amigo Lucho que el supuesto tesoro nunca existio y que todo fue una

tactica para que sus amigos caven la letrina que a él le habia encargado su padre.

2.2.3.7. Personajes:
Principales:

Leonardo: Es un muchacho astuto y amante de la diversion, le gusta salir con sus amigos vy, al
inicio del cuento, da la impresién de ser generoso, al querer “compartir’” con sus amigos el
supuesto tesoro enterrado detrds de su casa. También conocedor de las creencias y
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supersticiones locales, que utiliza para no excavar junto con sus amigos para “desenterrar el
tesoro” y a la vez dar la impresion de estar ayudando al esparcir agua bendita y prender cuatro
velas alrededor del lugar de excavacion, ademas de brindarles guayusa a los excavadores. Al
final del cuento demuestra ser en extremo astuto, al saberse que lo del tesoro fue s6lo una

forma de que sus amigos hicieran una tarea que le habia encomendado a él su padre

German: Amigo de Leonardo, Anibal, Napo y el “Pato”, joven, le gusta reunirse con sus amigos
y, cuando Leonardo le cuenta lo del tesoro, ve su oportunidad de vivir en la abundancia. Es

quien descubre “el tesoro”, desilusionandose enseguida.

Anibal: Amigo del “Pato”, German, Napo y Leonardo, joven al que le gusta divertirse. Al igual
gue sus amigos, ve en el supuesto tesoro la oportunidad de hacerse rico, se desilusiona al

descubrir que el supuesto tesoro se convirtio en piedra.

“Pato”: Amigo de German, Napo, Anibal y Leonardo, muchacho divertido al que le gusta
reunirse con sus amigos, entusiasta al momento de cavar para encontrar el fabuloso tesoro que

lo llevara a la gloria.

Napo: Amigo del “Pato”, German, Anibal y Leonardo. Leonardo da a entender que es el menos
laborioso de ellos, al comentarle a Lucho que “hasta el Napo” le habia dado cavando la letrina

que debia construir él
Secundarios

Lucho: Inseparable amigo de Leonardo, con quien éste tiene mucha confianza y el Unico,

ademas de Leonardo, que sabe que el ansiado tesoro nunca existio.

2.2.3.8. Lenguaje:

El lenguaje utilizado es sencillo, sin términos ni palabras complicadas, aunque existen ciertos

regionalismos que podrian no ser entendidos por todos.

2.2.3.9. Narrador:

El cuento es narrado por un narrador testigo en tercera persona, que describe la situacién en

torno a Leonardo y sus amigos, sin profundizar ni involucrarse en los hechos.
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2.2.3.10. Tiempo:

En el cuento “El tesoro del tres de Mayo” los acontecimientos son narrados de forma
cronolégica, en tiempo objetivo. También se ve una atemporalidad, ya que si bien los
personajes buscan el tesoro un tres de mayo, el autor no especifica de qué afio, aunque es
evidente que debe ser un afio en que el tres de mayo fue noche de luna llena. En una entrevista
con el autor, éste sefialé que el cuento se ambienta a mediados del siglo pasado, a principios
de la década de los 60, cuando la ciudad de Macas la conformaban la plaza central y las pocas
casas que habia alrededor de ella. Cueva reconoce que, aunque en el cuento habla de un
parque, en esa eépoca en tal lugar Unicamente existia una plaza, en donde se reunian diferentes

grupos de personas.

2.2.3.11. Ambiente:

El ambiente fisico — geogréafico esta constituido por el paisaje urbano de las ciudades pequefias.
Macas, al igual que muchas ciudades amazdnicas en la época, esta habitada por personas que
creen en supersticiones y en sefales sobrenaturales, entre ellas la famosa llama azul indicando
el lugar donde se esconde un tesoro y los rituales que hay que seguir al desenterrarlo. El cuento
se desarrolla en el parque central primero, luego en la parte posterior de la casa de Leonardo y

al final en un lugar indeterminado, donde Leonardo le confia a Lucho su astuta treta.

El ambiente moral o emotivo del cuento es primero de intriga, al escuchar la historia de
Leonardo, luego de entusiasmo mientras cavan en busca del tesoro, entusiasmo que se torna
en desilusion al ver que el ansiado tesoro supuestamente se convirti6 en piedra, y al final de
diversion por parte de Leonardo, al contar a Lucho su forma de no hacer el trabajo

encomendado.

2.2.3.12. Tema:

El cuento gira alrededor del deseo de Leonardo de librarse de la tarea mandada por su padre,
la estrategia que usa para que sus amigos la realicen por €l y la revelacion que hace de la

verdad a su amigo mas intimo.
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2.2.3.13. Mensaje:

El mensaje de este cuento esta resumido en el ultimo parrafo del cuento: “un poco de picardia,
acompafiada de uno que otro trago con guayusa puede hacer maravillas, hasta cavar una
letrina en noche de luna llena”: Si tiene la astucia suficiente, una persona puede lograr que

otros hagan cosas que no realizarian si no es bajo engafio o0 en caso de extrema necesidad.

2.2.3.14. Simbolos:

El simbolo principal de esta obra es la llamarada azul que supuestamente arde detras de la
casa de Leonardo, aunque también existen simbolos de menos trascendencia como el agua
bendita, las velas y el asial, que tradicionalmente se ven como objetos que alejan al mal y

atraen la proteccion divina.

2.2.3.15. Motivo:

Aungue no se muestra hasta el final, el motivo de este cuento es la determinacién de Leonardo

a no cavar la letrina que le habia ordenado su padre.

2.2.3.16. Leitmotiv:

El leitmotiv en este cuento es el deseo de los muchachos por encontrar el tesoro, para lo que no
les importa el esfuerzo de cavar un hoyo o la pérdida de horas de suefio al hacerlo a media

noche.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA



3.1. Contexto

Macas es la capital y la ciudad mas poblada de la privincia de Morona Santiago.Los primeros
colonos llegaron a Morona Santiago a mediados del siglo XVI1, y, el 15 de agosto de 1563, Juan
de Salinas de Guinea fundo la ciudad de Nuestra Sefiora del Rosario, en el margen izquierdo
del rio Upano, ciudad que tomé el nombre de Macas al trasladarse al margen derecho debido a
los constantes ataques indigenas.

Con el transcurrir de los afios, la ciudad se fue poblando con personas originarias de varias
provincias del pais, mayoritariamente del Chimborazo y del Azuay, y poco a poco se crearon
instituciones educativas y gubernamentales, y de las primeras surgieron varios escritores que
tuvieron su inspiracion en las costumbres y narraciones locales para escribir diversas obras de

literatura popular.

Como se mencion6é en la introduccion, la literatura popular de Morona Santiago es casi
desconocida, por lo que no se pudo acudir a ninguna institucién educativa para realizar la
investigacion y se acudi6é a fuentes directas: un recopilador de literatura popular y el autor del

cuento.

3.2. Participantes.

e Investigadora.

e Docente de Literatura y primero recopilador de obras de literatura popular de Morona
Santiago.

e Autor del cuento “El tesoro del tres de mayo” y de varias obras de literatura local,ex —

Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, nucleo de Morona Santiago.
3.3. Métodos, técnicas e instrumentos
En esta investigacion se utilizé6 el método descriptivo, ya que se da el analisis de dos obras

importantes de la literatura popular y se describen sus elementos.

Asi mismo, en este trabajo se realizé la investigacion cuantitativa, ya que no se recogié datos

estadisticos sino que Unicamente se utilizo la entrevista informal y la investigacion bibliogréfica.
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Para esta investigacion se utilizaron pocos instrumentos, aunque fueron muy Utiles para la
investigacion, estos fueron: grabadora, cuaderno de apuntes, esferografico, internet y material
bibliografico impreso.

3.4. Disefo y procedimiento
El trabajo de investigacion inicial se iba a enfocar en leyendas, mitos y leyendas de la literatura
popular, procediendo al andlisis de dos ejemplos de cada uno de ellos.

Para realizar este trabajo se procedié primeramente a una entrevista con el Unico docente en la
ciudad de Macas con titulo de quinto nivel en lengua vy literatura, quien hace unos meses
termind una recopilacién de obras breves de literatura popular de Morona Santiago. Con su
asesoria, se realizé la investigacion bibliografica y el marco teoérico, asi como el primer analisis

de dos leyendas, dos mitos y dos cuentos.

La primera asesoria presencial determiné que el tema era demasiado amplio y que era mejor
enfocarse en el andlisis de una leyenda y un cuento, la primera de la literatura popular

ecuatoriana y el segundo de la de Morona Santiago.

Estando ya delineada la investigacion, se profundizé en la investigacion bibliografica para un

andlisis mas detallado tanto del cuento como de la leyenda.

El andlisis de la leyenda de Cantufia tuvo que rehacerse parcialmente, ya que el primer texto
gue se transcribi6é y se analizé correspondia a la version menos conocida de la leyenda, por lo
gue se decidi6 utilizar la version escrita por un destacado historiador quitefio, que es mas

popular.

Finalmente, se entrevistd al autor del cuento, quien narr6 las anécdotas y los personajes que lo

inspiraron a escribirlo.

Con todos estos elementos se procedid a terminar el andlisis y a armar el trabajo de

investigacion.
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3.5. Recursos
Para este trabajo de fin de carrera se utilizaron los siguientes recursos:
Humanos:
e Investigadora.
e Tutora.
e Asesor externo.

e Autor del cuento.

Bibliogréficos:
e Textos utilizados en la universidad.

e Textos de literatura.

Tecnologicos:
e Internet.
e Computadora.

e Impresora

Otros:
o Copias.
e Esferograficos.

e Cuaderno para apuntes.
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4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1. Conclusiones

e Laleyenda de Cantuiiay El tesoro del tres de mayo forman parte de la herencia cultural de
las ciudades de Quito y Macas respectivamente. Mientras la primera forma parte
fundamental de la herencia cultural de la capital ecuatoriana, la segunda es una muestra de
las creencias y costumbres de Macas a mediados del siglo XX.

¢ Laleyenda de Cantuia tiene su origen en el siglo XVI, cuando la grandiosidad y la belleza
del atrio de la iglesia dieron origen a teorias extraordinarias sobre su construccion. Esta
teoria se transmitié entre los quitefios de generacién en generacion y dos siglos después
fue puesta por escrito.

e Tanto La leyenda de Cantufia como el cuento El tesoro del tres de mayo son formas de
conservar y transmitir las costumbres de las ciudades en las que estan ambientadas.

e El historiador que puso por escrito la leyenda de Cantufia buscé con ello preservar en los
quitefios los errores y los aciertos del indigena para que se repitan los primeros y se imiten
los segundos.

e Autores de Morona Santiago tienen una amplia variedad de canciones y poesias, muchas
dedicadas a su ciudad.

e Las obras de los autores de Morona Santiago no es conocida fuera del ambito local, e
incluso dentro de la provincia se conocen Unicamente obras en verso, habiéndose
destacado s6lo una novela como muestra de literatura en prosa. Novela que, ademas,
pertenece a la literatura culta y no a la literatura popular.

e Los autores de Morona Santiago no han demostrado interés en mostrar su obra, ni siquiera
en el ambito local.

e Existe poco interés de parte de las instituciones en apoyar la promocion de la literatura
local.

e Eltesoro del tres de mayo se dio a conocer gracias a su version filmica.

o Diferentes obras de literatura popular se han plasmado en los libros de texto escolares,

pero ninguna de ellas es de Morona Santiago.
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4.2. Recomendaciones

e Se debe siempre recordar la importancia de conocer los mitos, cuentos y leyendas de
nuestra localidad, ya que forman parte de la historia y de la herencia cultural de un pueblo.

e Asi como Quito tiene la leyenda de Cantufia, cada ciudad tiene un personaje o relato de
leyenda que debe darse a conocer, para asi aumentar su riqueza cultural.

o Leer las obras de literatura popular que ya son conocidas no es suficiente: es importante
que la investigacion siga, que se busquen otras leyendas, otros mitos, otros cuentos... La
rigueza literaria y cultural de cada pueblo es muy amplia, pero muchas veces es
desperdiciada porque no hay quien se tome el tiempo de investigar lo suficiente como para
descubirirla.

e Se debe recordar que, ante todo, el principal objetivo de la literatura popular es inmortalizar
las costumbres y la riqueza cultural de un pueblo, por lo que, si una nueva obra es
encontrada, ésta debe ser plasmada sin adornos innecesarios que distorsionen su
ensefanza.

e Se debe incentivar en los jévenes la investigacion y, ¢por qué no?, la documentacion de
obras de literatura popular, recordandoles que no se trata sélo de “cuentos” ni “historias de
viejos”, sino de parte de su identidad, de su esencia.

¢ Organizaciones gubernamentales y no gubernamentales deben incentivar la publicacién e
investigacion de la literatura popular de una ciudad o provincia, como lo hizo el GAD del
cantén Morona con el primer concurso de cortometrajes, gracias al cual El tesoro del tres
de mayo se dio a conocer.

e Los autores de literatura popular deben buscar la difusién de su obra, no sélo por beneficio
econdmico ni reconocimiento, sino para que la literatura de su localidad sean conocidos.

o Debemos recordar que nuestros ancianos tienen una amplia gama de conocimientos, los
cuales desean transmitir pero son poco apreciados por los demas. Escuchémoslos, ellos
pueden transmitir grandes ensefianzas y ser poseedores de obras de literatura popular de

tradicion oral.
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6. ANEXOS

Capilla de Cantuia, Iglesia de San Francisco. Quito — Ecuador.
Autor: Jessica Lopez

Altar mayor, Iglesia de San Francisco. Quito — Ecuador.

Autor: Jessica Lopez
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Entrada principal, Iglesia de San Francisco. Quito — Ecuador.

Autor: Jessica Lopez

Plaza e Iglesia de San Francisco. Quito — Ecuador.
Autor: Luis Chandy
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Atardecer en Quito
Autor: Luis Chandy

Basilica del Voto Nacional, iglesia de estilo barroco, caracteristico de las iglesias quitefias.
Autor: Mario Villegas
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Portada del libro “Alfazul”, libro recopilatorio donde se publicé el cuento “El Tesoro del tres de
mayo”

Autor: Cuadro “El Bosque”, de Jacobo Borges.
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