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Resumen.

El trabajo que a continuacion se presenta es una estudio de la naturaleza y la produccion de
fotorreportajes para prensa diaria que esta destinado a los estudiantes de Comunicacion
Scoial interesados en fotoperiodismo y de fotografia, asi como para los fotoperiodistas en
ejercicio; y muestra, con ejemplos practicos y con entrevistas a profesionales de talla
internacional, la forma en la que se realizan fotoreportajes desde la idea original hasta la

puesta en pagina.

Para cumplir con este propésito se utilizd la metodologia de observacién y entrevista en
profundidad.

Se incluyen los conocimientos adquiridos en talleres avanzados sobre elaboracion y edicién
de historias fotogréficas en diversos paises, pero sobre todo la experiencia del autor en varios
afos de ejercer el fotoperiodismo, principalmente en la elaboracién de fotorreportajes para

medios impresos.

Se estudia las etapas para la concepcion de un fotorreportaje: preproduccion, produccion,
posproduccion. Al final del trabajo se estudia, con ejemplos practicos, como elaborar un
fotorreportaje siguiendo las tres etapas descritas desde la propuésta, hasta la publicacion.

Palabras claves: fotografia, fotoperiodismo, fotorreportaje, reportaje grafico, prensa diaria.



Abstract

This work is a nature and production study of diary photojournalism. It's dedicated to
Communication students that are interested in photography and photojournalism; also for
professional photographers. It shows a complete panorama with practical examples and
interviews with international size professionals, the way photo stories and start page are
presented.

To fulfill this purpose the methodology of observation and in-depth interview was used.
The knowledge gained in advanced workshops on building and editing photo stories in various
countries, buts especially the author's experience in several years of practicing

photojournalism ell, mainly in the construction of photojournalism for print media.
It has a study of the three stages to build a photo stories: preproduction, production, and
postproduction. At the end of the document are proposed examples of how to develop a

photojournalism following the three steps described from the proposal until publication.

Keywords: photography, photojournalism, photoreport, photographic story, communication



Objetivo general.

Estudiar los procesos de creacion del fotorreportaje en prensa diaria: caracteristicas, procesos

y rutinas productivas.

Objetivos especificos.

1. Conocer el proceso para construir una historia fotografica para prensa escrita diaria.

2. ldentificar el proceso de busqueda, investigacion, seleccion, desarrollo y edicién de un
fotorreportaje.

3. Explicar el proceso de construccién de fotorreportajes a través de un ejemplo practico

y real desde la planificacion del tema hasta la publicacion en un medio impreso.



Introduccion.

Este trabajo presenta la investigacion que permite mostrar los procesos de construir y contar
historias, prescindiendo de la nobleza de la palabra y aprovechando la fortaleza de la imagen,
es decir, elaborar fotorreportajes en prensa diaria, analizando las caracteristicas, procesos y

rutinas productivas, siendo éste el objetivo central del trabajo.

Tres razones fundamentales motivaron esta investigacion: la primera obedece a la ausencia
de documentos que muestren los procesos para cumplir la tarea de contar historias con
imagenes; la segunda, incentivar a los editores de medios de comunicacion impresos a
proporcionar espacio para promover éste género; y, la tercera, generar entusiasmo en los
fotégrafos y jovenes que se incorporan al campo de la fotografia a ingresar en el mundo de

los fotorreportajes.

Para lograr éste propdésito se aprovechd las ventajas investigativas de la entrevista en

profundidad, observacion; y conocimientos y experiencia del autor.

Se incluy6 entrevistas con el editor de fotografia de diario EI Comercio (Quito) y la editora
grafica de diario El Universo (Guayaquil). La informacion proporcionada por los editores

permitié conocer a fondo los procesos de edicion en los principales diarios del pais.

También consta el aporte de fotdgrafos contemporaneos como Pablo Corral, fotégrafo de
National Geographic; Francois Laso, fotoégrafo y director de fotografia de cine y director de la
cooperativa de fotografos Paradocs; y, Maggie Steber, fotégrafa de National Geographic,
editora de fotografia de la Agencia Associated Press en Nueva York y The Miami Herald en

Miami.

En el primer capitulo encontramos definiciones teéricas sobre los antecedentes de la
comunicacion, el nacimiento de la fotografia, sus inicios en Ecuador y su importancia en el

Archivo Historico del pais.

El segundo capitulo nos permite conocer sobre los géneros fotoperiodisticos y de manera
especial la importancia y alcances del fotorreportaje dentro de la comunicacién de masas, que

es el tema de fondo de éste proyecto.

El tercer capitulo nos presenta los procesos de creacion de un fotorreportaje en prensa diaria:

caracteristicas, procesos y rutinas productivas, cuya estructura esta disefiada en tres etapas:



preproduccion, produccion y posproduccion. Asimismo, se presenta una tabla con un resumen

de las tres etapas.

Al final del capitulo se muestra un ejemplo practico de un fotorreportaje que inicia con la idea
original, se explica los detalles en cada una de las tres etapas sefialadas, incluso la edicion,

hasta la publicacion en un medio impreso.

Se destaca que en este ejemplo seleccionado para este acapite se consiguieron 1.377
fotografias, luego de escogerlas, se separd 25 imagenes y finalmente se publicaron las 7
mejores fotografias. En la edicion de este ejemplo presentamos de manera grafica, el método

de agrupacion, orden y puesta en pagina.

El capitulo IV nos despliega algunas propuestas graficas, es decir, nos muestra varios
ejemplos de fotorreportajes publicados en un medio impreso con una descripcién sobre las
razones por las que se hicieron, dénde nacieron las ideas, como se presentaron las

propuestas a los editores y los detalles sobre el trabajo de campo.



CAPITULO |

Fundamentos teoéricos



1.1. Antecedentes, primeras formas de comunicacion.

Vamos a empezar con algunas consideraciones teoricas que nos conducirdn a los
fotorreportajes y nos permitiran dar soporte la elaboracion de este manual de creacion de
fotorreportajes en prensa diaria.

Debemos considerar que los fotorreportajes forman parte de los contenidos de los medios de
comunicacion masiva, en consecuencia, abordaremos brevemente, el origen y la evolucién

de la comunicacion.

La comunicacion en la era de los signos y sefales, segun Villamarin (1997, p. 19) “aparecio
antes que el hombre mismo”. Por su parte, Acosta (1973) citado por Villamarin (1997, p. 23),
dice que en el caso de los hominidos, “primero fue la comunicacién tactil a través de la cual
se transmitia la ira, la piedad, el amor...el hominido tenia la mano...era su aparato emisor. Y

también disponia de un aparato receptor, la piel”.

De Fleur & Ball-Rokeach (1993) citados por Villamarin (1997), dicen que estas formas de
comunicacion eran lentas, ineficientes y primitivas. Debido a que no disponian de lenguaje
hablado, no podian almacenar informacion y se limitaban a recordar solo algunas ideas vagas.
Frente a esta situacion, su actividad intelectual se limitd a conceptualizaciones elementales

basadas en sus sistemas de signos y sefiales.

El desarrollo cultural en ésta era, fue muy lento, sin embargo, no se detuvo y avanzé hasta

ubicarse en la era del habla y del lenguaje, aprovechando todo cuanto tenian a su alrededor.

Los primeros habitantes de la tierra se beneficiaron de la sabiduria de la naturaleza, que les
proporciond elementos como los sonidos del viento, el gorjeo de los pajaros, el murmullo del
agua, etc., que fueron aprovechados a través de la imitacién, hasta que el grito y el sonido

gutural adquirieron significado, dando lugar a la creacion del lenguaje (Villamarin, 1997).

El perfeccionamiento de las formas de comunicacién del hombre, hasta llegar al lenguaje fue
largo y complejo, pero las consecuencias fueron determinantes para lograr grandes ventajas

sobre las demas especies.

“El hombre cre6 el lenguaje, tal vez su primera invencion en sociedad y origen fundamental

de su desarrollo, hace ya unos 50 mil afios, aproximadamente” (Villamarin, 1997, p. 24).

Este hecho permiti6 que el hombre avance en el conocimiento. Todas las ideas y

pensamientos, poco a poco, iban formando parte de las palabras y lograban intercambiar



facilmente los nuevos descubrimientos, es decir, la comunicacién ya formo parte de la vida

del hombre.

La comunicacion constituy6 un pilar fundamental en el desarrollo social, econémico y politico
de la sociedad, en tal virtud, influyé notablemente en la conformacion de las estructuras

sociales y la evolucién del ser humano.

La necesidad de los pueblos de mantenerse informados, dio lugar a la creacion de correos
mediante postas que se movilizaban por las rutas que usaban los comerciantes para comprar

y vender sus productos. Esta actividad permitié el intercambio oral de informacion.

La necesidad de noticias entre los pueblos crecid, dando como resultado el aparecimiento de
una figura denominada Juglar, que fue un personaje dedicado, entre otras cosas, a difundir

oralmente noticias, dando lugar a la primera forma de periodismo.

Mas tarde ésta actividad fue imitada por los mercaderes, quienes aprovechaban sus
recorridos de grandes distancias destinadas a comercializar sus productos, para llevar y traer

noticias de interés para la poblacion (Villamarin, 1997).

Esta nueva forma de compartir las noticias era buena, sin embargo, dependian de su
capacidad pararetener las ideas en la cabeza por largos periodos de tiempo, por consiguiente,

el intercambio de informacion se volvid ineficiente.

En estas circunstancias se crea la necesidad de perennizar la informacion en el tiempo, hasta
descubrir la escritura y dejar de depender de la fragil memoria, es decir, da lugar a la era de

la escritura.

La escritura aparecié hace unos 5 o 6 mil afios y permitié6 mantener los mensajes en el tiempo.
Su importancia permite dividir a la humanidad en dos grandes etapas: la prehistoria y la
historia. El alfabeto aparecié hace unos 2.500 afios entre los fenicios y fue el instrumento que

permitio el perfeccionamiento de la escritura. (Villamarin, 1997).

A pesar del invento de la escritura, la oralidad se mantenia a la par en el ambito de la
comunicacion debido a la dificultad para encontrar un soporte idéneo, que finalmente se

resolvio con el invento del papel y la tinta.

Pese a que ya existia la escritura, el papel y la tinta, persistia la limitacion en la difusion de los
manuscritos. Esta situacion evidencioé la necesidad de superar el sistema manual de escritura

y desembocé en la invencion de la imprenta, a mediados del siglo XV.



Este invento satisfizo las necesidades de un creciente niamero de lectores, debido a la
aparicion de una aristocracia distinguida y culta, de una burguesia avida de cultura y de
profesionales cultos de las universidades (Villamarin, 1997).

No obstante el control ejercido por la iglesia y el Estado, la imprenta siguié su curso y dio lugar
al desarrollo de los productos impresos conocidos, actualmente, como medios de

comunicacién de masas.

De Fleur & Ball-Rokeach (1993) citados por Villamarin (1997, p. 21) afirman: “es el dominio
de los sistemas de comunicacion utilizados para almacenar, intercambiar y difundir
informacion lo que representa el punto critico del cambio de la historia de la humanidad e

incluso la prehistoria”.
A continuacion se presenta una sintesis de la evolucion de la comunicacion:

Grafico N. 1. Evoluciéon de la comunicacion
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Fuente: Villamarin J. (1997) Sintesis de la Historia Universal de la Comunicacion Social y el Periodismo. Quito:

Radmandi, Proyectos Editoriales.



1.2. Nacimiento de la Fotografia.

Con la invencién de la imprenta, los medios de comunicacion avizoraron oportunidades para
difundir sus productos comunicativos a la ciudadania cada vez méas necesitada de

informacion.

La insercion de la tecnologia traida por las imprentas permitié a los medios de comunicacion
la oportunidad de crecer en nimero de paginas y cantidad de ejemplares, lo que trajo como
consecuencia que las industrias comerciales previeran el potencial para anunciar sus

productos.

En el momento en que los medios de comunicacion se esforzaban por disminuir el precio,

ganar publico y aumentar los tirajes, nace la fotografia en 1826.

Amar (2005, p. 9) afirma: “En la sociedad de principios del siglo XIX —la fotografia nacera en
1826-". Castellanos (2003) en su cronologia dice que la primera fotografia realizada en el
mundo ocurrié en 1826, por Nicéphore Niépce. Se refiere a la Vista desde la ventana en Le
Gras. Mientras que Zecchetto (1995) citado por Villamarin (1997, p. 218) asegura que: “la
fotografia fue obtenida por Niépce en 1822”.

Imagen 1: Primera fotografia creada por Nicéphore Niepce en 1826. Vista desde la ventana en Le
Gras.

Fuente: Centro de Fotografia de Montevideo.
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Por consiguiente, podemos decir que no pasaron seis décadas antes de que la fotografia se
usara en la prensa escrita con fines informativos en el Daily Graphic de Nueva York, el 4 de
marzo de 1880.

Joseph Nicéphore Niépce intentd patentar su descubrimiento en la Real Society, pero no logré

hacerlo porque no quiso revelar los parametros del invento.

En aquel tiempo, Niépce sufrié la muerte de su hermano y fiel colaborador; y su situacion
econdmica era precaria, por lo que en 1829 se asocié con Jaques Louis Daguerre y le reveld

su procedimiento para perfeccionar su invento.

Cuatro afos después murié Niépce y Daguerre logré pulir el invento y le dio el nombre de
daguerrotipo. Este invento capt6 el interés de la gente, todos querian tener como recuerdo

una imagen elaborada por este método.

Este acontecimiento se difundié en la prensa a través de dibujos y la informacion se basé6 en
rumores o testigos con poca credibilidad. Con el surgimiento de la Fotografia, incluso la pintura

considerada noble por excelencia, fue cuestionada.

Los cuadros (pinturas), que generalmente eran encargados por el Estado, no tenian un punto
de vista objetivo, esto se evidencia en un hecho peculiar: Las derrotas en las batallas no se
pintaban, mientras que las victorias eran adornadas o elogiadas, la solemnidad a las guerras
sobresale sobre la busqueda de la verdad histérica (Amar, 2005).

El nacimiento de la fotografia ocasiona preocupacion en los artistas (pintores), debido a que
las imagenes se conseguian en el mismo momento del acontecimiento y con el fotégrafo como
testigo. Por consiguiente, las criticas sobre la veracidad de las pinturas se agudizaron y las

dudas se acentuaron.

Frente a este acontecimiento, Amar (2005, p. 20) anota “La invencion de la fotografia hizo en
el arte una revolucion tan grande como la invencién de los trenes en la industria”. La fotografia

nace, supuestamente, sin la intervencion del fotografo en la realidad.

El aparato mecanico, aparentemente, capta un acontecimiento real, sin poner en duda que
ocurrio. Sontag (2006, p. 19) escribe: “Una fotografia pasa por prueba incontrovertible de que

sucedio algo determinado”.

Sin embargo, el mismo hecho de que la eleccion del espacio para fotografiar es arbitraria,
supone la intervencion del fotografo. Este tema se discute fuertemente en la actualidad y deja

espacio para que entusiastas y detractores de la fotografia presenten valiosos argumentos

11



sobre la veracidad y falsedad de la fotografia como instrumento de verificacion. Este debate

se mantiene hasta nuestros dias sin que se revele una salida clara.

En este sentido, es importante tener en cuenta los valores morales y éticos a la hora de
fotografiar y por supuesto en el momento de la edicidn previa a la impresion de las fotografias

en los diarios.

El alcance de la discusion aumenta cuando se trata de temas de caracter politico, donde

intervienen elementos que pueden favorecer o perjudicar a un determinado personaje o grupo.

Por ejemplo, si tomamos una fotografia de un grupo de 100 personas manifestando en una
plaza con un teleobjetivo, difiere enormemente con la fotografia tomada desde el mismo sitio

y a la misma distancia con un gran angular.

La fotografia hecha con un teleobjetivo comprime la imagen, dando la sensacién de que hay
mucha gente manifestando, mientras que el angular capta a la gente en una parte del
rectangulo de la foto, proyectando la impresion de un grupo reducido.

Cuando hablamos del angulo de ubicaciéon de la cAmara con respecto al objeto o sujeto
fotografiado, también se producen diferentes apreciaciones, sobre todo cuando usamos el
picado y contrapicado.

El angulo picado se produce cuando ubicamos la cAmara en un plano superior al sujeto y el
resultado de la fotografia puede denotar inferioridad, debilidad o vulnerabilidad, salvo cuando

usamos éste angulo para obtener una composicion extraordinaria de una escena.
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Imagen 2: Fotografia con angulo picado.

Fuente: Alfredo Cardenas

El contrapicado se logra cuando situamos la cAmara en un plano inferior al sujeto u objeto que
se va a fotografiar, este proceso otorga mayor importancia, superioridad y sobre todo connota

una posicién dominante.

Imagen 3: Fotografia con angulo contrapicado.

Fuente: Alfredo Cardenas.
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Incluso, gracias a las tecnologias que se han aplicado a la fotografia, hoy los debates giran
en torno a parametros técnicos de la imagen fotografica, y por supuesto, a las posibilidades
de manipulaciéon que, aunque siempre han existido, son mas rapidas y asequibles en la

actualidad.

Con respecto a las diferencias de creacion de un cuadro (pintura) y una fotografia, entre otros
aspectos, podemos mencionar el tiempo, es decir, mientras que un cuadro se puede pintar en
horas, meses o afios, una fotografia es casi siempre instantdnea. Es precisamente la
velocidad con la que se producen las fotografias lo que les otorga el aliento de credibilidad y
veracidad.

Al respecto nos dice Amar (2005, p. 13) “La diferencia fundamental entre estos dibujos y
pinturas, y la fotografia, es la diferencia obligatoria espacio-temporal entre el desarrollo del

suceso y su tratamiento”.

El aparecimiento de la fotografia cambia, en gran medida, la concepcién de la pintura y los
dibujos, fundamentalmente por la consideracion del espacio real dentro de la misma. Se pone
en duda el contenido de los cuadros, mientras que la fotografia gana credibilidad por tratarse

de algo que se realiza en el mismo momento del acontecimiento.

Sobre este particular, Sontag (2006, p. 17) afirma: “Lo que se escribe de una persona o
acontecimiento es llanamente una interpretacion, al igual que los enunciados visuales hechos

a mano, como las pinturas o dibujos”.

En este mismo sentido Sontag (2006, p. 18) sentencia: “Las fotografias procuran pruebas.
Algo que sabemos de oidos pero de lo cual dudamos, parece demostrado cuando nos

muestran una fotografia”.

La fotografia aumenta su crédito y en ese sentido, Alcoba (1988) citado por Castellanos (2003,
p. 20) nos dice: “La fotografia al ir incluida entre un texto, toma otro sentido, otro valor. La
fotografia sirve para reforzar la informacion escrita, no ya como ilustracion (aunque también),

sino como demostracion palpable de lo que se dice es verdad”.

En este escenario la fotografia se abre paso a través de la historia tratando de demostrar que
es la prueba absoluta de la realidad mientras que otros la han tachado de una manipulacién

de la realidad.
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1.3. Lafotografia en Ecuador.

“La fotografia irrumpe en el Ecuador en una década -1840- particularmente importante y
contradictoria en la construccion de la nueva Republica, inaugurada diez afios antes”
(Chiriboga & Capatrrini, 2005, p. 17).

En aquella época, entre 1830 y 1850, en Ecuador el ambiente era extremadamente incierto y
conflictivo, la dificultad para construir una opinién publica destinada a orientar a la poblacion
de la naciente republica hacia un pensamiento democréatico tuvo enormes dificultades. El
primer suceso calamitoso se dio cuando se produjo el asesinato de los redactores del Quitefio
Libre, durante el primer gobierno de la Republica, bajo el mando del General Juan José Flores
(Chiriboga & Caparrini, 2005).

Una de las razones para que la fotografia no haya llegado antes al pais, fue por dificultades
de orden econdémico, segun Mondéjar (1999) citado por Chiriboga & Caparrini (2005, p. 27)
“Si la fotografia no aparecié antes, fue, simplemente, porque las estructuras econémicas e

industriales de la sociedad no eran todavia las adecuadas para integrarla y desarrollarla”.

En el Siglo XIX las camaras fotograficas eran grandes y pesadas, con el agravante que los
precios fueron poco alcanzables para la mayoria de los integrantes de la sociedad ecuatoriana
de aquella época, por consiguiente, las fotografias que se registran pertenecen a personajes
de clase social y econ6mica alta; porque ellos eran los Unicos que podian pagar el alto importe
gue los fotégrafos cobraban por ese trabajo.

Vasquez (1989) sostiene que en aquella época, la fotografia para un aficionado era un reto
gue ponia a prueba su disciplina, vocacién y perseverancia, debido a que para lograr una
fotografia significaba organizar una expedicion con un ayudante y un burro que cargaba una
gran caja de madera que era la cAmara con un objetivo incorporado, mas un tripode grande

gue debia soportar el peso de la camara y unas diez o quince placas de vidrio.

Ademas, en esa época los periddicos ecuatorianos no incluian fotografias, de hecho, en la
Revista Nacional de Cultura (2008:88) citada por Barrazueta (2012), se dice que una de las
primeras fotografias que se registra en periédicos ecuatorianos es la participacion a los
funerales de Don Horacio Morla, cuyo retrato a una columna aparece en el diario “El Telégrafo”
del 17 de agosto de 1904

Sin embargo, antes circul6 entre la sociedad la foto del cadaver de Gabriel Garcia Moreno,

pero no fue publicada en los medios de comunicacion (Barrazueta, 2012).
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Gabriel Garcia Moreno fue presidente constitucional de la Republica de Ecuador en dos
periodos (1861-1865 y 1869-1875) y murio el 6 de agosto de 1875, es decir, su funeral sucedio
29 afios antes de la publicacion de la fotografia de Don Horacio Morla, en 1904.

La razén por la que no podemos darle el crédito completo, dice Barrazueta, es porque los
periédicos de esa época, no contaban con la tecnologia suficiente para imprimirla en sus

paginas y no fue publicada.

En octubre de 1904, se publicaron las fotografias de la Casa de Gobierno, el Malecén y la
Municipalidad de Guayaquil. En 1905 aparecieron publicadas las fotos del incendio de

Guayagquil, ocurrido tres afios antes.

En este sentido, la fotografia constituye un documento que sirve para construir su propia

historia a partir de su existencia, es decir, de la existencia de la fotografia como prueba.

Amar (2005, p. 14) afirma: “La fotografia, a diferencia de la historiografia clasica, es un medio
de reproduccién sincrénica con el momento del suceso. Es lo que le otorgara su estatus de

prueba irrefutable: la camara y el fotégrafo no pueden mentir, estaban alli”.

Aungue este mismo autor en la misma pagina dice que éste argumento estd lejos de

verificarse a lo largo de la historia.

A mediados del Siglo XIX, las fotografias de Ecuador se componian de retratos de las clases
gue protagonizaron el poder, es decir, se privilegiaba a las autoridades eclesiasticas y
ciudadanos blancos, en este sentido Lucia Chiriboga, en la Revista Nacional de Cultura del
Ecuador (2008 p. 94), afirma: “Este hecho particular determina que la historia de la fotografia

tenga como partida de nacimiento sus relaciones con el poder”.

La fotografia ecuatoriana fue elitista y, en muchos casos, intentd excluir o esconder la
existencia de la poblacién indigena, Francoise Laso-Chenut, en la Revista Nacional de Cultura
(2008: pp. 63,64) en su edicion dedicada a la fotografia en el Ecuador se refiere, entre otras
cosas, a dos fotografias de José Domingo Laso, quien recurrié a un rudimentario retoque

fotogréfico y elimind a los indigenas de sus fotografias.
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sierra. casos en anverso y reverso). Este uso de la fotografia
tuvo como fin principal el envio de recuerdos de las
; clases dominantes, y en algunos casos
funcionaban como una especie
de postales o breves cartas
personales.

El resto de ciudades era menos
apreciado por los viajeros que
deseaban “conocer” Ecuador.
Todos ellos, provenientes
de ciudades europeas o
norteamericanas, no
vieron el potencial de
los pueblos y ciudades
pequenas del
territorio  nacional.
Hay que mencionar
que en casi todas &7
las ciudades del # .-
Ecuador  hubo
algun intento
de incursionar
en esta nueva
“ciencia” de 4
la fotografia, #
producto de
lo  cual hay
un limitado
registro de Ibarra,
Riobamaba,
Loja, Portoviejo,
Babahoyo,  Puyo,
entre otras urbes.

A mediados de siglo XIX,

la fotografia estaba

muy vinculada al arte

en el sentido de

exaltar lo bello, la

idealizacion de los

objetos e incluso

de los sujetos que

eran modelos

de tan nueva

tecnologia.

Este vinculo se

desprende  del

lazo que une a

Otra de las la fotografia con
imdgenes que el arte; no se
eliminanalos. ~ Podia  concebir
indigenasde = Un cuadro de

lafotografia  UN@ escena
original. QY€ resultara

grotesca.  Incluso
una buena parte
de los fotégrafos de

Los editores de la inicios del siglo XIX,

publicacién “Quito utilizaban en sus tarjetas
la vista’, en una de sus y anuncios de periédicos la
primeras apariciones gréfica de la paleta de pintor
advierten al publico que en y la muletilla de fotégrafos y
su edicién se ha eliminado el > 2 pintores.

elemento indigena que afea y da

pobrisima idea de la poblacién y la cultura. Tras el terremoto de Quito de 1859, Rafael

La Revista Nacional del Cuitura (2008:64,65) en su edicion  Pérez,con sucamara,logré unregistro histérico del estado
dedicada a |a fotograffa en el Ecuador, recoge dos de las  en el que quedé la ciudad sin ocuparse profundamente

Imagen 4: Fotografia de José Domingo Laso, muestra la eliminacion de indigenas (circulos).

Fuente: Revista Latinoamericana de Comunicacion Chasqui, N. 119.

Laso-Chenut agrega que José Domingo Laso tenia una particular forma de ver la ciudad de
Quito para construir una imagen de urbe contemporanea y frente a este pensamiento escribi
una advertencia en su segundo libro, Quito a la vista, argumentando que estos elementos

afean y dan una pobrisima idea de la poblacién y la cultura.

Al igual que en el resto de América Latina, la fotografia en Ecuador vino de la mano de
fotografos extranjeros que se instalaban en el pais de manera temporal o permanente. Sus
imagenes comprendian fotografias de las élites criollas y en menor proporcién, panoramicas

de paisajes y ciudades (Chiriboga & Caparrini, 2005).

Chiriboga agrega que Louis Gouin, fotografo francés, que llegd a Quito a mediados del siglo

XIX'y su coterrdneo, Ernest Charton introducen la profesion de la fotografia en Quito.

La obra de Gouin entre 1858 y 1869 registra una vasta produccion que incluye una galeria de
reproducciones de tarjetas de visita, que eran muy importantes en aquella época,
especialmente entre personajes internacionales como Maximiliano, Lincoln, el Mariscal Sucre,

Morillo, Jara, entre otros. También consta una galeria de personajes populares retratados en
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las calles de Quito. Algunas de sus fotografias constan en la publicacion de la expedicion
espafiola Pacifico Inédito, en 1864 (Chiriboga & Caparrini, 2005).

Después de Gouin y Charton, los primeros en instalar un estudio fotografico fueron Rafael
Pérez e hijo, quienes no se conformaron con fotografiar retratos en su estudio y salieron a las
calles, es asi que se registran vistas de Quito después de los terremotos de 1859 y 1868.
Precisamente esta novedad de sacar los equipos fotogréaficos a la calle cuando ocurria un
acto casual, anuncia el nacimiento del cronista gréafico (Chiriboga & Caparrini, 2005).

Cabe mencionar que el fotégrafo Rafael Pérez tomé la fotografia del presidente de la
Republica Gabriel Garcia Moreno, asesinado frente al Palacio de Gobierno, el 6 de agosto de
1875 (Khalifé & Lasso, 2006).

6 de agosto de 1875. El caddver del Presidente Gabriel Garcia Moreno, asesinado frente ol Palocio de Goblemo por Faustino Rayo, yoce
@, rodeado por soldados de la guardia presidencial. Fotografia: Rafael Pérez I Archivo Histdrico del Banco Central ded Easador 2

Imagen 5: Cadaver del presidente Gabriel Garcia Moreno, asesinado frente al Palacio de Gobierno.

Fuente: Khalifé & Laso, (2006). La mirada y la memoria, fotografias periodisticas del Ecuador. Quito: Trama.

A raiz de que los medios impresos de comunicacion crearon las condiciones técnicas para
imprimir imagenes en sus paginas, las fotografias de los medios formaron parte del archivo

historico del pais.
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Los medios impresos de la época incorporaron fotografos en las redacciones y con ello nacié
el fotoperiodismo, al principio con camaras analogas, en la época de la fotografia quimica,

donde se requeria un laboratorio para revelar las imagenes.

Mientras transcurria el afio 1965 aparecioé en Quito un nuevo matutino llamado El Tiempo que
incluia una novedosa pagina grafica con variadas y, a veces, insolitas escenas de la ciudad.
En ésta pagina se publicaban imagenes de fotografos como Luis Mejia, Pepe Pérez y Roberto
Salazar. El Tiempo publicaba fotografias de personajes sin ninguna importancia politica
mostrando otro lado de la realidad, ese lado que munchas veces no se quiere ver Vasquez
(1989).

A diferencia de las fotografias registradas hasta este punto de la historia, o sea, fotografias
de paisajes y personajes importantes de la época, el fotégrafo Luis Mejia, ensefia imagenes
de la gente y sus costumbres en la sociedad.

Imagen 6: Ancianos jugando ajedrez. Quito 1967.

Fuente: Mejia (1989) Coleccion Fotografos del Ecuador Vol. 1. Quito: Imprenta Mariscal.

El fotégrafo Luis Mejia retrata la vida cotidiana, en este caso, dos ancianos jugando ajedrez

con toda la calma, dejando que la vida transcurra sin prisa.
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En la siguiente fotografia muestra una escena de nifios jugando en la calle con alegria, sin

preocupaciones, entre autos de la época.

Imagen 7: Nifios callejeros en un sector de Quito Colonial. Quito 1966.

Fuente: Mejia (1989) Coleccion Fotografos del Ecuador Vol. 1. Quito: Imprenta Mariscal.

A inicios del siglo XXI, los medios de comunicacion impresos de Ecuador incorporaron las
camaras digitales y con ello dejaron de lado a la fotografia quimica y los cuartos oscuros de

sus laboratorios.

A partir de entonces, la tecnologia de la fotografia digital se enrumba en los medios impresos
y con ello nacen nuevos desafios para los viejos fotografos de la época, quienes se resistian
a usar las nuevas camaras, sobre todo, porque el proceso de revelado incluia el manejo de

computadoras.

A pesar de estos inconvenientes, los medios seguian su curso Yy los editores descubrieron
algunas ventajas de la nueva tecnologia, por ejemplo, las fotografias pasaban de la cAmara a
una computadora y directamente al departamento de foto electrénica para imprimir en las
paginas de los periddicos. De éste modo ahorraban valioso tiempo, sobre todo a la hora del
cierre, al evitar el proceso de revelado y escaneado.
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En este escenario, aparte de la foto noticia usada en el trabajo diario, se practica otra forma
de abordar las noticias desde las imagenes, es decir, se empieza a configurar de manera
esporadica el fotorreportaje o fotografia documental.

Armando Salazar! en la Revista Latinoamericana de Comunicacién Chasqui (2008, pp. 61,
62) dice que la fotografia documental en Ecuador ha pasado bastante desapercibida, que se
ha posicionado un poco con el aparecimiento del festival de documentales, Encuentros del
otro cine (EDOC) y el Encuentro de Fotografia Documental organizado por el Taller
Independiente de fotografia (TIF), en 2007, con algunas charlas sobre este tema.

Salazar menciona que, en Ecuador, recién a finales de la década de los 90 se empieza a
delimitar los escenarios de la fotografia con El Concurso Salén PROESA que finalmente se
convirti6 en el Concurso de Fotografia Simbolos de Libertad, que premiaba a los mejores
trabajos del fotoperiodismo.

Agrega que simultaneamente los periddicos, sobre todo, EI Comercio y el Universo, hasta la
actualidad, publican fotorreportajes con temas que no se ajustan, precisamente, a la
coyuntura, sino a temas de la vida cotidiana, salas de emergencia de hospitales, mercados,

fiestas populares, etc. Estos trabajos se divulgan, generalmente, los dias domingos.

A pesar de las dificultades que los medios de comunicacion enfrentan en la actualidad, debido
al auge de las redes sociales y las plataformas de medios digitales y la consecuente
disminucién de lectores del periédico impreso, el fotoperiodismo sigue su marcha y se

presenta como una opcion para mantener y ganar lectores a través de las imagenes.

La idea es hacer trabajos de largo aliento, fotorreportajes que aborden temas de interés social,
con imagenes conmovedoras, que transmitan no sélo informacion para los lectores; sino
también emociones. En algunos casos es necesario mostrar la realidad de las cosas tristes y
dolorosas que suceden en la vida, con el propésito de despertar la atencion y el interés en las
autoridades; y la sociedad en general o para visibilizar algo que esta ahi, entre nosotros y no

lo vemos.

Uno de los trabajos que se destaca, a través del género del fotorreportaje, es el libro, Lo que

se queda, de Diego Pallero?, que cuenta la historia de jévenes que padecen cancer.

En un pasaje de su libro, Pallero (2015, p. 9) menciona: “Este proyecto fotografico es apenas

una mirada a la vida de jévenes que padecen cancer. Pero no desde el dolor o el desaliento

! Armando Salazar Larrea, fotégrafo, cineasta y docente universitario.
2 Fotoperiodista de Diario EI Comercio, autor del libro Lo que se queda, con este trabajo gano el
Premio Fotoperiodismo por la paz 2013.
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— aunque estén presentes — sino, esencialmente, desde la actitud natural de su edad con la

que enfrentan la enfermedad a diario”.

Presentamos tres imagenes de este libro que nos cuentan la historia de jévenes con cancer.

Imagen 8: paciente con cancer.

Fuente: Pallero, D. (2015) Lo que se queda. Quito: Nocién.

Imagen 9: paciente con cancer.

Fuente: Pallero, D. (2015) Lo que se queda. Quito: Nocién.

Imagen 10: paciente con cancer.

Fuente: Pallero, D. (2015) Lo que se queda. Quito: Nocién.

22



CAPITULO Il

Consideraciones fotoperiodisticas



Podriamos decir que el fotoperiodismo se materializa a partir de que la fotografia, con fines
informativos, ocupa un espacio en los medios impresos. Castellanos (2003, p. 15) lo define

como “una manera grafica y sintética de ejercer el periodismo”.

En consecuencia, a partir de que la fotografia fue utilizada en los medios impresos, se convirtié
en documento periodistico y formé parte de la comunicacibn de masas y evoluciono

conjuntamente con ellos.

Si el periodismo se encarga de analizar e informar los hechos de interés publico, el
fotoperiodismo también cumple esa funcién. La diferencia fundamental es el medio utilizado.
Mientras en el periodismo se utiliza el texto para construir las noticias, en el fotoperiodismo se

usa imagenes para construir las historias.

Segun Vilches (1987) citado por Castellanos (2003, p. 15), se trata de “una actividad artistica

e informativa, de crénica social y memoria histérica”.

Hicks (1972) citado por Brunner & Guimardes (2013, p. 2) afirma: “Fotoperiodismo se
caracteriza por la integracion de determinados medios verbales y visuales en una publicacion
y la combinacion de esfuerzos de tres profesionales distintos: el escritor, el fotografo y el

editor”.

A partir de entonces ha ido ganando terreno hasta convertirse en una disciplina con sus
definiciones y complejas clasificaciones, como los géneros fotoperiodisticos que abordaremos

mas adelante.

Diario EI Comercio, fundado en Quito en 1906, publico la primera fotografia de su propia

oficina y talleres, el 27 de enero de 1907, casi un afio mas tarde de su nacimiento.

En 1908, en la edicion del 25 de junio de este diario capitalino, se publicaron en portada,
cuatro fotografias: una panordmica de Quito, la nariz del Diablo, el puente de Schucos y una
vista panoramica de Guayaquil. Estas imagenes estan directamente relacionadas con el

recorrido del recién inaugurado ferrocarril (Barrazueta, 2012, p. 20).

Este puede ser considerado uno de los primeros reportajes fotograficos del que se tiene

conocimiento en Ecuador, teniendo como eje conductor, el trazado de la via férrea.

El 16 de septiembre de 1921 nace en Guayaquil, El Universo, con la mejor tecnologia de la
época, por lo que se le facilita la publicacion de fotografias. Pocos afios después muestra la
novedosa pagina ilustrada de fotografia gracias al servicio exclusivo de la agencia

norteamericana King Features Syndicate Inc.
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A partir de esta década los diarios aumentan sus paginas y por consiguiente la cantidad de
fotografias, no solo nacionales, sino extranjeras debido a la contratacion de agencias
internacionales de fotografia.

La fotografia sigue disputando espacio en las paginas de los medios impresos, los textos ya
no son tan extensos, dejaron de ser como sabanas llenas de letras, los disefiadores empiezan

a balancear el texto con la foto.

La fotografia adquiere mas importancia y los fotdgrafos forman parte fundamental en las

redacciones de los medios impresos.

Se empieza a manejar el concepto de que la buena fotografia llama la atencién del lector, lo
invita a navegar por su interior, lo engancha y lo conduce a leer el pie de foto, luego al titulo,

encabezado y finalmente al cuerpo de la noticia. Si esto sucede, se cataloga como un éxito.

La importancia de la fotografia en los medios impresos aumenta notablemente y se constituye
en la materia prima del fotoperiodismo, por o mismo, presentamos algunas de las multiples

definiciones de fotoperiodismo que se han construido a lo largo de la historia.

e El fotoperiodismo, en muchos casos, ayuda a visibilizar realidades ocultas para la
sociedad Para Sontag (2006, p. 32) “Hacer una fotografia es participar de la
mortalidad, vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa”. Los medios de
comunicacion a través de la construccion de fotorreportajes, contribuyen en la difusién

de acontecimientos que, sin su intervencion, permanecerian ocultos y desapercibidos.

o El fotoperiodismo permite investigar y develar temas de interés publico, que presentan
procesos irregulares, fraudulentos, etc. “Fotografiar, en suma, constituye una forma de
reinventar lo real, de extraer lo invisible del espejo y de revelarlo” (Fontcuberta, 1997,
p. 45).

e La materia prima del periodismo es el texto y la combinacion del texto y la imagen dan
lugar al fotoperiodismo. “La luz es la materia prima con la que se construye cualquier
imagen. No en vano la fotografia es, como nos indica la etimologia del término, una
escritura de luz” (Marzal, 2007, p. 189). La luz que materializa la imagen complementa

la idea de fotoperiodismo.

e Los periodistas realizan un ejercicio constante para encontrar las palabras exactas
para sus textos. En este mismo sentido, los fotoperiodistas buscan incansablemente

el mejor momento para plasmarlo en una fotografia. Cartier Bresson citado por
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Fontcuberta (1997, p. 29), interpreta el acto fotografico como “un instante decisivo,

sobrenatural, epifanico, de comunion entre el mundo y el espiritu”.

Estas son solo una muestra de muchas definiciones que sobre fotoperiodismo se han
formulado desde su nacimiento. No existe un concepto concreto de fotoperiodismo, es decir,
para definirlo hace falta buscarlo, encontrarlo y sentirlo.

La fotografia, con sus aciertos y debilidades, frente a la realidad o parte de ella, es un
documento, signo, prueba o recuerdo y para conseguirla ocurre un proceso mas alla de la
mecanica, de la técnica o de la tecnhologia, tiene que ver con las emociones, la buena voluntad,

la ética y el respeto a lo fotografiado.

Es importante recordar que el fotoperiodismo existe a partir de que la tecnologia permitié la

incorporacién de la fotografia en los medios impresos.

2.1. Géneros fotoperiodisticos.

De la misma forma que existen géneros periodisticos que segun Grijelmo (2003, p. 39) “se
diferencian fundamentalmente por el grado de presencia del informador en su texto” (p. 28),
en el fotoperiodismo también existen géneros y segun Abreu (1997) citado por Castellanos
(2003) “...el primer criterio de clasificacion - y tal vez el mas importante - es dividir a los

géneros periodisticos conforme al fin que persiguen”.

Segun estos autores, tanto el periodismo como el fotoperiodismo tienen sus géneros, el
primero, de acuerdo al grado de participacion del periodista en el texto y el segundo, segun el

fin que persiguen.

Sin embargo, Fontcuberta (1997, p. 70) dice: “No es posible para la fotografia mas género que
la naturaleza muerta. Porque tanto el principio basico de la memoria como el de la fotografia

es que las cosas han de morir en orden para vivir para siempre”.

En el mismo sentido, Barthes (1990, p. 34) afirma: “La fotografia es inclasificable por el hecho
de que no hay razon para marcar una de sus circunstancias en concreto; quiza quisiera

convertirse en tan grande, segura y noble como un signo”.

Hemos visto diferentes clasificaciones de algunos autores sobre los géneros fotograficos,

ahora presentamos un cuadro con dos clasificaciones que proponen Castellanos y Marzal.
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Tabla No. 1. Clasificacion de géneros fotograficos seguin dos autores.

Castellanos Marzal
Segun la naturaleza del | Segun el tiempo de Segun el formato
objeto realizacion empleado.
Fotonoticia Fotografia de paisaje Fotografia nocturna Fotografia de paso
universal
Fotografia de entrevista. | Fotografia de retrato Macrofotografia Fotografia de formato
medio
Fotografia deportiva Fotografia de desnudo Fotografia de gran
formato
Fotografia de nota roja Fotografia arquitectonica Fotografia digital

Reportaje

Fotografia de moda

Fotografia documental

Fotografia publicitaria

Fotografia industrial

Fotografia de prensa

Fotorreportaje

Fotografia deportiva

Fotografia de bodegon

Elaboracion propia a partir de Castellanos (2003) y Marzal (2007).

Ahora presentamos la descripcién de acuerdo a sus propios autores.

(Castellanos, 2003, pp. 36-37) hace esta clasificacion de seis tipos de fotografia de prensa,
basado en su experiencia profesional y los define asi:

1. La fotonoticia (eventos no previstos). Se refiere a fotografias de temas politicos o
movimientos sociales. Dice que éste género es la base que ofrecen los diarios y

revistas como informacion visual para documentar un hecho.

Son fotografias que se logran gracias a la cobertura periodistica diaria, atendiendo a
la oportunidad y prioridades del medio. Agrega que fundamentalmente deben ser
imagenes informativas, que dejan de lado la interpretacion. Deben ser contundentes y
claras.

2. La fotografia de entrevista (retrato). Se pueden retratar tanto personajes como figuras
anénimas. Es importante que los retratos comuniquen el contexto donde se

desenvuelve el sujeto.

27



Deben decir de quién estamos hablando y a qué se dedica. Este género permite, como
pocos, el estimulo de la creatividad, ademas de informar, permite al fotografo expresar
su punto de vista sobre el retratado.

La fotografia deportiva. Segun este autor, es quiza uno de los géneros mas complejos,
debido a que exige una especializacion. El fotografo debe conocer las reglas del
deporte para poder anticiparse al hecho y captarlo. Dice ademas que “Este género

obliga a la velocidad y a la capacidad de sintesis”.

La fotografia de nota roja. A pesar de que es un género que provoca morbo y es usado
por algunos medios como anzuelo de venta, la fotografia de nota roja proporciona
habilidades y capacidades al fotografo de prensa. Este género impone su propia
estética.

El fotografo que lo practique debe apuntar el hecho, no la situacion que lo provoco.

El reportaje. Es considerado por Castellanos como el género mayor del

fotoperiodismo.

Agrega que el reportaje fotoperiodistico es mas complejo que ningln otro género
argumentando que “Aborda una historia de interés general que se cuenta en varias

imagenes complementarias”.

A través de sus fotos, el reportaje grafico presenta varios angulos de una problematica
y permite, tal como los otros géneros de los que hemos analizado, que el fotégrafo

informe del acontecimiento y al mismo tiempo presenta su punto de vista.
La fotografia documental. “Este género trasciende la informacién. No es inmediato”

El fotégrafo documentalista debe elegir un tema de su interés para contarlo con
imagenes. Para su desarrollo se requiere mas tiempo del que se emplea en otros
géneros. “El documental se construye con informacion a profundidad”. Es un género

complejo y el que mas proyecta el estilo del fotégrafo.

Mientras que (Marzal, 2007, p. 85) hace algunas explicaciones sobre su clasificacion:

Fotografia de paisaje. En este tipo se refiere también a la fotografia de naturaleza.
Retrato.
Desnudo.

Fotografia arquitecténica.
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e Fotografia de moda.

e Fotografia publicitaria.

e Fotografia industrial. Este tipo se asimila a la fotografia publicitaria, aunque mas
concretamente a la produccion de catalogos y otros productos que necesitan un
método de trabajo industrial.

o Fotografia de prensa. Que se refiere a hechos informativos. Este tipo de fotografia se
conoce también como fotoperiodismo. Aqui también se habla de fotografia de guerra,
social, etc.

o Fotorreportaje o reportaje fotografico. En éste género, dice “entraria lo que se
denomina en la jerga profesional BBC— bodas, bautizos y comuniones”

e Fotografia deportiva. (Modalidad del reportaje fotogréafico).

e Fotografia nocturna. Que implica una dificultad técnica especifica, pudiendo hacerse
fotografias nocturnas tanto publicitarias, sociales o de moda.

e Macrofotografia. Este tipo de fotografia esta determinada precisamente por la técnica
utilizada y se emplea especialmente en la fotografia de naturaleza.

e Fotografia de paso universal.

¢ Fotografia de formato medio.

e Fotografia de gran formato o con cdmara técnica.

e Fotografia digital. Actualmente se habla de este tipo como si se tratara de una
categoria genérica, diferente radicalmente de la practica fotogréafica convencional.

Agrega que se trata de una clasificacibn poco operativa, porque en la practica todos los
géneros mencionados pueden utilizar cualquiera de estos formatos. Dice ademas, que se

puede hablar de fotografia de bodegon. (Término ambiguo) inspirada en el arte de la pintura.

No se puede mencionar la categoria de Fotografia artistica, porque su aplicacién es muy dificil,
y nos lleva mas a un problema de perspectiva histérica que la utilizacion de estilos que puedan

identificar este tipo de fotografia como un género especifico.

Man Ray, Paul Outerbridge o Edward Weston hicieron fotografias en los afios 20 y hoy son
clasificadas como fotografias artisticas. Algunas fotografias de prensa de Eugene Smith,

Henry Cartier-Bresson o Robert Capa, hoy son consideradas como obras de arte.

En este sentido Picaudé y Arbaizar (2004) citados por Marzal (2007, p. 86) dicen: “el género
se nos impuso como un util paraddgjico, siempre contestado pero utilizado sin cesar”. En este
mismo sentido Picaudé (2004, p. 86) afirma: “el género sirve mas para dar unos puntos de

referencia que para etiquetar, es decir, sirve mas para interpretar que para clasificar”.
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Hemos visto que el fotoperiodismo, al igual que el periodismo, ha desarrollado su clasificacion,
ha definido sus géneros.

Con la finalidad de acercarnos mas al objetivo de este trabajo, es decir, a la construccion de
un manual did4ctico para construir un fotorreportaje, vamos a referirnos, de manera particular,

a uno de éstos géneros. Al Fotorreportaje.

2.2. El Fotorreportaje.

Castellanos (2003, p. 37) dice: Si para Vicente Lefiero el reportaje es “el género mayor del

periodismo”, el reportaje es también el género mayor del fotoperiodismo.

El fotorreportaje aborda temas de la vida cotidiana, temas livianos, digeribles, de facil lectura,
de costumbres y tradiciones, de fiestas, produccién agricola, industrial, microempresa, temas
curiosos, apropiados para presentarlos los dias domingos, cuando los lectores estan relajados
y retraidos de la agitada vida politica.

Sin embargo, también se puede abordar temas politicos conflictivos, como la corrupcion,
temas sociales como el desempleo, la pobreza, problemas de drogas, la vida en las céarceles,
delincuencia, etc.

El reportaje fotografico (Castellanos, 2003) es el mas complejo de todos los géneros, aborda
historias de interés general que se cuentan con varias fotos. Ofrece varios angulos sobre una

problematica y permite que el fotografo informe y al mismo tiempo ponga su punto de vista.

Tenemos varias formas de comprender el mundo: desde la palabra, desde la ciencia y desde
las imagenes. Las imagenes alimentan el mundo de la imaginacion. Ahi, donde no llegan las
palabras, llegan las imagenes. Francoise Laso® (Anexo 1). Este pensamiento nos confirma la

capacidad que tienen los grupos de imagenes para relatar historias.

Las fotografias tienen una ventaja sobre las imagenes en movimiento como las de la
televisién, pues, mientras las primeras buscan la forma de quedarse en la memoria, las

segundas son efimeras, demasiado rapidas para decodificarlas y memorizar.

En este sentido, Berger & Mohr (2008, p. 280) aportan: "Una fotografia es mas simple que la

mayoria de nuestros recuerdos, su campo es mas limitado. Sin embargo, con la invencién de

3 Fotégrafo y director de fotografia de cine, director de la Cooperativa de Fotdgrafos Paradocs y
director del Premio: Fotografia por la paz.
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la fotografia adquirimos un nuevo medio de expresion mas estrechamente asociado a la

memoria que ningun otro".

Pablo Corral* (Anexo 2) al hablar de fotorreportaje dice: “Creo que es la memoria de la
sociedad, es un documento importantisimo respecto a quienes somos y a donde vamos, es
una reflexion profunda a cerca de la sociedad, es un espejo de las costumbres y de los

cambios”.

El principal objetivo del fotorreportaje es contar una historia, de cualquier indole, con
fotografias, apoyandose en un pequefio texto para ayudar a clarificar las ideas que estan

desplegadas en el conjunto de fotos.

Al respecto Fontcuberta (1997, p. 55) afirma: “Es justo considerar la fotografia como un tipo

parecido a la escritura, o sea, de lenguaje escrito”.

El texto nos ayuda a contextualizar la historia, nos ubica en el espacio y en el tiempo, de tal
forma que el grupo de fotografias desplegadas en la pagina, nos narra, sin vacios, la historia

completa.

No hay una herramienta mas fuerte y poderosa que las fotos y las palabras juntas, de ahi la
necesidad de que los fotografos escriban sus propios textos o aporten a contar la historia con
la ayuda de un redactor.

Sin embargo, el fotégrafo es el que mas conoce del tema en el que ha trabajado, por ello, su
papel es fundamental en el desarrollo del texto de la historia. En consecuencia, un buen

equipo es el que esta conformado por un fotografo que tenga compatibilidad con el redactor.

Hablando de la utilidad del texto, Berger & Mohr (2008, p. 128) afirman: “Por lo general la
ambigtiedad de las fotografias expuestas al publico queda oculta detras de las palabras que

explican, mas o menos sinceramente, los sucesos fotografiados”.

Sin embargo, estos mismos autores presentan una secuencia de 150 fotografias sin palabras.
Este trabajo lleva el titulo: Si cada vez... Se refiere a la reflexion sobre la vida de una mujer
campesina. Ellos dicen que no se trata de un ensayo o reportaje y que esperan que se descifre

como un trabajo de imaginacion.

4 Fotoperiodista que ha publicado sus fotos en las revistas National Geographic, National Geographic
Traveler, Smithsonian, New York Times, Sunday Magazine, Audubon, Geo de Francia, Alemania,
Espafia y Rusia.
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Connie Hunter® (Anexo 3) a propésito de una historia fotografica dice: “La defino como un
relato a través de imagenes que tiene introduccién, nudo y desenlace” y agrega que
“Enriquece los contenidos editoriales o comunicacionales en general, habla un idioma

universal, genera impacto y permite exponer probleméticas de todo tipo sin emplear palabras”

A pesar de que Hunter afirma que la historia fotografica no emplea palabras, creo que es
necesario un texto corto para ayudar a contextualizar el relato, que eventualmente, puede ser

complejo de asimilar.

Al respecto, Berger & Mohr (2008, p. 279) sostienen: "Los reportajes graficos son el testimonio
de un testigo presencial mas que una historia, y es por esto por lo que tienen que depender

de las palabras para poder superar la inevitable ambigledad de las imagenes".

Por su parte, Armando Prado® (Anexo 4) dice: “La historia fotografica es una narraciéon en
imagenes; el poder documental de la imagen y la capacidad de contar una historia a partir de
fotografias es uno de los poderes del periodismo grafico”. Agrega que la historia fotografica
debe de tener un hilo conductor, un eje que defina su estructura y una técnica y composicion

que la unifiquen.

El fotorreportaje o historia fotografica nos da la posibilidad de acercarnos al tema sin prisa,
con las luces encendidas, con el corazon abierto, con voluntad, con alegria y sobre todo, con

profundo respeto.

Este trabajo nos ensefia a observar con calma, desde el borde més amplio hasta aterrizar en

el centro del tema.

En este sentido Joe Elbert’ dice: “Aproximarse al corazon del tema es como retirar las capas

de una alcachofa para descubrir su corazén”.

La mejor forma de crecer y desarrollarse como fotoperiodista es haciendo fotorreportajes,
porque se tiene al frente todo lo que se necesita: inspiracion, retos y desafios, emociones,

exigencia. Se tiene el mundo guifiando el ojo para que lo fotografien.

Esta situacién obliga a pensar en varias aristas, en varias opciones para resolver la historia,
y precisamente ahi se encuentra a si mismo y se aprende a observarlo todo, hasta los rincones

mas insospechados, se comienza a ver no solo con los 0jos, sino con el corazon.

5 Editora gréafica y disefiadora de diario El Universo.
¢ Editor gréafico de diario EI Comercio.
" Subdirector de Fotografia de The Washington Post (2001).
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Eso ayuda a tomar sus propias decisiones y a encontrar las herramientas necesarias para

resolver la situacion.

Normalmente, los fotégrafos en el trabajo diario, estdn acostumbrados a cumplir las
asignaciones hechas por los editores y periodistas, en cambio, si estd trabajando en un
fotorreportaje, el fotografo tiene que resolverlo todo, tiene que tomar sus propias decisiones,
en consecuencia, este trabajo exige el conocimiento del tema y la capacidad para solventar

cualquier inconveniente.

Se enfrenta a situaciones en las que se pone a prueba los valores éticos, como el respeto al
sujeto que retrata, a su casa, a sus actividades y condicion humana, respeto a su dignidad y

privacidad. La dignidad del sujeto debe ser parte de la fotografia.

Se debe trabajar la historia con lo que la naturaleza nos brinda, con la espontaneidad propia
del sujeto, sin modificar nada, ni los elementos naturales, ni los humanos. Al final, las fotos

son las que hablaran por el fotégrafo.

Al respecto Ricardo Ferro® sugiere que la base de la profesion es la verdad, si se miente a los

lectores, se pierde el propdsito de la mision.

Es necesario ser honesto consigo mismo, buscar las mejores fotografias que ayuden a contar

la historia, sin comprometer su integridad moral ni ética.

Este género permite la investigacion previa, planificacion, acercamiento y desarrollo del tema.
Una de las principales diferencias que presenta el fotorreportaje con los demas géneros es,
precisamente, el tiempo, debido a que se trabaja con menos prisa que en la cobertura diaria,

sin preocupaciones de la hora de cierre de los medios impresos.

Hans Baumann, conocido en el mundo fotoperiodistico como Felix H. Man, en 1929 recibié la
asignacion de hacer su primer reportaje sobre la noche de Berlin. Man realizé este trabajo y
en los cuatro afios siguientes hizo mas de ochenta reportajes sobre temas simples y populares

como las piscinas publicas, los obreros en las fabricas, el box, etc.

En 1931 fue a Roma acompafiando a su jefe, Stephan Lorant, para hacer fotos de una
entrevista a Mussolini. Hasta entonces solo se conocian fotos oficiales de este sujeto. Felix
H. Man paso todo un dia con Mussolini y sus fotos tomadas con libertad y méas tiempo del que,

usualmente se destina a una entrevista, marcaron la diferencia.

8 Ex editor de Fotografia de la Agencia EFE.
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Consiguio fotos desde todas las perspectivas y planos, proporcionando mas opciones para la
puesta en la pagina. Obtiene fotos de la inmensa oficina de Mussolini, solo, junto a sus
ministros, redactando correspondencia. También logra fotos paseando a caballo con sus
nietos, etc.

Este trabajo sirvié de ejemplo para muchas generaciones de fotoperiodistas sobre la forma de
tratar el tema fotogréfico con un personaje famoso en diferentes actividades (Amar, 2005).

Cuando Stephan Lorant salié de la Alemania nazi para ir a Londres en 1934, se publico de
nuevo este reportaje en el Weekly lllustrated, el 4 de agosto de 1934, como consta en la

siguiente imagen.

Estas imagenes buscan retratar la personalidad del entrevistado y momentos mas intimos, en

este caso de Mussolini, de quien todos querian conocer cémo vivia y quién era.
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Imagen 11: El descubrimiento de la vida cotidiana de los “grandes”.

Fuente: Los editores de las ediciones de Time-Life (1972). EL reportaje fotografico. Verona: Talleres graficos de
Arnoldo Mondadori.

Considero que la funcion conocida actualmente como responsabilidad social, debe ser uno de
los principales objetivos de los medios de comunicacion y el fotorreportaje puede abordar
temas que ayuden a materializarla. Por ejemplo, si abordamos el tratamiento de la basura en
la ciudad, desde el ambito ambiental, tomando en cuenta los habitos de la gente y los procesos
de las autoridades municipales, se provoca un debate para mejorar los métodos y
consecuentemente el ambiente. En este sentido podemos mencionar el tratamiento de agua,
asentamientos en zonas de riesgo, reciclaje, etc.
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Los medios impresos y los fotoperiodistas deben aprovechar las bondades del fotorreportaje
y abordar temas que ayuden a distintas comunidades, difundiendo y alertando a las
autoridades sobre hechos que afectan a la poblacién y que necesitan atencion.

En ésta época en la que los medios impresos estan, de alguna manera siendo desplazados
por los medios electronicos o digitales, el fotorreportaje puede ser una estrategia de

comunicacion para mantener y ganar nuevos lectores.

2.2.1. Clasificacion.

Cebrian (1991) citado por Castellanos (2003 pp. 43-44), con respecto a la clasificacion del

fotorreportaje, sefiala los mas relevantes:

Reportaje de noticia. Cuando aborda una noticia compleja e inmediata. Presenta los

antecedentes, circunstancias y consecuencias con profundidad.

Reportaje de denuncia. En este caso el reportaje fotogréafico delata una situacion,
una amenaza, un delito, o cualquier anomalia. Las fotografias tienen impacto y

buscan llamar la atencién del lector.

Reportaje de archivo. En este caso se utiliza fotos adquiridas en el pasado, a veces,
se combinan con imagenes actuales para recordar una situacion o semblanza, tal

como ocurre en fotorreportajes biograficos de algun personaje importante fallecido.

Reportajes espectaculares. Mediante fotos se resalta el lado espectacular de un

acontecimiento, como un terremoto, accidente de gran envergadura, etc.

Reportaje costumbrista. Se refiere a los fotorreportajes utilizados con frecuencia en
los suplementos dominicales de los medios impresos. Se refiere a hechos que se
repiten con cierta periodicidad, como fiestas tradicionales, oficios ancestrales, actos

folcloricos, etc.

Independientemente de cualquier clasificacion del fotorreportaje, debemos tomar en cuenta
algo muy importante a la hora de seleccionar el tema, me refiero a que no todas las historias
son fotografiables, es decir, muchas historias se pueden contar escribiendo un texto, pero no
con fotos, por ejemplo: un tema que aborde la investigacion de sobreprecios en contratos de
obra publica, puede resultar muy interesante para escribir esa historia, pero muy complejo
para fotografiar. En algunos casos, la infografia puede aportar a ilustrar estos temas, sin

embargo, no nos adentraremos en este tema porque no forma parte de esta propuesta.
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El fotorreportaje tiene muchos dmbitos en los que puede desarrollarse, como la vida cotidiana
de un sujeto, el proceso de elaboracion de productos agricolas, la vida en un convento, el area
de emergencias de un hospital, el mercado del pueblo, el equipo de futbol, fiestas populares,
etc.

En todos los casos, para elaborar un fotorreportaje, debemos seguir un proceso y como tal,
tiene un grado de dificultad que difiere de acuerdo a la naturaleza del tema. No es lo mismo
trabajar en un local de tatuajes del barrio, que hacerlo en un hospital de enfermos mentales o
con pacientes de VIH.

El fotorreportaje se puede clasificar de acuerdo a la naturaleza del tema, es decir, tomando
en cuenta el caracter social, econémico, politico, ecoldgico, de vida cotidiana, etc. Incluso,

podriamos mencionar al fotorreportaje en profundidad, tal como sucede con los textos.
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CAPITULO 1l

Fotorreportaje en prensa diaria: caracteristicas, procesos y rutinas productivas.



Una vez que tenemos una idea general del significado y los alcances del fotorreportaje, y con
la finalidad de facilitar alin mas el proceso de elaboracion de fotorreportajes, dividimos toda la

estructura en tres etapas o partes: preproduccion, produccion y posproduccion.

3.1. Preproduccion.

En la etapa de preproduccién no se utiliza equipo fotogréfico, todas las actividades se
concentran en la busqueda, investigacion, viabilidad, logistica, presupuesto y propuesta del
tema a los editores. Esta fase abarca desde el nacimiento de las ideas hasta la decision de
ejecutar el fotorreportaje.

Es indispensable entender que no existe una formula o un esquema mateméatico para
encontrar un tema con caracteristicas favorables para construir un fotorreportaje, sin embargo,

con dedicacion, entusiasmo y las recomendaciones de ésta guia, se lograra el objetivo.

Para facilitar la comprension de ésta etapa, hacemos la siguiente division: busqueda,

investigacion y logistica.

Busqueda. En este punto se originan las interrogantes para descubrir temas que se puedan

explotar para trabajar un fotorreportaje.

- ¢Donde nacen las ideas?

Asi como las palabras deambulan en el aire y los escritores las buscan hasta atraparlas y
acomodarlas en sus textos, las historias estdn en todas partes, en los lugares menos
sospechados, ellas nos esperan, nos aguardan, nos asechan, nos llaman; lo que tenemos que

hacer es encontrarlas y fotografiarlas.

Las ideas nacen o se originan en la mesa de redaccion, en las coberturas de rutina, en los
viajes, en los hechos de noticias coyunturales, en una conversacion de amigos, vecinos, etc.,

pero generalmente las ideas se generan en el espacio propio del fotdgrafo.

Corral, (Anexo 2); afirma que las historias tienen diferentes origenes, a veces surgen de un
escritor, otras de un editor y también de un fotdégrafo. A veces, se presenta un problema
cuando viene de los escritores o0 periodistas, pues muchas veces no se pueden representar
fotograficamente, porque pueden ser historias muy buenas para escribirlas, pero no
necesariamente son buenas para fotografiarlas. Agrega que para seleccionar la historia es (til

hacer listas de todas las aristas que tiene el tema desde el punto de vista periodistico.
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A veces, dejamos de lado una inmensa gama de temas exquisitos para construir una historia
y contarla con fotografias, debido a que esos temas no estdn marcados por la urgencia
mediatica y coyuntural de los medios.

Hunter, (Anexo 3); dice: “mientras mas informacion tenga nuestro cerebro, mas ideas se
generaran. Las ideas nacen a partir de la observacion, el conocimiento, la lectura, la vida que

arroja genialidades y quien es mas sensible, las logra captar”.

Los fotoperiodistas deben ser intuitivos, observadores, deben descubrir nuevos temas, deben
incursionar en aquellas historias que para las agendas de los medios, aparentemente no
tienen impacto, pero que pueden convertirse en relatos conmovedores si se trabajan con

tiempo y profundidad.

Prado, (Anexo 4); asegura que los fotégrafos son los que proponen los temas para
fotorreportajes y, a veces, los editores pueden intervenir en el sentido de modificar los ejes o
los enfoques, pero los fotdgrafos eligen sus propios temas, incluso, ellos deciden si van a

trabajar en blanco y negro o en color.

Agrega que tienen una agenda anual elaborada conjuntamente con el Departamento de
Fotografia para desarrollar un gran tema y los fotégrafos investigan y proponen un
fotorreportaje que se ajuste a esa agenda. Sin embargo, los fotégrafos pueden proponer otros
temas fuera de la agenda.

Investigacion. Es necesario indagar sobre la naturaleza de los temas que hemos encontrado
para trabajar fotorreportajes, con el propdésito de descubrir su factibilidad no solo en elementos
graficos sino en el grado de afectacion a la comunidad porque en la mayoria de los casos la

aceptacion del tema depende del beneficio que la historia aporte al pablico.

Maggie Steber® (Anexo 6); sostiene que se debe investigar todo lo que se pueda sobre lo que
se va a fotografiar, que se debe conocer su historia, su cultura, ya sea de un lugar, una
persona o un problema. Agrega: “Si vas a hacer un ensayo fotografico sobre una anciana que
vive en tu barrio o sobre un pais devastado por la guerra y la hambruna, tienes que haber

hecho tu tarea”.

A menudo los editores o reporteros piden coberturas de coyuntura para sus paginas, es decir,

noticias que se generan cada dia, por lo tanto, la idea de un fotorreportaje no se presenta con

° Fotografa de National Geographic, editora de fotografia de la Agencia Associated Press en Nueva
York y del Miami Herald en Miami, entre otros.
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frecuencia. En tal virtud, los fotografos deben estar atentos en cada cobertura, en cada
asignacion para encontrar la posibilidad de descubrir una historia para contarla con imagenes.

Cristébal Pefafiel'® (Anexo 5); afirma que las propuestas de fotorreportajes vienen de los
editores, reporteros y fotégrafos y para aprobar esos temas se piensa fundamentalmente en
el interés y beneficio del publico, si los temas no estan encaminados en ese sentido, no son

aceptados.
- Viabilidad.

Ciertamente, no todas las historias ofrecen elementos graficos para explotar, a veces, es
preferible aceptar que una historia tiene mas posibilidades de ser contada escribiendo un

texto, que lamentar las dificultades para conseguir un hilo conductor con fotografias.

En este sentido, Laso, (Anexo 1); dice: todo en el mundo es contable, sin embargo, hay
historias que se pueden contar desde lo visual, desde la imagen y otras que solamente se

pueden contar desde la palabra.

Prado, (Anexo 4); indica que no todos los temas son aceptados. A veces, los fotégrafos
proponen temas que son interesantes para un grupo muy reducido y no hay un enfoque claro
sobre el tema, en otras ocasiones se rechaza temas porgque ya han sido tratados o porque

son muy costosos y poco rentables.

Los parametros que usan los editores para aceptar o negar un fotorreportaje, no son los
mismos para todos los temas, a veces, es dificil entender esas razones, sin embargo,
podemos decir que depende de muchos factores como la naturaleza, el enfoque, la afectacion

a la comunidad, presupuesto, etc.

Uno de los temas que se trabajé y se presento a los editores y no se aprob6 fue la historia de
la bailarina y coreégrafa Susana Reyes, fundadora de la Casa de la Danza en Quito y directora
del programa anual Mujeres en la danza, en el que participan varios paises; reconocida artista
con mas de 40 afos de trayectoria. Sus presentaciones han sido vistas en muchos paises

alrededor del mundo.

El argumento para no aprobar el tema se basé en que necesitaban una artista con las mismas
caracteristicas en Guayaquil, para publicar un fotorreportaje con dos protagonistas, una de

Quito y otra de Guayaquil.

10 Editor de diario El Universo en Quito.
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Lamentablemente, los esfuerzos resultaron indtiles y no consiguieron a una mujer con talento

y caracteristicas artisticas similares a las de Susana Reyes y el tema quedd postergado.

En cualquier caso, antes de empezar a trabajar en un fotorreportaje, es necesario investigar
todos los pormenores del tema, eso asegura en primera instancia, suficientes insumos para

proponer a los editores y en segunda, el éxito del trabajo de campo.

Una vez que hemos investigado las particularidades del tema, tenemos que pensar en las
posibilidades reales que tenemos para trabajar en un fotorreportaje, y en algo muy importante,

en las estrategias para proponer el tema a la mesa de editores para lograr su aprobacion.

Logistica.

En este punto ya debemos tener claro el tipo de trabajo que vamos a realizar, para poder
determinar el tiempo aproximado de trabajo, movilizacién, alimentacion, equipo fotogréafico

necesario y presupuesto para la ejecucion del trabajo.
- Tiempo aproximado - ubicacion geografica.

Otro detalle que se debe tomar en cuenta, es la ubicacién geogréfica de los temas, no es lo
mismo proponer un fotorreportaje sobre salud publica en Galapagos, que en el mercado que

esta a cinco minutos de las oficinas del medio en el que trabaja.

La experiencia del fotégrafo es muy importante para conseguir la aprobacién, no obstante,
siempre es mas viable proponer un tema que no esté muy lejos de las oficinas del medio de
comunicacion para que no impligue muchos gastos. Aunque esta condicibn no es
indispensable, creo que es mejor empezar con historias que no requieran altos recursos

econdmicos.

Una vez que el fotografo ha acumulado experiencia en elaborar fotorreportajes, tiene mas
opciones de incursionar en temas mas complejos, que requieren mas tiempo y mas recursos.
Los editores confian mas en un fotoperiodista que ya ha trabajado en varios temas y que ha

demostrado efectividad en éste tipo de trabajos.

El tiempo aproximado que se requiere para construir un fotorreportaje varia desde dos o tres
dias hasta un afio o mas, y depende mucho del tipo de historia que se quiere contar. Muchas
veces el tiempo se relaciona con la ubicacion geografica del sitio donde se va a trabajar, en
consecuencia, se relaciona también con los costos de movilizacién, alimentacion y hospedaje

que se toman en cuenta en el presupuesto.
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- ¢Quién elabora el texto?

Aungue el texto se escribe en la fase de posproduccién, es importante considerar este aspecto
fundamental en la planificacion del tema antes de pasar al trabajo de campo. El fotografo debe
tener claro que necesita obtener informacion suficiente para escribir el texto que ayudara a

contextualizar el fotorreportaje.

En tal virtud, el fotografo debe llevar consigo libreta, esferogréfico y grabadora, no es
conveniente confiar solo en la memoria, considerando su fragilidad. No se puede correr
riesgos innecesarios, como olvidar detalles que pueden resultar indispensables a la hora de

escribir.

Al respecto, Prado, (Anexo 4); comenta que en El Comercio, el fotdgrafo es el responsable de
recabar la informacién concreta y concisa para escribir el texto y una vez en la redaccion, los

editores de textos, se encargan de editar el texto definitivo que acompafia al fotorreportaje.

Es conveniente que cuando un fotégrafo propone un fotorreportaje, €l mismo sea el encargado
de escribir el texto, porque tiene clara la idea del tema. Sin embargo, esto no sucede siempre
porque aungue el fotdgrafo proponga el tema, un reportero o editor escribe el texto con ayuda
de los datos recabados por el fotégrafo, sin embargo, se recomienda que el fotografo aprenda

a escribir sus propios textos.

Pefiafiel, (Anexo 5); afirma que en El Universo, la construcciéon de textos funciona de manera
mixta. Si es el reportero o editor el que propone el tema, el fotégrafo recibe informacion sobre
el eje del fotorreportaje y aporta con las imagenes, mientras que el reportero o editor, escribe

el texto.
- Presupuesto.

A veces, los costos para trabajar en un fotorreportaje, pueden ser determinantes. En
consecuencia, se debe analizar con prudencia el presupuesto que implica desarrollar una

historia fotografica.

En el presupuesto incluye: movilizacion, alimentacion, hospedaje y compra o alquiler de
equipo especial. Se entiende como equipo especial al equipo extra al que un fotdégrafo dispone
para su trabajo diario, por ejemplo: carpa, sleeping o bolso de dormir, canoa, lancha o
embarcacion pequefia, caballos, guia de montafa, vestimenta de alta montafia, traje especial

de buceo, camara fotogréfica acuatica, tripode, etc.
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La suma de todos los valores de cada una de las necesidades que se requieran para trabajar
en el fotorreportaje constituye el presupuesto que se expone a la mesa de editores.

Prado, (Anexo 4); dice que todo fotorreportaje se inicia en funcion de un presupuesto.
“Obviamente lo que manda ahi es la idea, si la idea es buena, si el tema es bueno, si esta

bien sostenido por el fotdgrafo, si es publicable, se ve la manera de financiar ese proyecto”

Agrega que una vez que los editores han aceptado el tema, pasa al departamento

administrativo para su aprobacion definitiva.

En este sentido Pefafiel, (Anexo 5); precisa que los costos son un punto critico a la hora de
aprobar un fotorreportaje, porque todo el trabajo se desarrolla en funcién de un presupuesto
y si un tema requiere de equipos especiales se debe sopesar el costo beneficio y agrega: “Son
limitaciones que muchas veces nos impiden hacer fotorreportajes de la calidad que

quisiéramos”
- Presentacion del tema a los editores.

Debemos tomar en cuenta que para lograr una respuesta alentadora, tenemos dos partes
fundamentales: la importancia innata del tema y la forma como presentamos nuestra idea a

los editores.

La importancia del tema se complementa o crece, de acuerdo a la capacidad del fotografo
para proponer a la mesa de editores. En el mundo periodistico se conoce a este paso como:
buscar la mejor forma de vender el tema. Una estrategia consiste en elaborar un proyecto que
justifique la idea de hacer un fotorreportaje. Es preferible entregar el proyecto personalmente

y explicar brevemente el alcance del mismo.

Este documento debe tener una descripcion del tema, un objetivo general, algunos
especificos, tiempo de duracion, afectacion a la comunidad, datos novedosos que sorprendan

al lector y al final el costo que tiene que ver con viaticos, hospedaje y transporte.

Otra forma de llegar a los editores es exponer oralmente el proyecto sin necesidad de un

documento escrito, en donde se manifiesta las bondades del mismo.

Elegir la forma de presentar el tema, depende de las habilidades del fotégrafo, es decir, si
tiene caracteristicas de buen orador, buena memoria y confia en su elocuencia, puede optar

por la forma oral, caso contrario debe escribir su proyecto.

Otra opcién es conseguir una reunién con los editores y presentar un producto elaborado,

incluyendo un texto corto con argumentos que contextualicen la historia. Naturalmente, este
G



trabajo debera hacerse en el tiempo libre del fotdgrafo y con sus propios recursos, pero al final

del dia, veran que la recompensa es enorme.

Los editores valoran mucho las iniciativas propias y daran luz verde para publicar ese trabajo.
A partir de ahi, el fotografo gana confianza en trabajar en fotorreportajes y tendra muchas

opciones para proponer nuevos temas.

Hay un pardmetro que los editores consideran vital para aprobar un tema, aunque no esta
escrito, ellos siempre analizan la coyuntura de la historia, es decir, que tenga relacion con un
acontecimiento de actualidad. Este parametro no es indispensable, pero la mayoria de

editores buscan esta condicion para sus temas.

Cabe mencionar que hay muchos temas que no tienen coyuntura y sin embargo, ofrecen
grandes posibilidades gréaficas que se pueden trabajar sin prisa y con resultados satisfactorios,
como es el caso que se presenta en el apartado 4.1 de este trabajo, que aborda el tema de
un local de tatuajes, que ofrece una narrativa visual bien lograda a pesar de que no es un

tema coyuntural.

Una de las estrategias que se puede usar para enganchar los temas a la condicion de
actualidad, es tomar el calendario anual de acontecimientos como: Carnaval, Dia de la madre,
Dia de la mujer, Dia del trabajo, Dia de los difuntos, Navidad, fiestas civicas, fiestas populares
y muchas fechas que se han incorporado al calendario como Dia del migrante, Dia de la tierra,
etc. Ademas hay que estar atento a las fechas especiales en las ciudades y cantones que

celebran sus propias fiestas.

La idea es adelantarse a las celebraciones anotadas y buscar temas que se ajusten a ellas,
por ejemplo, si se aproxima el dia del migrante, podemos buscar una familia que retina esa
condicion y hacer un fotorreportaje de la vida cotidiana de esa familia y a través de ella contar

la problematica de la migracion, el costo social de sus logros o fracasos econémicos, etc.

Este tema interesa a los editores porque pueden incorporar ilustraciones y cuadros

estadisticos sobre remesas, analisis social, econémico, politico, entre otros.

Si se aproxima la fecha del Dia de la tierra, podemos abordar un tema ecolégico, ambiental,
de mineria, agricultura, ganaderia, turismo comunitario pensado desde la sostenibilidad

ambiental, etc.

45



Si pensamos en el carnaval, podemos investigar y buscar un sitio donde se celebra esta fiesta
de una manera particular, que no se haya difundido antes. Puede ser un pueblo pequefio
donde conservan costumbres y tradiciones propias, etc.

Si hablamos de fiestas populares, es importante investigar los antecedentes, las actividades
gue desarrollan a lo largo de la fiesta, el grado de acceso, etc., para tener argumentos a la
hora de plantear a los editores.

Sobre el dia del Trabajo, podemos abordar temas de los trabajadores en general como las
actividades en una mecanica automotriz, un docente en la universidad, las labores de los

bomberos, una peluqueria, el camal, el mercado, etc.

En este sentido se puede encontrar muchas opciones de temas para conectarlos a los

acontecimientos coyunturales y evitar el posible rechazo de los editores.

Cuando los editores aprueban el tema es necesario coordinar el espacio y la fecha para
publicar la historia. Generalmente los fotorreportajes, en EI Comercio y El Universo, se
publican los dias domingos en paginas predisefiadas a color por cuestiones operativas, es

decir, se ubican dentro de un cuerpo de paginas a color.

No obstante, si el tema requiere ser publicado en blanco y negro, se puede modificar. Para
gue un tema se publique en color o en blanco y negro se considera fundamentalmente la

naturaleza de la historia.

Por ejemplo: las historias de fiestas, celebraciones, etc., que denotan alegria se pueden
publicar en color y los temas de enfermedades catastroficas, pobreza extrema, drogas, etc.,

pueden procesarse en blanco y negro.

Aunque no hay pardmetros definidos sobre este tema, en algunas ocasiones se presentan en
blanco y negro porque el tema es de coyuntura y necesita publicarse en seguida. En ese caso,

se usan las péaginas disponibles y a veces, estan disefiadas en blanco y negro.

Después de conseguir el espacio y fecha de publicacién, es necesario concretar una cita con
el sujeto o contacto en el sitio donde se va a realizar el fotorreportaje para empezar el trabajo

de campo.
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3.2. Produccion.

En ésta etapa se realiza todas las actividades de campo, es decir, se materializa con la camara

fotografica, lo planificado en la preproduccion.

Una vez que hemos seleccionado el tema, es decir, hemos analizado la factibilidad, la
viabilidad, la logistica, el tiempo aproximado, el espacio para la publicacion y tenemos el
permiso del sujeto o los involucrados en la historia, debemos movilizarnos al sitio para ejecutar

el trabajo de campo.

Es importante comprender que en esta fase, el fotégrafo se encuentra dentro del escenario
donde se desarrolla su historia, por consiguiente, debe usar toda su energia, su conocimiento,
su sensibilidad, su creatividad y su libertad para capturar los mejores y mas intimos momentos
en sus fotografias.

Considerando que no hay una receta establecida para trabajar en una historia fotogréafica y
que cada fotografo tiene una forma particular de hacer fotografias, en el siguiente espacio se
proporciona insumos y consejos para ayudar a elaborar un fotorreportaje.

Corral, (Anexo 2); aconseja que cuando el fotoperiodista llega al sitio de la historia, lo primero
gue debe hacer es decir la verdad. Debe explicar para qué esta alli, qué es lo que esta tratando

de hacer.

Dice que no cree mucho en esa idea de que los fotografos tienen que hacerse amigos de los
sujetos, porgue no siempre es esa la intencion. A veces el fotégrafo esta ahi unas horas y no
regresa nunca mas, entonces, pensar que uno debe hacerse amigo de la gente no
necesariamente es lo mas honesto. Argumenta que ser transparente en las intenciones con

los sujetos a fotografiar es clave en el proceso.

No necesita tomar fotos todo el tiempo y a veces no necesita tomar fotos al principio, la gente
tiene que sentirse comoda. La camara puede ser usada como un arma 0 como un puente,

como una oportunidad para acercarse a las personas.

Si uno empufia la camara es muy agresivo. Uno tiene que ser muy respetuoso, debe saber
en qué situaciones puede fotografiar y en qué situaciones no, y tiene que tener, sobre todo,

paciencia.

El valor mas grande de una historia fotogréfica, literaria o de cualquier tipo, es la intimidad y
esa intimidad solamente se consigue con el tiempo y la paciencia. Una vez que se empieza a

fotografiar se ven las fotos y se va llenando huecos, es decir, completando la historia.
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Agrega que la clave de la historia es que las fotos que se integran no digan lo mismo, es decir,
si tienes una gran foto para contar una cosa especifica, ya no necesitas otra foto parecida de

la misma situacion.

Creo que es necesario tener en mente las situaciones 0 momentos que hemos fotografiado,
para no redundar y evitar la acumulacién de imagenes que nos cuentan lo mismo. Este

procedimiento nos ayuda, incluso a tener control en la cantidad de disparos en cada situacion.

Cuando se usaba rollos (pelicula) se tomaba mucho en cuenta el nimero de disparos en cada
asignacion, sobre todo por el costo, y los fotégrafos sabian que no podian excederse de la
cantidad asignada, salvo en situaciones especiales. Pero las camaras digitales minimizaron

esta preocupacion a los fotografos y estos comenzaron a disparar sin ningin control.

Incluso en la actualidad se observa y se escucha fotografiar en rafaga!' en una rueda de
prensa de rutina, algo que resulta incomprensible en un fotégrafo profesional.

Los grandes editores de fotografia, se dieron cuenta de este fendmeno y empezaron a hablar
de la disciplina de disparo, con la finalidad de crear conciencia en los fotégrafos a la hora de
efectuar sus labores. Esto ayudd a tener seguridad en el trabajo y no disparar

innecesariamente.

En el taller avanzado de fotografia organizado por la Sociedad Interamericana de Prensa,
desarrollado en Lima, Peru, los editores decidieron hacer un ejercicio sobre la disciplina de
disparo y dijeron a los alumnos que podian tomar solo 70 fotografias diarias, que no se podia
borrar las fotos. Si alguien se pasaba de ese nimero, antes de empezar a editar, el fotografo
debia decidir, de donde borrar las imagenes, del principio o del final de los archivos de su
tarjeta.

Este ejercicio permite saber cémo trabaja el fotografo, la forma de abordar el tema, el
acercamiento y el tiempo que se detiene en cada situacion. También ayuda a determinar el

momento idoneo para fotografiar.

Steber, (Anexo 6); dice que el fotografo debe aprender a escuchar a la gente que esta
fotografiando. Tiene la obligacion de hablar con la gente, eso conduce a situaciones

especiales y finalmente a fotografias mejores y mas intimas.

11 Disparar en rafaga es una forma comun de referirse a capturar varias fotos por segundo, de una misma
situacion. Esta opcién es recomendable para actividades deportivas, donde los sujetos se mueven muy rapido,
como fatbol, tenis, atletismo, automovilismo, etc.). Una camara profesional Nikon D4 dispara hasta 11 cuadros
por segundo.
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Agrega que caso contrario tus fotografias seran superficiales y hay muchas personas que
estan dispuestas a aprender. Esto parece ser uno de los mayores retos para los jovenes
fotografos que estdn empezando.

Por otro lado, los factores técnicos pueden causar un efecto que beneficie o perjudique a los
sujetos fotografiados y a los lectores, por ejemplo, un sujeto fotografiado puede sobresalir en
la imagen o se puede confundir con el fondo y pasar desapercibido, causando una percepcion
ajena a la realidad.

Para tener un parametro de medida de las fotografias, es decir, para determinar si un fotografo
esta haciendo bien su trabajo, si esta fotografiando momentos intimos, si se esta acercando

lo suficiente emocionalmente al sujeto, veamos la siguiente clasificaciéon de las fotografias:
J. Elbert (Taller 2001) clasifica las fotografias en cuatro categorias o niveles:

e Informativas
e Graficamente atractivas
e Emocionalmente atractivas

e Intimas

La idea es hacer reflexionar al fotografo sobre el nivel de sus fotografias. Veamos a
continuacion la descripcion de cada una de ellas:

Informativas. Este es el estandar mas elemental de fotografia, que solo contiene informacién

literal. Fomentar las fotografias informativas es reducir los estandares.

Graficamente atractivas. El desarrollo del lente gran angular a principios de los afios 70
produjo una especie de truco para la composicion de fotografias. Los fotografos lo
descubrieron, lo aprovecharon e incluso ganaron premios, pero la idea es hacer

composiciones atractivas con cualquier lente.

Emocionalmente atractivas. Los fotografos hablan de capturar momentos. Los elementos
basicos para capturar imagenes emocionalmente atractivas son: la paciencia, intuir el entorno
y percibir cuando se presentara el momento oportuno. Explica que la habilidad es muy
parecida al fotégrafo de vida silvestre, pero en este caso, el sujeto es la humanidad. Esto

implica sentarse a ciegas mucho rato y esperar, desapercibido, a que llegue la fotografia.

intimas. Dice que el hecho de trabajar con fotégrafos verdaderamente dotados le permitio

razonar que se podia precisar mejor el momento decisivo y las imagenes con atractivo
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emocional. Agrega que no puede dar una descripcion de una fotografia intima. Es algo que
se puede sentir.

La cercania tiene dos connotaciones, la primera, que es literal, obedece a la distancia fisica,

es decir, cuando el fotégrafo logra estar en el evento mismo de los acontecimientos.

La segunda, se refiere a la cercania emocional, a la confianza lograda por el fotografo gracias
al trabajo previo sin camara, y sobre todo al respeto a la dignidad del sujeto.

Es importante que los fotégrafos de prensa trabajen cada asignacion como si se tratara de
una historia, en menor escala, debido al tiempo de duracion de la cobertura. Esto les permite

tener fotografias de diferentes planos y angulos.

Este ejercicio proporciona dos ventajas fundamentales. La primera, aportar con varias
opciones a la hora de seleccionar las fotos para la publicacién y la segunda, adquirir, en todas
las asignaciones, el habito de conseguir fotos con planos generales, medios, cerrados y algo

gue usualmente los fotégrafos no lo hacen, fotos de detalles.

Cuando se trabaja con esta metodologia, se puede conseguir las imagenes necesarias para
contar una historia. La estructura de una historia fotografica se puede comparar con la

estructura de un libro.

Una foto de plano general nos indica la ubicacion de nuestra historia y puede interpretarse
como el titulo de la misma. La portada de un libro nos ensefia el titulo y nos da elementos
sugerentes con una idea global de la historia. Es decir, la foto de plano general es como la

portada de la historia o incluso de un libro.

Los capitulos del libro son como las fotos seleccionadas de la historia, por esta razon, no se
debe escoger fotos parecidas que cuenten lo mismo, porque en un libro no se repiten ni los
parrafos ni los capitulos. Luego, cuando se abre el libro se descubre las fotos que lo cuentan

todo.

Este ejercicio puede resultar altamente subjetivo; como en el periodismo escrito, puede ser la

noticia, la cronica, el reportaje, etc., sin embargo, debemos actuar del lado de la objetividad.
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3.3. Posproduccién.

La tercera etapa comprende basicamente la edicion del material fotografico conseguido en la

produccién, es decir, escoger las fotografias necesarias con las que se va a contar la historia.

Corral, (Anexo 2); dice que la edicion tiene que ser absolutamente sistemética, que hay
técnicas de edicidbn y que es un error pensar que es un proceso espontaneo. La edicion
requiere de paciencia y de tiempo. El aconseja que la edicién conste fundamentalmente de

tres pasos: simplificar, agrupar y ordenar.

Simplificar. Consiste en escoger las mejores imagenes. Evidentemente el fotdégrafo llega
hasta este punto con muchas fotos y es necesario seleccionar las mejores y para lograrlo hay
varios filtros que nos permiten quedarnos con una cantidad manejable de fotografias.

Se hace una pasada de todas las fotos y se escoge las mejores. Luego se hace una pasada
de las fotos escogidas y, entre ellas, se selecciona las mejores. Después se hace una pasada
de las seleccionadas y se escoge las optimas.

Agrupar. En este paso agrupamos las fotos que nos producen una sensacién parecida, que

tienen el mismo color, que son del mismo tema y escogemos una foto de cada grupo.

No hay manera de escoger las fotos, si no se las compara. Solo cuando las vemos juntas

somos capaces de decidir cual es la mejor.

Ordenar. No solo es importante escoger las fotos que van dentro de la historia, sino que hay

gue determinar cual es la secuencia de las fotos.

Al ordenar las fotos estamos proporcionandoles un puesto determinado en la historia y

descubrimos que la secuencia cambia completamente la lectura de las imagenes.

Steber, (Anexo 6); menciona que la edicién y secuencia de un ensayo fotografico es una de

las cosas mas dificiles para un fotdgrafo.

Asegura que Un ensayo fotografico es como una pieza musical. Puede comenzar fuerte y
convertirse en algo suave y ligero. Un ensayo debe tener diferentes estados de animo a lo
largo de toda la historia. No toda fotografia tiene que ser dramatica o tiene que ganar un

premio.

Agrega que cada imagen en un ensayo fotografico tiene una funcion y en algunos casos es
actuar de puentes. Es posible que estas fotografias contengan momentos discretos de cuando

vemos la vida de una manera sigilosa.
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Frente a esta situacion, es importante aprender a eliminar las fotos que no nos ayudan a
contar la historia. A veces, nos enamoramos de las fotos porque nos costd mucho trabajo
conseguirlas, porque nos gustaron los personajes o porque nos dan la sensacion de ser
graficamente atractivas. Pero debemos saber que eso no es suficiente, porque el lector no
conoce los antecedentes y posiblemente no le importe.

Una buena alternativa para estos casos, es pedirle a un compariero fotégrafo o editor que nos
ayude a editar nuestro fotorreportaje, porque esa persona no conoce los pormenores de como

se consiguieron las fotos y puede ser mas objetivo en el momento de la seleccién.

Al respecto Steber, (Anexo 6); nos dice que aunque suene cruel, debes aprender a “matar a
tus bebés; aprende a distinguir cuales son buenas imagenes y porqué lo son y mata las que

no lleguen a esos estandares que has establecido para tu trabajo”

Después de terminar la edicidbn tenemos que pensar en la puesta en pagina, es decir, en la

publicacién de nuestra historia.

Sobre este tema Corral, (Anexo 2); aconseja que es importante saber, antes de iniciar el

trabajo de la historia, cuantas fotos se necesitan.

Si el espacio para la historia es una pagina de un perioédico con cinco o seis fotos o varias
paginas de revista con doce. Se debe tener claro cuantas fotos se van a usar,

aproximadamente, en el producto final.

Es necesario tener en cuenta que se debe entregar al disefiador, mas fotos de las requeridas,
con la finalidad de que tenga opciones suficientes para su disefio; pero no excederse en la

cantidad para no abrumar al diagramador para que su trabajo sea mas eficiente.

Pero hay una regla obvia, y es que el fotégrafo no debe dar al disefiador ninguna foto que no

quiera ver publicada.

Prado, (Anexo 4); dice que el rol del disefiador es parte importantisima en la puesta en pagina
de un fotorreportaje, porque se trata de un trabajo que ha costado mucho tiempo hacerlo, por

eso intervienen juntos: el editor, el director grafico y el fotdégrafo.

El disefiador tiene un papel fundamental, porque se trata de la forma de presentar el trabajo
al publico. Aqui se trabaja en equipo, participan: el disefiador, el editor de fotografia, el
fotografo y el reportero, en el caso de que haya propuesto el tema. Se presentan dos o tres

opciones de disefio y entre todos deciden uno para publicar. Pefafiel, (Anexo 5).
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Sobre el nimero de fotos que se requieren para contar una historia, Laso, (Anexo 1); dice que
es importante tener un limite, ya que las historias fotograficas para periddicos, no necesitan
tantas fotos.

Agrega que hay historias que se pueden contar con 2 fotos y hay otras que requieren de 6 a
12 para publicar en un periédico o revista. Sin embargo, hay otras que necesitan 30 o 35 fotos
para publicar en un libro.

Es necesario mencionar que la edicién de un fotorreportaje tiene el mismo tratamiento que la
edicion de las fotografias conseguidas para las noticias diarias. Es decir, se puede aumentar
o disminuir algo de luz en ciertas zonas de la foto, se puede hacer un ligero recorte, pero hada
mas. No se debe manipular la foto, no se debe intervenir en la imagen. La idea es no topar la
fotografia, salvo por los pardmetros técnicos de impresion (balance, contraste, claridad y

tono).

En el mismo tema, Prado, (Anexo 4); menciona que tanto en los fotorreportajes como en las
noticias del dia, se edita con los mismos parametros, que se pueden hacer retoques tal como
se podia hacer en el cuarto oscuro del pasado, o sea, en la fotografia quimica. Esto quiere
decir, hacer recortes, corregir horizontes, aumentar luz a ciertas zonas que salieron oscuras.

No podemos poner ni sacar cosas que no existen en la imagen.

Para resumir las tres etapas que se usan para elaborar una historia fotogréfica, se presenta
la siguiente tabla:
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Tabla N. 02. Resumen de las etapas para construir una historia con fotos.

PREPRODUCCION

PRODUCCION

POSPRODUCCION

-Busqueda de ideas sobre

temas.
-Investigacion del tema.

-Analizar la viabilidad del
tema antes de decidir.

-Observar la afectacion a

la comunidad.
-Logistica:

-Determinar el tiempo

aproximado de trabajo.

-Presupuesto:
(movilizacién, hospedaje,

alimentacion, equipo).

-Presentacion del tema a

los editores.

-Coordinar espacio y fecha

y de publicacién.

-Concretar cita con el
sujeto para el trabajo de

campo.

-Traslado al sitio donde se
desarrolla la historia.

-Contacto con el sujeto o
sujetos que intervienen en

la historia.

-Explicacion honesta del

propésito de la historia.

-Demostrar  respeto  al

sujeto y a su casa.

-Procurar obtener

confianza del sujeto.

-Respetar el espacio del

sujeto.

-Solo entonces se

empieza a fotografiar.

-Procurar fotografias de
los mejores y mas intimos

momentos.

-Obtener varios planos y

angulos para la historia.

-Descargar las fotos.
-Revision general.

-Hacer una pasada vy

escoger las mejores fotos.

-Hacer otra pasada de las
escogidas y seleccionar

las mejores.

-Escoger las mejores de

las mejores.

-Agrupar fotos parecidas,

gue nos cuenten lo mismo.

-Escoger la mejor de cada

grupo.
-Ordenar las fotos.

-Ver que la historia tenga
equilibrio, ritmo y armonia,
trabajando con el
disefiador, para que el
producto final esté de
acuerdo con la propuesta

del fotégrafo.

Elaboracion: propia.
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3.4. Ejemplo real del proceso de elaboracidon de un fotorreportaje.

En las siguientes paginas se presenta un ejemplo del proceso de elaboracién de un
fotorreportaje, tomando en cuenta las actividades y detalles que se realizan durante las tres

etapas.

Este ejercicio cuenta la historia de la fiesta tradicional de la comunidad de Sarayaku, ubicada

en la provincia de Pastaza, en la region amazoénica de Ecuador.

Esta celebracion se realiza durante seis dias, cada dos afos y coincide con las festividades
de carnaval del resto del pais, sin embargo, la coincidencia se da solamente en la temporada,
porque el numero de dias, las actividades y significados son diferentes.

Preproduccioén:

El fotografo considerdé muy interesante documentar una de las celebraciones indigenas mas

originarias del pais, donde se conservan las costumbres ancestrales casi intactas.

Se inici6 el tramite pertinente para obtener informacion sobre las actividades que realizan

durante la fiesta, por cuanto tiempo, etc.

La indagacién comprendi6 desde el significado del rito de la fiesta, hasta la logistica que se
requiere para llegar, trabajar y permanecer en la comunidad asentada en la selva, es decir,
distancia, modo de transporte, tiempo de duracién del evento, clima, costumbres, hospedaje,

alimentacién, posibilidades de energia eléctrica, etc.

Esta informacién permitié determinar el tiempo que se requiere para hacer este fotorreportaje,

el equipo técnico y logistico necesario; y el costo.

Con estos datos, se presento a la mesa de editores para analizar la factibilidad, viabilidad y el
grado de importancia que tiene esta fiesta para la comunidad de Sarayaku y para los lectores

de El Universo de todo el pais.

También se valord el tiempo requerido, la logistica y el equipo necesario para determinar el

costo real.

La conclusién de éste andlisis fue positivo, se decidié hacer el fotorreportaje y se designo una
pagina completa para su publicacion. Al final, cuando ya se cont6 con las fotos editadas, se

publicé una imagen adicional de este tema en portada, como se muestra en el ejemplo.

Una vez aprobado el tema, empez6 la preparacion del material necesario para viajar.
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El equipo fotogréafico constd de una camara Nikon D300s, tres tarjetas de memora de 16 Gb
cada una, capuchén de proteccion para la lluvia, dos baterias y un cargador, porque segun la
investigacion, la comunidad dispone de energia eléctrica proporcionada por un generador y
paneles solares.

Tres lentes:

e 80-200 mm f2.8.
e 28-70 mm f2.8.
e 12-24 mm f 3.5-4.

Debido a que se debia viajar cinco horas en canoa con probabilidades de lluvia o accidente,
se tomo la precaucién de asegurar el equipo y la vestimenta con fundas plasticas y se
acomodaron en el interior de las maletas. A su vez estas se colocaron en fundas grandes y

se ubicaron en el centro de la canoa.

En caso de accidente las maletas con las caracteristicas anotadas sirven como flotadores,

entonces protegen el equipaje y salvan vidas.

Imagen 12: Fotografia de una canoa, medio de transporte entre las comunidades de la selva.

Fuente: Alfredo Cardenas
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Produccioén:

Una vez en la selva, lo primero que se hizo fue hablar con el presidente de la comunidad, para
explicarle exactamente el propésito de visitar su pueblo.

El entendi6 y aprobo la actividad y hablo con todos los integrantes de la comunidad. Les pidio

que brinden las facilidades necesarias para que se pueda efectuar el fotorreportaje.

En este momento se puso en practica los procedimientos indicados en esta guia. Primero
trabajar con el propésito de establecer confianza con la gente, respetando en todo momento
sus costumbres, su espacio, su privacidad, etc. Durante el primer dia se conversé sobre las
actividades cotidianas y sobre la fiesta, esto ayud6 a entender muchos detalles Utiles para el

momento de trabajar con camara.

Con las ideas claras se establecié que la madrugada del siguiente dia era el momento para
fotografiar a varias mujeres que tenian que pintarse sus rostros con el zumo de Huito (Wituk),

una planta nativa que mantiene la pintura negra en los rostros durante ocho dias.
Con iméagenes de esta actividad se empez0 a construir la historia.

Después que las mujeres terminaron de pintarse, solicitaron que se les acompafie a la playa
gque se forma en un recodo del rio Bobonaza, para recibir a los cazadores que debian llegan

desde el interior de la selva con la comida para la fiesta.

Transcurridas algunas horas, los habitantes de Sarayaku estaban acostumbrados a la cAmara
y a la presencia de alguien externo a su comunidad, hacian sus actividades de rutina con

naturalidad, se mostraban tal como son.

A partir de ese momento, el grado de intimidad aument6 y fue posible fotografiar buenos
momentos. En este punto, las condiciones para hacer una historia fotogréafica eran mejores, a

medida que pasaban las horas se descubria mas detalles propios de la fiesta de la comunidad.

Cuando se trabaja en una historia que dura mas de tres o cuatro dias, es indispensable
guardar las imagenes en la memoria de la camara, pero también se debe guardar en la mente

del fotégrafo, para tener una idea general de los momentos que estamos captando.

A veces, se fotografian escenas que ya han sucedido y es preciso tener claro que no se
necesitan muchas fotos de una misma situacion, salvo que se puedan superar las anteriores

en composicion, impacto, sorpresa, emocion e intimidad.
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Este proceso ayuda a mantener una disciplina de disparo, que se descubrié a raiz del
nacimiento de la fotografia digital.

El hecho de tener las imagenes en la memoria nos ayuda a buscar las fotos que faltan para

nuestra historia, por ejemplo: varios planos, angulos, detalles, etc.

Mientras se toman las fotos se debe tomar nota de los nombres de los involucrados en las
imagenes, detalles de las actividades que realizan, nombres especificos de objetos,
instrumentos, vestimenta y otros detalles, porque son necesarios para escribir una pequefia

cronica que dara contexto al fotorreportaje.

Es necesario mencionar que se debe trabajar con toda la energia, que el fotégrafo puede
compartir las emociones con la comunidad, pero debe respetar sus costumbres y tradiciones

en todo momento.
Posproduccion:

Al finalizar la fiesta, se emprendié el viaje de retorno, tomando las mismas precauciones para
proteger el equipo y el material obtenido. Una vez en la oficina, se descarg6 todas las fotos
en la computadora y las tarjetas se convirtieron en un respaldo.

Como se menciond en el capitulo I, la posproduccién comprende basicamente la ediciéon que
consta de tres pasos: simplificar, agrupar y ordenar. Para esto usamos una computadora con
los programas Photoshop CS2 y Bridge.

Cabe mencionar que se puede utilizar otras plataformas tecnolégicas como Lightroom 6,

Photoscape, Snapseed. Editores en linea como PicMonkey, Polarr, entre otros.

La primera parte que se refiere a simplificar, no es muy dificil de graficar en este ejemplo,
porque se trata de ver todas las imagenes y escoger las mejores, en este caso se consiguio

1377 fotografias y resulta complejo intentar ubicar todas las fotos en este espacio.

Segun Corral, (Anexo 2); es necesario hacer un repaso de todas las fotos y se escoge las
mejores. Luego se hace una pasada de las fotos escogidas y, entre ellas, se selecciona las

mejores. Después se hace un filtro de las seleccionadas y se logra obtener las 6ptimas.

La simplificacion permite hacer revisiones generales de todo lo fotografiado y en cada revision
escogemos fotos. Este proceso lo podemos repetir las veces que sean necesarias para lograr
un nimero manejable de imagenes. Sin embargo, estas fotos seleccionadas se someten a un

nuevo escrutinio en la etapa de agrupacion y es ahi donde se llega a la edicion final.
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Después de haber cumplido con este primer paso, se continla a la etapa de agrupacion.
Unimos las fotos que nos cuentan lo mismo, que tienen informacién de la misma accion, que
son muy parecidas, que tienen el mismo color, etc., para elegir una de cada grupo. El nimero
de grupos depende de la cantidad de situaciones 0 momentos de la historia, en este ejemplo,
presentamos nueve grupos de fotografias.

A este numero de imagenes, sumamos las escogidas en la etapa de simplificacion, aquellas
gue no se sometieron a comparacion en ningun grupo y obtenemos la cantidad final de

fotografias conseguidas en la fiesta de la comunidad de Sarayaku.

Cabe destacar que algunas fotografias no requieren de comparacion, porque tienen
caracteristicas propias y no compiten con otras, por eso se seleccionan directamente en la

etapa de simplificacion.

Es necesario recordar que las fotografias presentan un alto grado de subjetividad, por lo
mismo, el concepto o la lectura de las mismas puede ser diferente en cada persona que las
observa. Sin embargo, si usamos las definiciones y técnicas de edicidén establecidas en este
manual, podremos hacer una seleccion que nos permita, en primera instancia, escoger las
mejores de acuerdo a un criterio general basado en el color, compaosicién, elementos graficos
y la emocion que puedan producirnos. En segunda instancia, podremos seleccionar las

fotografias, comparandolas entre si.

En las siguientes paginas presentamos los grupos de fotografias:
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Grupo 1.

En la madrugada del primer dia de fiesta, las mujeres se pintan sus rostros con el zumo de una planta

denominada Huito (Wituk), pintura tradicional usada para esta fiesta.

Imagen 13: Fotografias del grupo 1.

Fuente: Alfredo Cardenas

_AC06925.JPG @ 16,7% (RGB/8*)

1667% |8 oc: 34.9M/34,9M »

Imagen 14: Fotografia seleccionada del grupo 1.

Fuente: Alfredo Cardenas

Seleccionamos esta fotografia porque tiene varios planos y nos permite observar varias capas
al mismo tiempo. Empezamos por el primer plano de la izquierda y nos desplazamos hacia el
fondo y a la derecha. Nos muestra con naturalidad una actividad propia de la comunidad. Creo

gque es unaimagen que nos ayuda a contar una parte de la historia que estamos construyendo.
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Grupo 2.

Un grupo de mujeres de la comunidad selecciona y despedaza carne ahumada de animales cazados,

tanto para cocinar como para guardar.

Imagen 15: Fotografias del grupo 2.

Fuente: Alfredo Cardenas

[%] _AC07115.)PG @ 16,7% (RGB/8")

Imagen 16: Fotografia seleccionada del grupo 2.

Fuente: Alfredo Cardenas

Esta fotografia fue seleccionada porque nos da la sensacion de una minga que es parte
importante de las comunidades indigenas. Nadie est4 pendiente de la camara. Se nota que

estan despresando un lagarto que forma parte del menu de la fiesta.

61



Grupo 3

Algunas mujeres llenan recipientes de chicha para repartir a los asistentes. Aqui se puede ver la

cantidad de chicha que preparan para esta fiesta.

_AC07186JPG @ 6.25% (RG.
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Imagen 17: Fotografias del grupo 3.

Fuente: Alfredo Cardenas

| _AC07235.JPG @ 16,7% (RGB/8*)

Imagen 18: Fotografia seleccionada del grupo 3.

Fuente: Alfredo Cardenas

Esta foto nos ensefia la cantidad de chicha que se prepara para la fiesta. La mujer con su
bebé en la espalda nos cuenta parte de la tradicion de la crianza de los hijos y a la vez nos
ayuda a determinar la magnitud de las tinajas, es decir, podemos comparar el tamafio de la
persona con el tamafo de las tinajas. Otro detalle que se evidencia es que las mujeres son

las encargadas deservir la chicha.
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Grupo 4.

Los hombres dan de beber y bafian a las mujeres con chicha, actividad propia de la fiesta.

Imagen 19: Fotografias del grupo 4.

Fuente: Alfredo Cardenas

Doc: 34,9M/34,9M

Imagen 20: Fotografia seleccionada del grupo 4.
Fuente: Alfredo Cardenas
Esta foto fue seleccionada porque nos ensefia otro uso de la chicha, normalmente este

producto se elabora para tomar, pero en la fiesta de Sarayaku se toma y se bafa con ella. En

esta foto hay otro mensaje, el hecho de que los hombres bafian a las mujeres con chicha.

63



Grupo 5

La comunidad se reline en la plaza para bailar y celebrar el tltimo dia de fiesta.
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_AC07827.JPG @ 6,25% (RG

Imagen 21: Fotografias del grupo 5.

Fuente: Alfredo Cardenas
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Imagen 22: Fotografia seleccionada del grupo 5.

Fuente: Alfredo Cardenas

Esta foto es muy importante para nuestra historia porque nos da la sensacién de alegria, de
regocijo, de celebracién a plenitud, de fiesta. El ambiente es esencialmente de fiesta y el

motivo de este fotorreportaje es contar la historia de la fiesta.

64



Grupo 6.

La comunidad se reline en la plaza para bailar y celebrar el Gltimo dia de fiesta.

ACO7842JPG & 6,25% (RG. ACO7848.9G @ 6,25% (RG.
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Imagen 23: Fotografias del grupo 6.

Fuente: Alfredo Cardenas
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Imagen 24: Fotografia seleccionada del grupo 6.

Fuente: Alfredo Cardenas

Esta foto tiene cierta similitud en el concepto con la anterior, pero son momentos distintos,
porgue esta imagen nos permite ver un poco mas las costumbres de las mujeres. Ellas estan
participando del baile, pero no abandonan a sus hijos, eso es parte de su cultura. Al ser una
foto mas abierta que la anterior, podemos ver otro escenario, la plaza de tierra.
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Grupo 7.

El prioste y su familia ocupan su lugar privilegiado, donde se muestran la chicha servida en ceramica

especialmente elaborada para la fiesta.

_AC08488.JPC @ 6,25% (RG...

Imagen 25: Fotografias del grupo 7.

Fuente: Alfredo Cardenas

_AC08492.JPC @ 16,7% (RGB/8*)

Doc: 34,9M/34,9M

Imagen 26: Fotografia seleccionada del grupo 7.

Fuente: Alfredo Cardenas
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Esta foto se seleccioné porque nos muestra la ceramica en la que se sirve la chicha, que es

construida especificamente para cada fiesta. Ademas vemos a los priostes y su familia, que

son las personas mas importantes de la fiesta.
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Grupo 8.

La esposa del prioste, con ayuda de su madre, usa lapiz labial antes de salir a bailar a la plaza.
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Imagen 27: Fotografias del grupo 8.

Fuente: Alfredo Cardenas

_AC08721.JPG @ 16,7% (RGB/8*)

Doc: 34,9M/34,9M

Imagen 28: Fotografia seleccionada del grupo 8.

Fuente: Alfredo Cardenas

Escogimos esta foto porque vemos a la esposa del prioste usando lapiz labial en plena selva,
a pesar de que su rostro presenta rasgos de Huito (Wituk), pintura tradicional usada para esta
fiesta.

Ademas se puede ver una composicion original, en la que se usan recursos como el reflejo
en el espejo y las diferentes capas producidas por los planos. Desde el hombro de la mujer
hasta el entorno en el que se desenvuelve. Se evidencia ademas la complicidad de otra mujer

que se ve en la esquina superior derecha del espejo.
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Grupo 9.

Otro escenario en el que interviene la chicha, esta vez, solo para bafiarse.
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Imagen 29: Fotografias del grupo 9.

Fuente: Alfredo Cardenas
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Imagen 30: Fotografia seleccionada del grupo 9.

Fuente: Alfredo Cardenas

Esta foto nos deja ver una vez mas el uso de la chicha, a pesar de que ya escogimos una
imagen sobre este tema, esta foto nos muestra un plano diferente y abierto, dandonos otra
posibilidad de apreciar este momento desde otro angulo; pero sobre todo demuestra que la

bebida tradicional es también utilizada para empapar a participantes de estas fiestas.
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Ahora llega el momento de ordenar las fotos. Este proceso nos permite obtener ritmo,
equilibrio, armonia, es decir, nos permite observar un cuerpo completo compuesto por piezas
que se necesitan unas a otras, que se complementan, y que arman la historia completa.

A continuacién presentamos la edicion de la historia fotografica de la fiesta tradicional de la
Comunidad de Sarayaku, que se celebra cada dos afios.

De ésta serie de fotografias se elige las necesarias para la publicacion.

El nimero de imagenes dependera del medio impreso en el que se va a publicar, en este caso
se hizo en un periddico y se usoé siete fotos: una en portada y seis en una pagina interior

completa.

Imagen 31: Edicion final del fotorreportaje.

Fuente: Alfredo Cardenas

En las siguientes dos paginas se muestra la edicion publicada. En este paso intervinieron: el
disefador, el editor de fotografia y el editor de seccion. El disefiador busca la mejor puesta en
pagina, para facilitar la lectura visual, para ello utiliza lineas de fuga, espacios en blanco, etc.,
mientras que el editor de fotografia en coordinacion con el editor de seccion, busca un hilo

conductor en las imagenes para contar la historia.
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Fiesta en la selva de Sarayaku, Pastaza.
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Imagen 32: Fiesta en la selva de Sarayaku, Pastaza, pg. 1

Cérdenas, A. (2013, 24 de febrero). Fiesta en Sarayaku. El Universo, p. Al (Portada).
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Flesta en Sarayacu. Al son de los tambores y kos sabores de b saba
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Imagen 33: Fiesta en la selva de Sarayaku, Pastaza, pg. 2

Cardenas, A. (2013, 24 de febrero). Fiesta en Sarayaku. Al son de los tambores y los sabores de la selva. El

Universo, p. Al4.
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CAPITULO IV

Analisis de fotorreportajes



4.1. Ejemplos de publicaciones en periédicos.

Una vez que se ha presentado el ejemplo practico de la elaboracion de un fotorreportaje en
todas sus fases, desde la busqueda del tema hasta la publicacion del producto final en un
medio impreso, en las siguientes paginas se muestran varios ejemplos de fotorreportajes

terminados y publicados.

Para facilitar la comprensién de los ejemplos se hace una breve descripcion de cada uno, con
detalles que nos indican en donde se originaron las ideas, como se propusieron a los editores
y qué se tomo en cuenta para ser aprobados y las paginas publicadas.

Primeras mujeres militares que aspiran ser generales de la Republica.

Este fotorreportaje resulté de una cobertura de rutina. En principio se necesitaba una foto para
acompafiar una pequefa nota sobre un grupo de mujeres que estaban préximas a graduarse

como subtenientes del Ejército.

Durante la cobertura, en la Escuela Superior Militar (ESMIL), nos enteramos que ellas eran
las primeras mujeres que incursionaban en las Fuerzas Amadas y que ademas, en el futuro,

aspiran ser generales de la Republica.
Nos permitieron presenciar cuatro tipos de actividades en sitios diferentes.

El primero comprendié un ejercicio de aproximacién en un bosque cercano a la ESMIL, en el
que las alumnas demostraban sus habilidades para avanzar, sin ser vistas ni escuchadas

hacia un objetivo enemigo.

El segundo fue el paso de una pista denominada pentatlén militar, donde se ponia de

manifiesto la destreza fisica y la pericia para pasar obstaculos.

El tercero se desarroll6 en los dormitorios, donde se preparaban para la merienda, ellas

aprovechaban unos minutos para limpiarse, arreglarse y peinarse antes de ir al comedor.

El cuarto fue en el comedor, donde las alumnas compartian la merienda en un salén muy

grande.

El equipo fotoperiodistico logré hacer este trabajo en tres horas aproximadamente y la Escuela
Militar no modifico las actividades diarias previstas para las alumnas, es decir, el fotografo y

la reportera participaron en la formacion militar real de acuerdo al calendario establecido.
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Después de terminar el trabajo, se hizo la edicién de rutina en el Departamento de Fotografia
y las fotografias seleccionadas se subieron al sistema de El Universo.

El espacio que una editora asigné a este tema fue de una foto a dos columnas (12 centimetros

de ancho), en formato horizontal y un texto de 25 cm.

En aquel tiempo, Loup Langton, editor de fotografia de varios diarios de Estados Unidos,

estaba haciendo un asesoramiento a Diario El Universo, en fotografia.
Langton, pidi6 a los fotografos que le ensefien las fotos que habian hecho ese dia.

Cuando vio las fotos de las mujeres militares le caus6 buena impresion y dijo que se deberia
publicar como fotorreportaje en dos paginas.

En seguida hablé con el editor de seccién y se consiguio la aprobacion, sin embargo, una vez
que estaban disefiadas las paginas, la editora que estaba a cargo de esa noticia, habia

tomado otra decisién, reduciendo nuevamente al mismo tamafio de una foto a dos columnas.

Langton tuvo que hablar con el editor general para asegurar la publicacion de este

fotorreportaje en dos paginas.

El argumento para lograr dos paginas era, en primera instancia que las fotos eran muy buenas,
en segunda, el tema tenia suficientes méritos porgque se trataba de las primeras mujeres que
estaban a punto de graduarse de subtenientes, una profesién que histéricamente estaba

destinada a los hombres.

Estas mujeres tenian la posibilidad de ser generales de la Republica, cargo que hasta hoy

ninguna mujer habia alcanzado.

En una sociedad machista por excelencia y en un sitio como el Ejército, que siempre estuvo
dominado por hombres, se producia una ruptura de los paradigmas con la insercién de

mujeres en sus filas.

En este trabajo que consta de dos paginas participaron: Consuelo Aguirre, reportera, y Alfredo
Cardenas, fotografo.
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Primeras mujeres militares que aspiran ser generales de la Republica.
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Imagen 34: Primeras mujeres militares que aspiran ser generales de la Republica, pg. 1

Cérdenas, A. (2003, 3 de agosto). Pioneras en el mundo de la guerra. El Universo, p. D6.

75



T

*
B
M!ur--u:m 1 REPORTAIS 1 |.un|n.1]=
=y

Mujeres en

la vida de
CUARTEL

S —— . —

yum = il e o bitend
ars . - i = - e -
Bl e T T Tt S R ———————
e - P e Buaken p— - b ——
e Wi Sy 5 o - s & —— p—— T
i — O T S
w— - -
En s urscecien seeme - T o G —— W e i e
-t e e e g S o M ———— gy b
ol Ejoeces —— e las el e i p— - P s ke g ey il go i myv——
alhan drigrm m Smdem e s e v g o b S g v b 0 - ——_——
- e - -~ e S‘ﬁ ‘-n-. -
- trops. Sers e T A g s w0 b i bl it g b Do T . - —
T . - T Lot & = hewe E L =
D e et s | ——
PUOCNN DUBE e Db ayv st Al vl o e BOE o wvher bl ol e i « g g —
ahd los mibt - . o — - — - — - — A o ———
B - — B e w—— - el ol i
O satan m At g vl p— - et .
scrmtumbracos U ond = etk oz
R il - e @ ——— —
- T e — vl o p———— - —_—
Dl L L D T TSN S—————————
- e - — Mlne Low s e e pu——

b
Wl v il — w—— — g . U———. e B b X - z-—-.h

- e v D

e

Ta K s
i i
———— .

Imagen 35: Primeras mujeres militares que aspiran ser generales de la Republica, pg. 2

Cérdenas, A. (2003, 3 de agosto). Pioneras en el mundo de la guerra. El Universo, p. D7.
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Pase del Nifio en la parroquia Lican, Chimborazo.

La idea de hacer este trabajo surgio de la editora de fin de semana.

Considerando que ella es la encargada de revisar y aprobar todos los productos que se
difunden los dias sabados y domingos, los fotorreportajes también son revisados y aprobados
por ella, porque se publican los dias domingos, salvo casos excepcionales.

En tal virtud, este tema no requeria de ningun proceso adicional para que sea aprobado,

porgue la propuesta ya pasé por los estamentos pertinentes y fue aprobado.

Una de las razones para hacer este trabajo, obedece a que se trata de una fiesta religiosa en
Lican, una parroquia rural, considerada una de las mas antiguas de la provincia de

Chimborazo.

Este detalle proporciona cierta diferencia entre los multiples sitios donde se celebra la fiesta

del pase del Nifio, que practicamente es en todo el pais.

Otro punto que se debe mencionar es el profundo sentido de fe de la poblacion,

mayoritariamente, indigena hacia el Nifio Jesus.

Las fiestas religiosas forman parte de la tradicion y costumbres de los pueblos y de manera

particular de las comunidades indigenas.

Gran parte del patrimonio cultural del pais esta representado por las fiestas populares, sobre
todo de aquellas celebraciones que mas conservan las costumbres ancestrales como

vestimenta, instrumentos musicales, danzas, etc.

En esta fiesta participan varios personajes como vasallos, villanos, danzantes, curiquingues,
tres reyes, un representante del rey Herodes y un embajador, quienes proporcionan colorido

y ambiente propio de fiestas.

Para trabajar esta historia se asigné a un fotégrafo para que construya el fotorreportaje y

escriba el texto, es decir, no hubo acompafiamiento de un reportero.
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Pase del Nifio en la parroquia Lican, Chimborazo.

Imagen 36: Pase del Nifio en la parroquia Lican, Chimborazo.

Cérdenas, A. (2011, 9 de enero). Fiesta de fe, en honor al Nifio Rey de Reyes. El Universo, p. Al4.
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Fiesta en Pillaro. Las mujeres también se visten de diablas.

La idea de hacer este trabajo nacié desde el fotdgrafo, es decir, investigo y planted el tema a
la mesa de editores para construir un fotorreportaje en torno a la fiesta de los diablos de
Pillaro, un cantén ubicado a 30 minutos de Ambato, en la provincia de Tungurahua.

Uno de los argumentos que el fotégrafo present6 a la mesa de editores, se refiere a que ésta
fiesta fue declarada Patrimonio Cultural Intangible del Ecuador, desde el afio 2008,
precisamente por tratarse de una fiesta tradicional con caracteristicas especiales, propias de

este lugar.

Esta fiesta se desarrolla desde el 1 al 6 de enero de cada afio y participan alrededor de 13

comunidades que pertenecen al canton Pillaro.

Cada comunidad organiza una “partida” o comparsa con alrededor de 300 personas cada una,

entre diablos, parejas de linea, guarichas y capariches.

En vista de que esta fiesta se desarrolla cada afio y ya se ha difundido en los medios de
comunicacion, se considerd que era necesario seleccionar un eje distinto para contar la

historia.

En consecuencia, se eligié como eje central, la vinculacion de la mujer en esta fiesta, en vista
de que a partir del 2008, las mujeres incursionaron con mayor libertad a la celebracion y

comenzaron a vestirse de diablas tal como lo hacen los hombres.

Es por eso que este fotorreportaje muestra a la mujer representando a los diferentes

personajes, en varias facetas de la fiesta.

La eleccion de un eje o un hilo conductor de la historia, facilita la construccién del
fotorreportaje, porque permite delimitar el gran tema. Por consiguiente, nos da claridad en la

eleccién de personajes, momentos y situaciones.

Estos argumentos lograron la aprobacion del tema y se pudo asistir a tres de los seis dias de

celebracion.
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Fiesta en Pillaro. Las mujeres también se visten de diablas.
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Imagen 37: Fiesta en Pillaro. Las mujeres también se visten de diablas.

Cérdenas, A. (2010, 10 de enero). Fiesta en Pillaro, las mujeres de la diablada. El Universo, p. Al6.
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Local de tatuajes en Lima — Per0.

Esta historia es el resultado de un taller de fotoperiodismo organizado por la Sociedad

Interamericana de Prensa, en Lima — Peru.

Para asistir a este taller, fue necesario enviar un trabajo fotografico, el mismo que fue

examinado para ganarse un cupo.
El taller comprendia la seleccion, construccion y edicion de un fotorreportaje.

Ese trabajo se ajusta a los temas que no tienen nada que ver con la coyuntura, por lo que se

pueden realizar en cualquier tiempo.

Otra ventaja de este tema, es que se trata de una historia sencilla que no requiere de mucha
investigacion y se puede trabajar sin limite de tiempo, porque el local esta siempre disponible.

Estos elementos sirvieron como argumentos para que los editores del taller aprueben el tema.

El trabajo de cada dia era analizado por uno o dos editores. Seleccionaban las fotos que eran
necesarias para contar la historia y al final del taller se juntaban las imagenes seleccionadas

para ordenarlas y el fotorreportaje quedd listo.

Una vez que el fotdégrafo regresé al pais, se presentd a la mesa de editores con el trabajo

terminado.

Esta es una de las posibilidades que se usa para conseguir la aprobacion de un temay resulta
altamente efectiva. Este punto se menciona en la Preproduccién de la elaboracion de este

manual.

Los editores aceptaron sin mayores cuestionamientos y se publicé destacando en el disefio

las texturas, colores y el ambiente propio de un local de tatuajes.

El local donde se desarroll6 la historia era muy pequefio, por lo que se destaca el uso del lente

gran angular.
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Local de tatuajes en Lima — Per(.
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Imagen 38: Local de tatuajes en Lima — Per0.

Cérdenas, A. (2004, 19 de septiembre). Los tatuajes con los que Kike mantiene a su madre. El Universo, p. D5.
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Monasterio de claustro Santa Catalina, Quito.

Este fotorreportaje fue propuesto por el fotégrafo. Lo mas dificil de este trabajo fue conseguir

permiso, el ingreso de extrafos, sobre todo de hombres, estaba totalmente prohibido.

Se insistié durante tres meses, sin éxito, hasta que un dia sabado, fue al claustro para hacer

otro intento, la Madre Priora no estaba, se habia ido a Atuntaqui de emergencia.
En su lugar, lo atendi6 la madre Mercedes, vice Priora del claustro Santa Catalina.

El fotografo explicé el proposito de su visita y la madre respondié que la Priora es la Unica que
puede autorizar el ingreso.

Sin embargo, después de un largo rato de platica sobre el deseo de hacer un fotorreportaje
sobre la vida de las religiosas dentro del claustro, la madre Mercedes dijo que de acuerdo a
las explicaciones que acababa de escuchar, la madre Priora hubiera aceptado el pedido, por
lo tanto, yo también lo acepto.

La madre dijo que no podia hablar con las religiosas jévenes, sino solo con las ancianas. Si

necesitaba hablar con una joven, debia hacerlo en presencia de las ancianas.

Este fotorreportaje se hizo con la vigilancia permanente de la madre Mercedes, ella se

convirtié en una especie de guia en el interior del claustro.

Los lugares en los que permanecié mas tiempo fueron los sitios de oracion, los pasillos y el

sitio donde preparaban jarabes y ostias.

Este trabajo se hizo en unas siete horas aproximadamente, fue muy dificil porque las religiosas
no estaban acostumbradas a la visita de extrafios y cuando veian al fotdgrafo, ellas

desaparecian de inmediato.

A pesar de las dificultades, se logro cierto grado de intimidad y permitié tener una idea mas

cercana del encierro de las creyentes de claustro.

Una vez terminado, el fotégrafo escribi6 una pequefia crénica para acompafiar al

fotorreportaje y lo presentod a la mesa de editores para su aprobacion.
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Monasterio de claustro Santa Catalina, Quito.
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Imagen 39: Monasterio de claustro Santa Catalina, Quito.

Cérdenas, A. (2003, 19 de octubre). Concentradas para salvar vidas. El Universo, p. D4.
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Comandos del Ejército patrullan la selva durante seis dias.

Este trabajo fue propuesto por el fotégrafo, pero tramitado por el reportero responsable, Padl
Romero, reportero de El Universo, encargado, entre otras fuentes, de las Fuerzas Armadas,
por lo tanto tenia acceso a las autoridades del Ejército para plantear la cobertura, naturalmente

en coordinacién con los editores del diario.

Una vez que el Ministerio de Defensa aprobé el ingreso de un equipo de El Universo para que
acompafe a una patrulla de combate a la frontera norte, se designé a un fotégrafo para que

construya un fotorreportaje, incluyendo el texto.

La operacion inicié a las 07:00 en el Batallon de Selva N. 56 “Santa Cecilia”, ubicado a 10

kilbmetros de Lago Agrio, en Sucumbios.

A parte del equipo fotogréfico, le asignaron una mochila de combate con las mismas prendas

gue llevaban los comandos.

Este fotorreportaje estuvo aprobado previamente por los editores. El patrullaje por medio de
la selva de la frontera norte durante seis dias.

Se debia seguir protocolos de seguridad, porque era un patrullaje real, en el territorio donde

opera la guerrilla conocida como Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC).

A pesar de que se patrull6 una zona amplia, no hubo contacto con guerrilleros, pero se

encontré un laboratorio de procesamiento de droga abandonado.

Esta operacion permitié poner en practica la supervivencia y la adaptacion a las practicas

militares que realizan constantemente los comandos de élite.

El fotografo se ocup6 de tomar datos para ubicar en el pie de foto y para escribir una crénica

gue acomparie al fotorreportaje.

Gracias al apoyo gestionado con anterioridad, la entrada y la salida de la selva, se hizo en un

helicéptero militar MI.
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Comandos del Ejército patrullan la selva durante seis dias.
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Imagen 40: Comandos del Ejército patrullan la selva durante seis dias.

Cérdenas, A. (2008, 20 de julio). En la frontera. Comandos vigilan la selva. El Universo, p. A16.
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101 migrantes naufragaron en las costas de Costa Rica. La Armada del Ecuador los

rescato.

Este fotorreportaje surgié en la mesa de editores. La Armada del Ecuador habia organizado
un viaje para ir a la Isla del Coco, en Costa Rica, para recoger a 101 migrantes que habian

sido rescatados por los guardacostas de ese pais.

La Armada invité a diario El Universo para participar en la operacion de rescate a los

ciudadanos que esperaban en la Isla del Coco.

La pequefia embarcacion en la que viajaban rumbo a Estados Unidos, a los cuatro dias se

dafno y los “coyotes” los abandonaron en alta mar.

Después de permanecer cuatro dias mas, a la deriva, los guardacostas de Costa Rica, los
localizaron y los llevaron a la Isla del Coco, en pésimas condiciones de salud.

El Universo asign6 un equipo conformado por una reportera y un fotografo para realizar este

trabajo.

El equipo se presentd en el puerto de Manta para abordar el barco, pero el capitan Nelson
Toscano dijo que las reglas del BAE - Calicuchima no permitian abordar mujeres, por lo tanto,

el fotégrafo decidio participar solo en esa operacion.

El barco era de carga, por lo tanto no habia ninguna comodidad para los ocupantes, porque

los pocos camarotes que disponia estaban ocupados por médicos y salva vidas.

Aparte de las reglas del barco, ésta era una de las razones principales para evitar que mujeres
aborden, porque todas las actividades se hacian al aire libre, en cubierta y resultaba

incoémodo.

En la Isla del Coco, el fotdgrafo observé como los médicos de la Armada aplicaron champu
mata piojos y locion para la sarna a los desafortunados que intentaron llegar a Estados Unidos,

antes de abordar el BAE - Calicuchima.

La travesia dur6 siete dias, tres de ida, tres de vuelta y uno en la isla realizando tareas de

verificacion del estado de salud de los ciudadanos afectados.

Este trabajo se publico en dos paginas y varias notas de seguimiento con fotografias.
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101 migrantes naufragaron en las costas de Costa Rica. La Armada del Ecuador los rescaté.

Imagen 41: 101 migrantes naufragaron frente a Costa Rica. La Armada del Ecuador los rescato.

Cérdenas, A. (2003, 19 de noviembre). Frustracién y dolor en los emigrantes devueltos. El Universo, p. Al.
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101 migrantes retornan al pais después de arriesgar su vida por llegar a Estados Unidos.

Esta historia se publicé un dia miércoles, en blanco y negro, porque se trata de un tema de
coyuntura y no podia esperar hasta el domingo, dia destinado para fotorreportajes. La pagina

estaba predisefiada en blanco y negro.
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Imagen 42: 101 migrantes retornan al pais después de arriesgar su vida por llegar a Estados Unidos.

Cérdenas, A. (2010, 19 de noviembre). Travesia que no tuvo éxito. El Universo, p. A8.
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Justiciaindigena por robar 10 borregos en Cochapamba, Cayambe — Pichincha.

Este trabajo resulté de una llamada de Ricardo Ulcuango, dirigente indigena de la parroquia

Cangahua, cercana a la comunidad de Cochapamba, directamente al fotografo.

Ulcuango dijo que en una hora y media iniciaba un evento de justicia indigena al ciudadano

Joaquin Aules, quien habia robado 10 borregos.

Inmediatamente se presenté el tema al editor y se consiguié permiso para viajar a la

comunidad de Cochapamba, ubicada, aproximadamente, a una hora y media de Quito.

La decision se tomo en cinco minutos, porque se trataba de una noticia urgente, esto permitié

llegar a tiempo a la cobertura.

Una vez en el sitio, se consideré que la cobertura podia ser tratada como fotorreportaje, por
la diversidad de situaciones que se presentaron.

Habia un ingrediente muy fuerte, la Constitucién de la Republica aprobada en Montecristi en
2008, otorgaba la facultad a las comunidades indigenas para aplicar justicia, entonces este

evento se lo hizo con la Constituciéon en la mano, tal como consta en una de las fotos.

El trabajo termin6é cuando moria el dia, en ese momento, el fotégrafo se comunicé con la
editora de fin de semanay le explicé que lo que habia conseguido funcionaba muy bien como

fotorreportaje.

Al final de la conversacion acordaron publicar esa historia, el siguiente domingo, en una pagina

completa.

Al dia siguiente, la editora sugirié que se debia visitar al ajusticiado para constatar el estado

de salud y la situacién en la que vivia.

Se organizé nuevamente un viaje a la comunidad donde vivia Joaquin, se logro permiso para

entrar y terminar el trabajo.

Esto permitié construir un fotorreportaje que abordaba el tema de justicia indigena no solo
desde el punto de vista del castigo por robar borregos, sino desde el lado humano, porque se

pudo ver las condiciones de pobreza en las que vivia Joaquin.
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Justicia indigena por robar 10 borregos en Cochapamba, Cayambe — Pichincha.
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Imagen 43: Justicia indigena por robar 10 borregos en Cochapamba, Cayambe — Pichincha.

Cérdenas, A. (2010, 28 de marzo). Justicia indigena. Bafio y ortiga por robo de borregos. El Universo, p. Al4.
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Matrimonio masivo de policias en la Basilica en Quito.

Este trabajo nacié de una asignacion de rutina, se recibio el pedido de ir a la Basilica del Voto
Nacional porque el ministro de Gobierno, iba a participar de padrino de boda de una pareja de

policias.

Una vez en la iglesia el fotografo se sorprendi6 al ver alrededor de cincuenta policias con sus

novias listas para casarse.

Uno de los retos del fotografo la observacion, porque habia tanto movimiento de las novias
tratando de arreglarse sus vestidos, que todo era un caos, pero se necesitaba encontrar los

mejores momentos para fotografiar.

Nunca antes habia presenciado un casamiento masivo y buscé la manera de hacer una foto

general de la ceremonia.

Lo consigui6é subiendo por una de las escaleras que conducia a una especie de balcon en el
interior de la Iglesia.

Esta situacion cambié por completo el género de la cobertura y se trabajé como para publicar

un fotorreportaje.

A pesar de que el tiempo fue de alrededor de una hora y veinte minutos, el fotégrafo logré las

imagenes necesarias para contar la historia.

Con el trabajo terminado, el fotégrafo propuso a la mesa de editores y no fue muy dificil lograr
la aprobacién, porque este tipo de eventos no suceden todos los dias, era algo que causa

sorpresa y ademas se trata de un tema que no requiere de coyuntura.

Otro elemento favorable de este fotorreportaje tiene que ver con el costo, es decir, no se
necesitd ningun equipo ni valor adicional al destinado para la cobertura de rutina y se logré un

trabajo que se publicoé en una pagina completa.

A pesar de que en este trabajo participd una reportera, el fotografo escribié su propio texto

gue acompano al fotorreportaje.
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Matrimonio masivo de policias en la Basilica en Quito.
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Imagen 44: Matrimonio masivo de policias en la Basilica en Quito.

Cérdenas, A. (2007, 23 de septiembre). Matrimonio masivo. Basilica Nacional. El Universo, p. A13.



Concurso de cuerpos pintados en Puyo, Pastaza.

La idea de hacer este fotorreportaje fue del fotégrafo, nacié de una conversacion sobre las

fiestas de la ciudad del Puyo, ubicada a tres horas y media de Quito.

Una vez que se enter0d del concurso de cuerpos pintados, llamé a la Camara de Turismo de

esa ciudad para obtener informacion y permiso para asistir a cubrir ese acontecimiento.

La Camara de Turismo estaba encargada de la organizacion del concurso y le proporcion6

toda la informacioén requerida.

Después de recabar todos los datos, contactos, fecha, detalles y pormenores, se presento el
tema a los editores y se logro la aprobacion porque se trata de un tema con mucho color,
textura, sensualidad, belleza, en fin, es un trabajo que se puede aprovechar para las paginas
de cualquier periddico.

Este trabajo empez6 desde las diez de la mafiana y se extendié hasta las siete de la noche.

A esa hora, los jueces divulgaron el veredicto.

Para construir este fotorreportaje, el fotografo eligi6 a una modelo, como una forma de

delimitar el tema.

La modelo elegida resulté muy interesante, porque permitié incluir detalles tanto en las

fotografias como en el texto.

Ella tenia examen en la universidad al dia siguiente y mientras el artista pintaba su cuerpo,

ella leia un grupo de hojas.

Este trabajo fue recibido con entusiasmo por el disefiador, porque presentaba mudltiples

posibilidades para la puesta en péagina.

Esta historia no requiere de coyuntura, se puede publicar en cualquier tiempo, ademas no es

muy usual este tipo de concursos.
El fotografo hizo las fotos para la historia y escribié su propio texto.

Al final se public6 en una pagina completa.
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Concurso de cuerpos pintados en Puyo, Pastaza.
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Imagen 45: Concurso de cuerpos pintados en Puyo, Pastaza.

Cérdenas, A. (2005, 27 de febrero). Lienzos humanos. El Universo, p. D6.
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CAPITULO V

Conclusiones y recomendaciones



5.1. Conclusiones.

La mayoria de libros de fotografia presentan paisajes, lugares turisticos, las mejores fotos de
un fotografo, recopilacion de fotografias hechas en un determinado tiempo, o lugar. Los pocos
gue presentan fotorreportajes, lamentablemente, no se concentran en estudiar las propuestas,

procesos del trabajo y andlisis de factibilidad.

Se ha identificado el proceso de busqueda, investigacion, seleccion, desarrollo y edicion de
un fotorreportaje con ejemplos reales, paso a paso, para lograr la mejor comprension de los
interesados en trabajar en este género del fotoperiodismo.

Durante este trabajo, se ha constatado algunos aspectos en torno a las fortalezas de los

fotorreportajes que merecen mencionarse:

La clasificacién de los géneros fotoperiodisticos puede ser difusa y no hay definiciones
estandar que los agrupen. No se descarta incluso que los autores actuales y futuros definan

nuevos géneros fotoperiodisticos.

Los fotorreportajes se pueden publicar en redes sociales y versiones web, incluso, se pueden

hacer coleccionables, aprovechando las habilidades tecnhol6gicas de los nativos digitales.

La fortaleza de los fotorreportajes es que cualquier persona hace fotonoticias de accidentes,
denuncias o de situaciones imprevistas; pero los reporteros ciudadanos no hacen

fotorreportajes. Esa es la potencia de los diarios.

Los fotorreportajes pueden decidirse en cuestién de minutos de acuerdo a la naturaleza del
tema y a la urgencia de los mismos. Este caso sucedi6 en el ejemplo de la historia de la
Justicia indigena, que se presento en los ejemplos. Es por ello que los fotégrafos y editores
de fotografia deben estar atentos a la tematica y coyuntura para decidir como presentar la
informacion, porque puede resultar atractivo para los lectores de diarios exhibir la noticia a

través de un fotorreportaje.

Los fotorreportajes surgen también de las noticias de cobertura diaria o de rutina y luego se
analizan los detalles, fortalezas visuales, interés de la comunidad, etc., y se pueden trabajar

en profundidad por los fotoperiodistas.

Se concluye que para realizar fotorreportajes se puede establecer una rutina productiva que
sirva de guia para los fotégrafos antes de efectuar el trabajo; indicando todos los detalles que

se han de prever; desde el presupuesto, hasta los resultados esperados; pero también se
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determina que un trabajo bien llevado y organizado se pude convertir en fotorreportaje, una

vez presentado a la redacciéon de un diario.
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5.2. Recomendaciones.

Después de este proceso de acercamiento profundo al tema del fotorreportaje, descubri
algunas falencias y potencialidades en este tema, por lo mismo, recomiendo apoyar y
fortalecer iniciativas encaminadas a elaborar textos que ayuden a desarrollar trabajos

fotoperiodisticos de reportajes.

Es necesario elaborar y publicar libros de fotorreportajes con su respectiva cronica escrita y

una explicacion sobre cémo se logré desarrollar cada historia.

Las universidades podrian convocar a un concurso de proyectos de libros de fotorreportajes
y financiar la publicacién del ganador. A veces, la falta de recursos econémicos, no permite

mostrar el talento de muchos fotografos.

Los editores de los diarios deberian incentivar a los fotoperiodistas a trabajar reportajes mas
elaborados, con propuestas visuales alentadoras y de largo aliento.

Es indispensable incorporar programas de estudio formal, sobre fotoperiodismo, en las
facultades y escuelas de Periodismo y de Comunicacion Social. Varios autores proponen

planes académicos y guias para aprender a estudiar fotografia y fotoperiodismo.

Es recomendable que los fotografos tengan canales directos de comunicacién con los editores
de fotografia para que propongan temas de fotorreportajes impresos y digitales. Los fotégrafos
deben ser versatiles en la produccion de historias, considerando la variedad de lectores que

accede a los medios con diversas plataformas.
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Anexo No. 1: Entrevista, Francoise Laso, fotégrafo y director de fotografia de cine y Paradocs
(Cooperativa de fotografos).

1. ¢Como define una historia fotogréafica?

Hay dos cosas que hay que pensar. El relato, que es toda una tradicion que viene de la

expresion teatral y literaria al que luego se le fue sumando la imagen.

Siempre ha habido relatos en imagenes, la pintura, la escultura, incluso la arquitectura podria

ser considerada un relato.

Pero en el caso particular y especifico del relato fotografico, estamos hablando de una

narracion de un cuento, de la transmision de una historia con imagenes fotogréficas.
2. ¢Qué aporte o beneficio evidencia usted en éste género para la sociedad?

Los relatos pueden ser de muchos tipos, el relato escrito, el relato verbal, y eso alimenta un
cierto tipo de sensacion, de sensibilidad, de percepciéon en nuestro cerebro. Y las imagenes
alimentan otro tipo de sensaciones y de percepcién y por tanto de comprensiéon del mundo.

Tenemos una forma de comprender el mundo, desde la palabra, desde la ciencia y tenemos
una forma de comprender el mundo desde las imagenes. Y las imagenes alimentan el mundo

de la imaginacion. Ahi, donde las palabras fallan, ya no llegan, llegan las imagenes.

3. ¢Como inicia la construccion de una historia fotografica, como se selecciona un tema
para trabajar una historia fotografica, qué criterios se toman en cuenta, qué es lo mas

importante?

Todo en el mundo es contable, sin embargo, hay historias que se pueden fotografiar y otras
no, es decir, hay historias que se pueden fotografiar desde lo visual, desde la imagen y hay

historias que solamente se pueden contar desde la palabra.

Lo primero que uno tiene que saber es si su historia se puede contar en imagenes. Muchas
veces nos metemos en unos lios, cuando queremos contar una historia y resulta que esa
historia tiene que contarse en palabras, porque hay dificultad de acceso a las imagenes,
porque es una historia sobre la percepcion mental de un personaje y es muy complejo desde

las imagenes.
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Entonces, hay que partir de los propios limites de la fotografia, que son a su vez su propio
potencial.

Esa es una, la otro es que estamos en el ambito del periodismo, por consiguiente el periodismo
tiene unas urgencias, hay unas historias que son importantes socialmente, que son relevantes
socialmente y uno puede tomar decisiones para contar historias en ese sentido, es decir, una

relevancia y una pertinencia para la actualidad, para el pais, para la comunidad.

Pero también es importante tener mucha intuicién y descubrir historias que aparentemente no
son importantes para el ambito de la urgencia mediética e informativa, pero que trabajadas
con tiempo y profundidad se convierten en historias super importantes, es decir, hay grandes

temas que se han descubierto a través de la fotografia desde principios de siglo.
El fotorreportaje tiene ese potencial de revelar historias que estan ocultas.

4. ¢Qué se debe tomar en cuenta en la ejecucién de la historia, es decir, una vez que

hemos seleccionado el tema, cuando estemos en pleno trabajo haciendo fotos?

Hay una cosa que es super importante, a diferencia de la noticia de la foto Unica, en la historia
hay una condicion muy importante y que es el despliegue de la mirada, para eso se necesita
mucho oficio, es una mezcla de técnica y sensibilidad, es decir, cada fotdgrafo mira el mundo

de una manera particular.

Para que una historia funcione tiene que ser mirada de la misma manera, por eso es tan dificil
el trabajo de los colectivos de fotos, porque los colectivos, a veces, cuentan historias desde

una diversidad de miradas y nunca se unen esas historias.
Entonces, lo primero es aprender y desarrollar una mirada propia, eso es fundamental.

Una vez que uno tiene eso, es como un proceso hay varias cosas. Hay un proceso de

investigacion que es clave y fundamental.

Puede ser un proceso de investigacion con camara o sin cadmara, mucho depende del tema

del cémo uno se aproxima al tema, como uno entiende el tema, depende mucho del sujeto.
(Primera etapa, desarrollar una mirada propia, segunda, investigacion y tercera la fotografia).

Después esta la etapa de la fotografia como tal, es decir, aproximarse con una camara, tomar
las decisiones correctas, abordar desde multiples angulos y puntos de vista. Siempre en

funcién de la mirada de uno.
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Ahi hay una relacion que para mi es clave, la distancia esté relacionada con la eleccion del
lente, es decir, como uno, como ser humano fotégrafo se relaciona normalmente con la gente
y hay que tener eso en cuenta para no equivocarse en la eleccion del lente, que parece
técnico, pero en realidad es ético.

Y luego, una vez que ha pasado este proceso de toma de fotografias y a la vez, esa toma de

fotografias tiene implicaciones.

Hay que saber, cuanto tiempo tiene que estar uno con su sujeto, respetar cuando le dice hasta
aqui ya, vuelva mafana, entender que muchas veces la gente no quiere ser fotografiada, y
eso quiere decir que no quiere ser fotografiada tanto tiempo, no es que no quiera ser
fotografiada, pero hay momentos en los que decimos basta, ya no mas, vuelva mafiana,

vuelva otro dia.

Hay que tener transparencia, hay que ser muy honesto, hay que decirle a la gente para qué
van a servir las fotos, cual es el destino final. Una cosa es que una cosa aparezca en un
periddico, otra cosa es que aparezca en redes sociales y otra cosa es que aparezca en un

cartel de luchas politicas o reivindicaciones sociales.

5. ¢Una vez que hemos terminado la produccién de fotografias, cdmo se procede para

la edicion del material fotogréafico conseguido, nos relajamos un tiempo?

Depende un poco del proceso de investigacion y de las ideas previas que uno tuvo con
respecto al tema, que pueden ir cambiando, pero si es super importante tener relativamente

claro en la mete, porqué uno quiere contar esa historia y para qué la quiere.

Con esas dos cositas, entre muchas otras, pero con esas dos uno ya tiene una guia y una

entrada en la edicion. Para qué y porqué.

Luego hay miles de formas para editar, hay ediciones dependiendo de los temas que se
plantean en términos mas estéticos que funcionan para historias de vida cotidiana, ese criterio
estético tiene que reducirse cuando se trabaja y se edita temas complejos como la guerra,
como la muerte, como la violencia, porque uno puede estetizar demasiado sin querer, de
buena fe una situacion que no es estetizable.

Luego uno va poniendo ciertos criterios.

Es importante también tener un limite, las historias fotograficas no necesitan muchas fotos a

diferencia de lo que se cree.
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Las propias historias deciden con cuantas fotos se cuentan, hay que hacerle caso a la historia,
no hay que hacerle caso al fotografo ni a la foto, sino a la historia.

Hay historias que se pueden contar con dos fotos y hay historias que necesitan 30 o 35 fotos

que irdn en un libro, no en la pagina de un periédico.

Normalmente en la prensa las historias tienen 6, 12 fotos como maximo y esa limitacién nos

hace editar de una cierta manera la historia.

Es muy distinto editar para un libro, que editar para un periédico o una pagina web.

6. ¢Como ve éste género del fotoperiodismo en los medios impresos de Ecuador?

Ha habido un crecimiento en la fotografia y en el fotoperiodismo, nosotros hemos tenido
grandes fotoperiodistas totalmente desconocidos y olvidados, porque habia antiguamente una
concepcién de la fotografia y el fotoperiodismo como algo que venia detras del texto, no algo
relevante dentro de un periddico, pero paulatinamente nos fuimos dando cuenta, y esto a nivel

mundial, que la fotografia tiene un potencial narrativo muy grande.

Eso viene acompafiado de dos cosas, la una la llegada de nuevos editores, la llegada de
nuevos fotégrafos, la educaciéon visual y audiovisual, aunque sigue siendo muy pobre en
Ecuador, nuestros espectadores, nuestros lectores tienen mas herramientas para entender

las fotos, entienden sutilezas, pueden leer diferentes niveles en una imagen.

Entonces, creo que esta en un buen momento. Ahora, a ese buen momento se le sumo la
crisis de la prensa y la transformacion de la prensa, presa a las redes y al sistema web y eso
volvié a poner en crisis al periodismo, porque todos nos convertimos en fotografos, la
informacién visual se transmite via twitter desde teléfonos celulares y eso como que hizo

tambalear un poquito el rol del fotoperiodista....
7. ¢ Conoce si existen guias para elaborar historias fotogréaficas en el pais?

No, y es una pena, es una lastima porque eso habla de una falta de formacion, es decir, no
existe en el Ecuador una escuela dedicada al fotoperiodismo, que es ya una profesion
completa y no existe. Existe en Argentina, Brasil, Colombia, pero en Ecuador no existe, por
tanto los fotoperiodistas tenemos que estudiar afuera, los que tienen oportunidad y los que

no, ir aprendiendo por aqui, por alla del oficio. Eso me parece que es grave.
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Por consiguiente, si no hay formacion profesional, si no hay una carrera de fotoperiodismo

aungue sea técnica, peor va a ver un manual.

Hay otro tipo de manuales, por ejemplo hay manuales de estilo periodistico, hay manuales de
escritura, Hernan Rodriguez Castelo tiene uno que todavia sigue siendo una referencia, pero
no hay manuales para fotégrafos ni para fotoperiodistas, no existen y eso es una gran falencia,
porque no hay un libro de referencia, un parametro que nos diga mas o menos por donde

tenemos que ir, no existe.

8. ¢Considera util una guia practica y didactica para hacer historias fotograficas?

Es sUper necesario, es super Util y es urgente. Hay esas tres condiciones, porque esto ademas
de ser una manual y de establecer una guia y unos parametros, va a suponer una reflexion y

una reflexion desde nosotros.

Una cosa es ser un fotoperiodista que vive en Francia y otra cosa es ser un fotoperiodista que
vive en el Ecuador, estamos enfrentados a otra cosa, a otra forma de relacionarnos con la

imagen, a otra forma cultural, entonces tenemos que escribir nuestros libros.

9. ¢Cudl es la diferencia entre historia fotogréfica, ensayo fotografico y fotografia

documental?

Hay una confusién, lo que se llama la confusion de géneros.
Vemos clarito cuando nos dicen retrato, hard news, la foto que resume tal hecho, perfecto.
Ahora, cuando entramos en el mundo de las historias, ahi la cosa como que se dilata un poco.

Para no confundir, hay que saber distinguir decia Confucio.

Entonces, lo mejor es poner limites y nombres exactos a las cosas.

Una historia fotografica puede ser documental, puede ser un reportaje. No esta en la historia,

no es en la historia fotografica en la que se define.

El ensayo es una versiéon mas de una historia fotogréfica. Ahora, una historia fotografica o una
historia fotoperiodistica, esa si se somete a unos ciertos parametros, a los parametros del

fotoperiodismo.
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Un ensayo fotografico es una narracion con mucha mas libertad porque no esta
necesariamente sometida a los parametros del fotoperiodismo, de hecho no lo estd y es una
visibn desde la perspectiva del autor que no es la perspectiva del fotoperiodismo. El
fotoperiodismo est& hecho desde la perspectiva del sujeto y ahi hay una gran diferencia.

Y la fotografia documental tiene dos vertientes. La diferencia documental es el tiempo, el plazo
y reflexion que se tiene sobre las imagenes y sobre el suceso. Es decir, la fotografia
documental se despliega en el tiempo y se propone construir un discurso sobre un hecho y
busca casi que obsesivamente las pruebas visuales para legitimar ese discurso, es decir, es

un discurso preconcebido, no es algo que esta hi, que se despliega y que uno cuenta.

El ensayo es mucho mas autoral y esta mucho mas alejado del fotoperiodismo, la fotografia
documental seria este despliegue en el largo plazo que sostiene una hipotesis y el reportaje
fotografico es una situacién que se da en el mundo que no necesariamente tiene un criterio

anterior, es decir, no hay una hipaétesis.

Consejos:

No hay consejo anterior, lo primero es ir a hacer fotos, ir a descubrir, ir a ver el mundo, antes

que la foto hay que ir a ver el mundo, hay que estar en la calle, hay que ser amigo de la gente.

La foto no se hace en una computadora, ni en una oficina, es decir, hay que vivir el mundo. El
mundo es enorme, hermoso y terrible a la vez y hay que vivirlo, después viene la foto, es decir,
si es que hay una necesidad de contar lo hermoso y terrible que es el mundo encuentras la

herramienta.

Ahora uno tiene que saber escoger, la herramienta lo escoge a uno. Lo mismo se puede hacer
desde el texto. Y de ahi ponerse a jugar, a jugar, es decir, esto es una cosa muy ludica que
involucra todo el cuerpo, involucra todo el ser, no es solamente el ojo y la cAmara, es lo que

decias td, como uno se para, cOmo uno se mueve, como uno llega.
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Anexo No. 2: Entrevista, Pablo Corral, fotoperiodista que ha publicado sus fotos en las
revistas National Geographic, National Geographic Traveler, Smithsonian, New York Times,
Sunday Magazine, Audubon, Geo de Francia, Alemania, Espafia y Rusia.

1. ¢Como define una historia fotogréfica?

Hay diferentes maneras de construir grupos de fotos, puedes tener una serie, que es una
variacion sobre el mismo tema, en cierto sentido es una historia o puedes tener un ensayo,
en el que cada fotografia cumple una funcién especifica que cuenta un aspecto de la historia
total.

Hay otras formas de organizar los grupos de fotografias, pero estas son las principales, las
series y los ensayos.

Basicamente un ensayo es un grupo de imagenes en las que unas se complementan a otras

y la secuencia de imagenes le da una sensacion de terminado.

No es importante solamente escoger qué fotos van dentro de una historia fotogréfica, sino que
hay que determinar cuél es la secuencia de las imagenes, porque la secuencia cambia

completamente la lectura de las imagenes.
2. ¢Cual es la diferencia entre historia y ensayo?

Es casi lo mismo, yo diria que una historia puede ser también una serie. Uno puede contar
una historia a través de una serie y una serie es una variacion sobre lo mismo. Digamos tu
haces una serie de retratos, los retratos no tienen una secuencia, no es que estas contando
una historia lineal a través de los distintos retratos, pero construyen juntos los retratos una

historia.
3. ¢ Qué aporte o beneficio evidencia usted en éste género?

Creo que es la memoria de la sociedad, es un documento importantisimo respecto a quienes
somos y a donde vamos, es una reflexion profunda a cerca de la sociedad, es un espejo de
las costumbres, de los cambios. El fotoperiodismo, precisamente, por su naturaleza
periodistica y documental es un ejercicio fundamental para reflexionar acerca de la sociedad.
Nosotros hemos visto que el fotoperiodismo ha tenido un papel preponderante en grandes
decisiones politicas, en la percepcién que tienen los ciudadanos respecto a lo que pasa en el

pais y en el mundo.
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4. ¢Cbmo inicia la construccion de una historia fotografica, como se selecciona un tema
para trabajar una historia fotogréfica, qué criterios se toman en cuenta, qué es lo mas

importante?

Creo que los mas importante es fotografiar, esta aproximacién no puede ser tedrica, uno tiene
que empezar a fotografias, ver qué es lo que sale, que es lo que uno tiene y después de que

uno tiene ya un trabajo armado va llenando huecos.

Por ejemplo, si vamos a hacer una historia sobre el pasillo primero tengo que definir
fotograficamente dénde ocurre, si necesito una fotografia que me muestre el lugar, que me dé
la sensacion del lugar, después necesito una fotografia que muestre a la gente que canta el

pasillo, que compone el pasillo...

Lo que considero util es hacer listas, primero listas respecto a todas las aristas de un tema,
tengo que hablar acerca de la historia, acerca del lugar, acerca de los conflictos. Uno se hace
una lista de todas las aristas que tiene la historia desde el punto de vista periodistico, después

empieza a fotografiar y al ver las fotos uno va llenando los huecos.

La clave en una historia es que las fotos que se ponen dentro de la historia no digan lo mismo,
es decir, uno tienen una gran foto para contar una cosa especifica ya no necesita una foto
parecida del mismo tema. T notas inmediatamente cuando ha habido mucho trabajo en una

historia fotografica porque cada foto es distinta y cada foto es necesaria dentro de una historia.
5. ¢Donde nacen las ideas para una historia fotografica?

Las historias tienen diferentes origenes, a veces surgen de un escritor , otras veces de un
editor, otras de un fotégrafo, el problema cuando viene del lado de los escritores, de los
periodistas es que muchas veces no se pueden representar fotograficamente, que son
historias muy buenas para escribirlas, pero no necesariamente son buenas para fotografiarlas.
Pero puede ocurrir que sea una muy buena historia. Lo que mi jefe en National Geographic
decia siempre, es que manda a los grandes fotografos a los lugares aburridos y manda a los
buenos fotégrafos a los lugares interesantes, pero a los grandes fotégrafos los manda siempre

a los lugares aburridos porque un gran fotografo puede encontrar cosas en cualquier lugar.

6. ¢Qué se debe tomar en cuenta en la ejecucion de la historia, es decir, una vez que
hemos seleccionado el tema, cuando estemos en pleno trabajo haciendo fotos?

(cuestiones éticas, técnicas, etc.)
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Creo que lo primero es que el fotografo debe decir la verdad, en el sentido de que, paraqué
esta alli, que es lo que esta tratando de hacer. No creo mucho en esta idea de que los
fotografos tienen que hacerse amigos de los sujetos porque no siempre es esa la intencion, a
veces el fotografo esta ahi unas horas y no regresa nunca mas, entonces, hacerse que uno
es el amigo de la gente no necesariamente es lo mas honesto, creo que uno debe ser

transparente en los motivos.

Después, uno no necesita tomar fotos todo el tiempo y a veces no necesita tomar fotos al

principio, la gente tiene que sentirse comoda con uno.

La camara puede ser usada como un arma o puede ser usada como un puente, como una

oportunidad para acercarse a las personas.

Si uno empufa la cAmara es muy agresivo. Uno tiene que ser muy respetuoso, debe saber
en qué situaciones puede fotografia y en qué situaciones no, y tiene que tener, sobre todo,

paciencia.

El valor mas grande de una historia fotogréafica o de cualquier historia, literaria, de cualquier

tipo, es la intimidad y esa intimidad solamente se consigue con el tiempo y la paciencia.

7. ¢Una vez que hemos terminado la produccién de fotografias, cdmo se procede para

la edicion del material fotografico conseguido, nos relajamos un tiempo?
No, no, la edicion tiene que ser absolutamente sistematica, hay técnicas de edicién, es un
error pensar que es un proceso espontaneo, que es un proceso que requiere de paciencia o

de tiempo, es un proceso absolutamente sistematico que basicamente consta de tres pasos:

El primer paso es simplificar, evidentemente uno regresa con muchas fotos, tiene que escoger
las mejores y para eso se hace varios filtros, se hace una pasada de todas las fotos y se
escoge las mejores, después hace una pasada de las que uno ha escogido y se escoge las
mejores ente ellas, después se hace una pasada entre las que hemos escogido entre las

escogidas y se selecciona las mejores.

Llega un punto en el que para decidir ya tenemos que comparar. Es decir, en este primer paso
uno compara todas las fotografias que tomd en el mismo lugar o con la misma situacion y
escoge la mejor, pero después ya es necesario agrupar. Hay tres pasos fundamentales:

simplificar, agrupar y ordenar las fotos.

El primer paso es simplificar, es decir, tener una cantidad manejable de imagenes.
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El segundo paso es agrupar las imagenes que nos dan una sensacion parecida, que tienen
un mismo color, que son del mismo tema, uno agrupa las imagenes y solo cuando las ve
juntas uno es capaz de decidir cual es la mejor. No hay manera de escoger las fotos si uno

no las compara, y después el ultimo paso es el encontrar un orden.

El tercer paso es ordenar, obviamente este proceso completo de simplificar, agrupar y ordenar
sirve Unicamente en el paso final cuando uno ya estd armando la historia, pero cuando uno
esta fotografiando siempre esta simplificando y agrupando, simplificando y agrupando para
ver qué es lo que uno esta haciendo. No hay manera de saber si uno tiene buenas fotos, a

menos que simplifique y tenga una cantidad razonable de imagenes para juzgarlas.

8. ¢Qué se debe considerar para la puesta en escena 0 puesta en pagina de un

fotorreportaje?

Uno tiene que saber primero, mas o menos cuantas fotos necesita, si es que uno va a hacer
una pagina completa con 5 fotos es una cosa, si uno va a hacer una historia en una revista
con 12 fotos es otra cosa, entonces uno tiene que tener claro cuantas imagenes se van a usar

en el producto final, aproximadamente.

Y uno necesariamente tiene que darle mas fotos al disefiador que las que se van a usar,

evidentemente, para que tenga opciones.

Pero hay una regla aqui, obvia, y es que uno no le debe dar al disefiador ninguna foto que no
quiera ver publicada, si es que vamos a publicar cinco fotos por ejemplo, debemos construir
una historia con cinco imagenes, eso tiene sus propias exigencias, si vamos a hacer una
historia mas larga, podemos darnos el lujo de tener dos imagenes parecidas o yo que sé,
tenemos otras libertades y ademas es muy importante que pensemos en el producto final, la
puesta en pagina de las imagenes, porque de eso depende, hay fotos maravillosas que
puestas en pagina no se ven tan bien y viceversa, hay fotos que no son espectaculares que
puestas en la pagina dan un impacto muy grande. Entonces hay que tener un poco de

flexibiidad 'y hay que saber qué es lo que queremos  hacer.

9. ¢Qué tipo de temas han sido explotados en este género fotogréafico?
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A la gente le encanta hacer fotografias de fiestas, de religiébn, de acontecimientos y de
eventos, pero me parece que faltan suficientes historias personales, de historias intimas, de
historias que cuenten la vida cotidiana, que se alejen de lo espectacular.

10. ¢, Como ve éste género del fotoperiodismo en los medios impresos de Ecuador?

Me parece que ha habido muy bunas aproximaciones pero que no se han mantenido en el
tiempo, cuando hay un editor de fotografia que le gustan las historias fotogréficas se hacen

algunas después se pierde la idea, después de un tiempo se hace otra.

No hay una continuidad, no hay una tradicibn en nuestros medios de hacer ensayos

fotograficos — ¢ La debilidad seria esa, la de no ser constantes? Si

11. ¢ Qué peso tiene el nivel cultural y académico del fotégrafo en éste tipo de género?

Bueno, nosotros no tenemos escuela de fotografia, hay algunas universidades que te dan
algun entrenamiento en fotografia, pero pienso que no es necesario una educacion formal en
fotografia, los mejores fotdgrafos son personas que piensan y que investigan, que vienen de

distintas ramas.

Hay grandes fotografos economistas, hay grandes fotografias biélogos, yo creo que no hay
ninguna necesidad de haber estudiado fotografia.

Creo que el fotografo necesita experiencia, necesita vida, necesita tener algo que decir, tener

algo que contar.

Son parecidas las necesidades de un escritor a las necesidades de un novelista. Los
novelistas no tienen veinte afios, los grandes novelistas tienen cincuenta, sesenta afios, han
vivido. Lo mismo pasa con la fotografia, los fotdgrafos que tienen algo que contar, que tienen
cosas vividas, pueden hacer historias mas profundas. Ahora los jévenes pueden hacer
seguramente cosas mucho mas dinamicas, cosas mucho mas contemporaneas, mucho mas
interesantes visualmente, graficamente, pero al final, son los fotografos mayores los que

hacen fotografia méas profunda, mas intima.

14. ¢ Conoce si existen guias para elaborar historias fotograficas en el pais?

No, que yo sepa.
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15. ¢ Considera Gtil una guia practica y didactica para hacer historias fotograficas?
Por supuesto, para nuestra profesion es importantisima.
Consejos:
Acercarse, acercarse, acercarse y tener mucha paciencia.
Hay que acercarse no solo desde el punto de vista fisico, sino que uno tiene que estar a
cuarenta centimetros del sujeto, a treinta centimetros del sujeto. Para acercarse a esa
distancia, uno tiene que haberse ganado la confianza de las personas.
Creo que lo mas importante en la fotografia documental, sobre todo, es la cercania emocional
y fisica a las personas que fotografiamos. No digo que tenemos que ser intimos amigos ni
mucho menos, pero necesitamos acercarnos.
Lo otro es que la fotografia es un ejercicio de paciencia, no es un una carrera de velocidad,

las cosas ocurren cuando hemos entrado, cuando nos hemos ganado la confianza de las

personas.
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Anexo No. 3: Entrevista, Connie Hunter, editora gréfica y disefiadora de diario EIl Universo.

1. ¢Como define una historia fotogréfica?
La defino como un relato a través de imagenes que tienen introduccion, nudo y desenlace.
2. ¢Qué aporte o beneficio evidencia usted en éste género?

Enriquece los contenidos editoriales o comunicacionales en general, habla un idioma

universal, genera impacto y permite exponer probleméticas de todo tipo sin emplear palabras.

3. ¢Usted considera que éste género del fotoperiodismo esté bien desarrollado en los
medios impresos del pais?

Considero que esta mejor desarrollado en internet que en el papel y no necesariamente en

medios de comunicacion, sino en personas naturales.
4. ¢Qué debilidades encuentra en el desarrollo de historias fotogréaficas?

Que se tiende a perder el hilo de la historia por defender la estética de una fotografia. Es decir,
que el criterio al momento de hacer el trabajo editorial puede fallar.

5. ¢Puede identificar las causas que no permiten el desarrollo pleno de este género?

No logro identificarlas plenamente, sin embargo creo que tienen que ver con el nivel de

alfabetidad visual que aun tiene que desarrollarse mas.

6. ¢ Qué peso tiene el nivel cultural y académico del fotografo en éste tipo de género?

Todo. Hoy una persona con mejor nivel académico y cultural agarra su celular y puede hacer

una historia fotografica espectacular con criterios de fotografia correctos.

La tecnologia le permite a todos hacer fotos, lo que significa que ahora si queremos hacer
mejores fotos, hay que dar un “plus” que tiene que ver con una idea creativa, un concepto
diferente. Eso se da cuando hay buenas bases. Mientras mas informacién le metas a tu

cerebro, mejores ideas saldran.

7. ¢Desde cuando El Universo publica historias fotograficas?
Lo hace desde hace mucho y antes lo hacia mas

8. ¢Con que frecuencia lo hace?

119



Es muy esporadico

9. ¢En qué consiste la puesta en pagina de un fotorreportaje, quién debe intervenir, bajo
gué parametros se deben seleccionan las fotos, qué criterios se tienen que tomar en

cuenta...?

Considero que debe ser un trabajo en equipo, definir el tema, ir en busca de la historia,

conversar con el editor y plantear el fotorreportaje, para luego revisarlo en equipo nuevamente.
10. ¢ Cémo se selecciona un tema para trabajar una historia fotografica?

Puede seleccionarselo de diferentes maneras. Una anécdota curiosa, un tema coyuntural, un

viaje, cualquier cosa puede convertirse en una historia grafica si hay una idea clara detras.
11. ;,D6énde nacen las ideas?

Repito, mientras mas informacion tenga nuestro cerebro, mas ideas se generaran. Las ideas
nacen a partir de la observacion, el conocimiento, la lectura, la vida que arroja genialidades y

guien es mas sensible las logra captar.

12. ¢ Qué grado de importancia se manifiesta en el Departamento de Fotografia a éste

género?

Si me preguntas en el actual, considero que hay mas preocupacién por la reporteria grafica

de la naoticia. El fotorreportaje demanda un tiempo y un espacio para la creatividad.

13. ¢ Qué tipo de temas han sido explotados en este de género fotografico?

La interculturalidad y las tradiciones es lo que mas he visto explotado en este género.

14. ¢ Qué piensa del equipo de fotografos que tiene a su cargo con respecto a la habilidad

0 capacidad de contar historias con fotos?
Los considero capaces de sorprendernos con ideas frescas, unos mas que otros.

15. ¢ Existen guias para elaborar historias fotograficas en el pais y mas especificamente
en Diario El Universo? De no existir, ¢Cudales han sido las razones para que un

documento de este tipo no se haya construido?

Existen guias que han sido aprendidas en cursos de capacitacion que los fotégrafos han

tomado afos atras. Recordemos que este equipo es muy antiguo en la empresa y se los ha
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capacitado mucho antes de mi llegada al diario. Ellos conocen las guias de los maestros que
vinieron a ensefarles.

16. ¢ Considera util una guia préactica y didactica para hacer historias fotograficas?

Es util porque asi podran ordenar sus ideas y su trabajo, refrescardn su memoria y si es

practica, podran venir con propuestas que ellos generen mas alla de la cobertura del dia.
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Anexo No. 4: Entrevista, Armando Prado, editor grafico de diario EI Comercio.

1. ¢Cbomo define una historia fotogréfica?

La historia fotografica es una narracioén en imagenes; el poder documental de la imagen y la
capacidad de poder contar una historia a partir de fotografias, es uno de los poderes del
periodismo gréfico.

Como toda historia que se cuenta, la fotogréafica tiene que tener un hilo conductor, un eje que

defina su estructura, y claro esta, una técnica y composicion que la unifiquen.

Por un lado esta la historia en si y por otro lado esta el ojo fotografico del autor, estos dos

elementos a mi criterio son los mas importantes.

2. ¢Qué se debe tomar en cuenta en la ejecucion de la historia, es decir, una vez que

hemos seleccionado el tema, cuando estemos en pleno trabajo haciendo fotos?

Creo que lo importante es definir bien el tema, hacer una investigaciéon previa y empaparse
bien de la temética, luego pienso que uno debe salir a buscar las fotos en funcién de lo
investigado y no salir a “ver” que se encuentra, la primera edicién fotogréfica se la hace previo

al trabajo de campo.
3. ¢Cbmo ve éste género del fotoperiodismo en los medios impresos de Ecuador?

La historia fotografica tiene muy poco espacio en los medios impresos ecuatorianos, muy
pocos dan espacio a este género fotografico, con poquisimas excepciones en las que incluyo
al Diario EL COMERCIO, como equipo damos mucha importancia al trabajo fotogréafico y
buscamos espacios de difusion del trabajo fotogréafico de los reporteros graficos. Prueba de
ello son 4 Libros editados, todos de fotografia.

4. ¢Conoce si existen guias 0 manuales para elaborar historias fotograficas en el

pais?

No conozco de manuales nacionales ni de quien de “clases” para hacerlas, creo que este es
trabajo de cada fotégrafo, es la necesidad de comunicar lo que hace que cada uno busque su

propio lenguaje y la manera de plasmar las historias.

5. ¢Considera Gtil una guia practica y didactica para hacer historias fotograficas?
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No creo que exista una guia o manual, creo que existe un método, este es la investigacion, el
estudio de varias areas la curiosidad fotografica, el ver siempre distinto. Creo que es lo que

diferencia al fotégrafo del mundo con camaras.

6. ¢Como se construyen los textos de los fotorreportajes?

El fotégrafo es responsable de recabar todos los datos necesarios para escribir el texto.
Una vez en la redaccién, la gente de edicion de textos se encarga de editar el texto que

acompafara al fotorreportaje.

Ellos tienen la obligacién de recabar informacion concreta y concisa de las fotos que hacen,
no solo de los fotorreportajes, sino de las fotos que hacen. Al final hay una edicién por parte

de la redaccion.

7. ¢Laedicion de fotorreportajes permite mayor libertad en cuanto a saturacion, brillo,

color, encuadre, giros horizontales, etc.?

Tanto en fotorreportajes como en noticias del dia, nos manejamos con los mismos pardmetros,
es decir, editamos y podemos hacer retoques de acuerdo a lo que en el pasado podiamos

hacer en el cuarto oscuro, o sea en la fotografia quimica.

Me refiero a hacer recortes en la imagen, aclarar ciertas zonas, no vamos a manipular

imagenes para sacar 0 poner cosas que no hay, que no estan en la toma.

A veces corregimos horizontes, a veces damos un poco de luz a zonas que salieron muy

oscuras por condiciones propias de la toma, nada mas.

Esto lo hacemos independientemente de que sea un fotorreportaje o fotografias del dia a dia,

0 sea, cosas que tu podias hacer en un cuarto oscuro, nada mas.

8. ¢Como se definen los temas, siempre proponen los fotégrafos, los redactores o la

redaccion?

Los fotorreportajes son temas que los proponen los fotégrafos.

Los fotografos proponen los temas y, a veces, lo que se hace es modificar un poco los ejes,

el enfoque que le quieren dar, puntos de vista, etc., pero es el fotégrafo el que elige sus temas.
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Tenemos otra agenda, que es una agenda anual en la que en conjunto con el Departamento

de Fotografia nos proponemos un tema que vamos a desarrollarlo con todo el equipo.

En este caso, nosotros proponemos el tema, por ejemplo: vamos a hacer un libro sobre
naturaleza y medio ambiente, todo lo que tenga que ver con el cuidado ambiental, politicas de
manejo de residuos, empresas que estén haciendo algo por el pais en ese tema, es decir,
nosotros damos los lineamientos generales de lo que queremos hacer y los fotégrafos se
encargan de investigar y proponer sus temas en funcién del gran tema que hemos propuesto

como equipo.

9. ¢En alguna ocasién han tenido temas que se han rechazado por no cumplir con

algunos parametros?

Claro, muchos, no te puedo enumerar cuales, pero a veces hay temas que se les ocurre a los
fotégrafos que no les vemos una salida publicable. Operativamente hablando, son cosas muy
costosas y no vemos gue vaya a nhingun lado o simplemente son temas que ya lo hemos

hecho.

10. ¢ Como se maneja el tema del presupuesto, se toma muy en cuenta a la hora de
decidir, si es factible o no el proyecto?

Por supuesto, todo gran tema, todo gran reportaje grande o pequefio parte en funcion de un
presupuesto. Obviamente lo que manda ahi es la idea, si la idea es buena, si el tema es
bueno, si el tema esta bien sostenido por el fotégrafo, si el tema es publicable, si vemos que

es una cosa que no lo hemos hecho, se ve la manera de financiar ese proyecto.

Pero si vemos que es un tema que no nos va a dar mayor resultado, nosotros vemos que no

va para ningun lado, simplemente no va.

Después que los editores hemos aprobado el tema, pasa al departamento administrativo y si

hay presupuesto lo hacemos.

11. ¢ En alguna ocasion ustedes utilizaron equipo especial a parte del equipo basico?

Claro, cuando son cosas que involucran llevar otro tipo de instrumentos que no tenemos, por
supuesto que se alquila, se hace contactos con gente que puede proporcionar eso, COmo
carpas, pochos de agua, botas, etc.
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12. ¢ Cual es el tiempo promedio para hacer un fotorreportaje?

Depende mucho del tema que estan haciendo, a veces, hay reportajes que no van mas alla
de dos o tres dias y hay reportajes que los hemos hecho en todo el afio.

13. ¢ Qué papel cumple el diagramador o disefiador en éstos casos?

Ellos son parte importantisima, porque ponen en escena un trabajo que te ha llevado mucho
tiempo hacerlo.

Poner en escena un fotorreportaje involucra una persona que maneje ciertos conceptos de

edicion, conceptos de edicién periodistica, de diagramacion.

14. ¢ El fotégrafo interviene con el disefiador, con el editor fotografico, hay alguna

relacion?
Ahi hay una relacion de todos, fotégrafo, disefiador, editor, director gréfico.
15. ¢ Cuando va un reportaje a color y cuando va en blanco y negro?

Eso viene del fotdgrafo, él es el que decide si lo hizo en blanco y negro o color.

A veces, nosotros podemos sugerir, pero el fotdgrafo es el duefio de su obra y es él el que

decide.

16. ¢ Hay un dia especial para publicar los fotorreportajes?

Por lo general, los dias domingos.
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Anexo No. 5: Entrevista, Cristébal Pefafiel Vaca, editor de diario El Universo en Quito.

1. ¢Como se construyen los textos de los fotorreportajes, lo hacen los fotégrafos?

Bueno aqui en el diario funciona de una manera mixta, si se quiere, es decir, quien propone
el fotorreportaje, de hecho ya tiene una idea de la historia que quiere publicar, por lo tanto
esos textos estan como adelantados. En este caso, si es el reportero el que propone, si es el
fotografo el que propone, si es el editor el que propone, ya tienen una idea del fotorreportaje
que quieren hacer y los textos se hacen con un acuerdo con el fotégrafo.

Cuando el fotégrafo es el que propone el fotorreportaje, €l mismo es el encargado de hacer
los textos, porque €l es el que tiene la idea de como irian los textos en la nota periodistica.

2. ¢Entonces, usted me quiere decir que los fotégrafos llevan toda la informacion
recabada durante el trabajo del fotorreportaje y eventualmente los periodistas podrian
hacer una pequefia edicién de los textos o construir los textos con la ayuda de la

informacién del fotografo?

La parte fundamental del fotorreportaje es quien propone ese fotorreportaje. Si es el redactor
el que propone el reportaje, vale la pena que él vaya con el fotografo e indique y cuente cual

es la historia que quiere transmitir.

Si es el fotografo el que propone el reportaje, es mucho mas facil porque tiene la idea de
cudles son las fotografias que alimentarian esa historia y esto facilita el redactar el texto de

cada una de las fotografias.

3. ¢Porlo que me acaba de decir, en el diario también se conforman equipos de trabajo,
no solo el fotégrafo hace fotorreportajes, eventualmente lo podrian hacer el fotografo
y el periodista? ¢Cémo se conforman los equipos de trabajo para hacer

fotorreportajes?

Por supuesto, la facilidad que tenemos ahora, es que los reporteros, tanto redactores como
fotégrafos, somos periodistas, por lo tanto, eso facilita mucho, por ejemplo: un fotégrafo que
propone un fotorreportaje, tiene capacidad para escribir porque es un periodista también.
Entonces es una manera mixta. Lo importante aqui es que se valore la historia y se tenga una

idea completa de la historia que se quiere presentar.
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Cuando, por ejemplo, la historia es pedida desde Guayaquil y el reportero que pide no puede
venir, entonces la mayor parte de la carga del fotorreportaje recae sobre el fotégrafo, €l tiene
que tomar las fotografias ya demas facilitar los textos de lo que él pudo ver en la historia
fotogréfica.

4. ¢Cbmo se definen los temas, los proponen los fotégrafos, los periodistas, la redaccion

y qué parametros se toma en cuenta para aceptar los temas?

Bueno, el dar la prioridad de los temas para un fotorreportajes, es exactamente igual como
por ejemplo usted esta planteando cOmo presento esta noticia al publico. La presento como
una noticia dura, la presento como una crénica o la presento como un fotorreportaje. Es decir,

aqui tiene mucho que ver la riqgueza de los elementos que puede tener esa noticia.

El fotorreportaje es fundamentalmente visual, entonces los textos lo que hacen es precisar los
sitios y contar a los lectores por qué se hizo esa historia, pero fundamentalmente lo que debe
reinar aqui es el interés del publico, el interés que cree el autor del fotorreportaje debe tener

ese trabajo con relacién al publico.
5. ¢Cual es el tiempo promedio para elaborar un fotorreportaje?

Bueno, de lo que nosotros entendemos, aqui en nuestro pais por tener una riqueza noticiosa,
hay informaciones que se queman al tercer dia porque por decir algo, esta denuncia del
presidente de la Republica con relacion a ese caso de corrupcién de una asambleista de
Esmeraldas fue lanzada el domingo 24 de Mayo, es decir, permanecio latente ante la gente,
el lunes y el martes, para el dia miércoles aparece la denuncia de corrupcion en la FIFA y la

otra noticia se quema, por lo tanto, eso es lo que puedo poner de ejemplo.

Un fotorreportaje tiene un promedio de una semana para que no se vuelva viejo, como

decimos en el argot periodistico.

Pero hay fotorreportajes que se pueden trabajar en un mes, dos meses, en un afio inclusive,
porgque hay que ver la historia que queremos contar, es una historia que se desarrolla a veces,

hora tras hora, dia tras dia, semana tras semana y asi, en ese orden.
Yo quiero contar por ejemplo, cuanto ha ganado una persona que es minador, es decir, que

esta recogiendo basura en un afio, entonces, en ese fotorreportaje me demoraria un afio para

explicar el tema que yo quiero presentar a la gente.
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6. ¢Es decir, también hay fotorreportajes que no tienen como elemento principal la

coyuntura, sino otros elementos visuales que pueden ser de interés para el publico?

Si, por supuesto, son muy interesantes los otros reportajes que tienen coyuntura, pero a veces
son mas interesantes los fotorreportajes que no tienen coyuntura, porque eso permite trabajar
con tranquilidad al minimo detalle y esperar, como por ejemplo la gente que trabaja
recolectando ramos para Semana Santa, que ahora esta prohibido. Entonces vamos a hacer
un fotorreportaje de como viven ahora que esta prohibido recolectar ramos y eso por ejemplo

nos demoraria minimo 10 meses.
7. ¢Qué papel desempefia el disefiador, en el caso de los fotorreportajes?

Es un papel fundamental, porque es la forma de presentar al puablico. Aqui también viene el
trabajo en equipo, se acerca quien propuso el fotorreportaje, se acerca el fotégrafo que hizo
las fotos del fotorreportaje, se acerca el disefiador y entre los tres van viendo como presentar

el fotorreportaje.

De pronto, el disefiador tiene otra idea del fotorreportaje, dice yo quiero una foto a todo el
ancho de la pagina y una serie de fotografias mucho mas pequefas. O caso contrario, dice,

presentemos a doble pagina, tenemos espacio.

El disefiador ve la calidad de las fotografias, ve lo interesante de las fotografias y sugiere, no
se impone, sugiere y presenta por lo menos dos o tres disefios y ahi entre el fotografo, el
redactor, en fin, los que han propuesto el fotorreportaje, votan por uno de los tres disefios.

Pero el disefiador es clave para este tipo de cosas.

8. Entiendo que todo suena bien, cuando se propone el tema, cuando se explica las
bondades que puede tener el tema y se llega al momento, quiza, critico al hablar de
costos. Una vez que la redaccion, el fotografo, el editor de fotografia, el editor de
textos, editor de seccion, dicen que si, que el tema es viable. ¢ Esta aceptacion de la
redaccion tiene que ir a un departamento distinto para hablar de dinero o ahi se dice

si, procedan?

Necesariamente, aqui viene la cruda realidad en la que desenvuelve el periodismo en nuestro

pais.

Si nosotros vemos, por ejemplo, las grandes cadenas noticiosas internacionales, sus
fotorreportajes son sumamente interesantes, por decir algo. Yo quiero hacer un fotorreportaje
de como se reproducen los animales o bichos, necesitamos tener dinero para comprar unas

sUper camaras, equipos especiales y la redaccion de un periédico lo que tienen son las
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camaras comunes y corrientes. Aunque son un poco mas avanzadas que las camaras que

tiene cualquier aficionado.

Eso por una lado, por otra parte, donde vamos a hacer el fotorreportaje, si vamos a hacer, por
ejemplo, en la cima de un nevado, necesitariamos alquilar un helicéptero. ¢Estamos en
condiciones para eso? ¢Vale la pena? ¢Podremos hacer ese esfuerzo? ¢Contamos con
recursos? Estas son limitaciones que muchas veces nos impiden hacer fotorreportajes de la

calidad que quisiéramos.

El aspecto econémico para fotorreportajes, es realmente fundamental e incide, muchas veces,

en la calidad del material que quisiéramos presentar.
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Anexo No. 6: Consejos y recomendaciones para esta tesis de Maggie Steber, fotografa de
National Geographic, editora de fotografia de la Agencia Associated Press en Nueva York y
del periddico The Miami Herald en Miami.

1. Mantente informado y mira muchos trabajos fotograficos, tanto del pasado cémo
contemporaneos. Trabajos pasados para ver como se tomaban, montaban y
presentaban los ensayos fotograficos. Y luego mira trabajos contemporaneos para ver
que muchas cosas no han cambiado excepto el estilo fotografico y la forma de

aproximarse y abordar un tema.

Esto te dard conocimiento y un punto de referencia que puede ser muy importante al
momento de buscar inspiracion y de empezar en la fotografia. Si no quieres hacer esto,
te estaras negando a ti mismo algo maravilloso... y yo hasta diria que eres un fotégrafo
perezoso que no quiere trabajar para algo o a favor de algo. Si ese es el caso, no seas

fotégrafo.

Este es un trabajo extremadamente duro, requiere dedicacion y un interés verdadero
gue va mas alla de las fotos que obtengas o tomes. EXISTEN YA DEMASIADOS
FOTOGRAFOS, asi que si no estas dispuesto a trabajar duro y aprender de los temas
y gente a la que fotografias, has algo mas con tu vida. Tienes que poder destacarte de

entre la multitud.

2. Conocer la historia de la fotografia es importante por las siguientes razones: Sonaras
inteligente cuando hagas referencias a trabajos pasados o contemporaneos (también
visita paginas web como el Lens Blog, Instagram, Time Lightbox, New Yorker Photo
Booth, la pagina del nytimes.com, periddicos extranjeros y paginas de revistas, British
Journal of Photography, Lens Culture, NGM, para ver lo que otros fotégrafos estan

haciendo).

Aunque estos trabajos puedan influenciarte o inspirarte, esto no significa que tengas
gue tomar las mismas fotos, pero por los menos aprenderas las distintas maneras en

las que puedes contar una historia.

No se necesita tomar clases en esto y aunque un buen maestro te puede inspirar, tu

puedes aprender esto por ti mismo... hay mucha informacién disponible.
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3.

Investiga tanto como puedas a los sujetos que fotografies, conoce su historia, su

cultura, ya sean un lugar, una persona o un tema.

Si vas a hacer un ensayo fotogréfico sobre la sefiora que vive en tu barrio o sobre un
pais devastado por la guerra y la hambruna, tienes que haber hecho la “tarea”.
Aprende a ESCUCHAR a la gente a la que estés fotografiando. Aprende a HABLAR
con la gente. Hablar primero... ESCUCHAR primero... te llevara a mejores
situaciones, situaciones mas intimas y finalmente a fotografias mejores y mas intimas.
Nadie pasa de la puerta sin hacer esto. Si no, tus fotografias seran superficiales y hay
muchas personas dispuestas a aprender esto. Parece ser uno de los retos mas

grandes al que fotdégrafos que estan empezando se enfrentan hoy en dia.

Editar y secuenciar un ensayo fotografico es una de las cosas mas dificiles para un

fotégrafo; asi que esta es la manera de pensarlo.

Un ensayo fotografico es como una pieza musical. Puede empezar fuerte y convertirse
en algo suave y ligero. Un ensayo debe tener distintos estados de animo a lo largo de
la historia.

No toda fotografia tiene que ser dramatica o tiene que ganar un premio. Cada imagen
en un ensayo fotogréfico tiene una funcién y la funcion de algunas imagenes es actuar
de puentes. Estas fotografias puede que contengan momentos discretos de cuando

vemos la vida de una manera mas sigilosa.

Aunque suene cruel, debes aprender a “matar a tus bebes”. Algunas veces estamos
atados a una foto por razones emocionales, ya sea porque nos gustaba la persona o
porgque tuvimos una gran experiencia. Eso no te asegura que sea una buena foto, asi
que aprende a distinguir cuales son buenas imagenes y porque lo son y “mata” las que

no lleguen a estos estandares que has establecido para tu trabajo.
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