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RESUMEN

En la presente investigacion se realiza el andlisis interpretativo de la novela Infantil
La Historia del Fantasmita de las Gafas Verdes escrita por Hernan Rodriguez
Castelo, para descubrir, aquellos panoramas e historietas que contempla, que
ademas es un gran material de aprendizaje que muestra sentimientos como el amor
a la familia, la bondad, la pérdida de un ser querido, la esperanza, la promesa de
resurreccion, tomando en cuenta también los valores en la historia que ayuda a

orientar y motivar la conducta humana.

Para alcanzar este objetivo se elabora un analisis interpretativo de la novela por
capitulos, considerando criterios de la historia de varios autores. La investigacion
sustenta en su primera parte la historia del autor y como evolucion en el ambito
literario, las bases interpretativas para desarrollar el trabajo investigativo por lo que
analiza los elementos interpretativos existentes como personajes y elementos

simbolicos.

Al final se establece conclusiones y recomendaciones tomando en cuenta aspectos
literarios que encierra la Literatura Infantil y Juvenil. Luego se desarrolla la parte

estructural de la investigacion.

Palabras clave: Fantasmita, interpretacion, ambiente fantasmal, historia, muertos.



ABSTRACT

In this research the interpretative analysis of Infant novel The History of Fantasmita
of Green Glasses written by Hernan Rodriguez Castelo, to discover those scenarios
and stories covered in this story and it's also a great learning material is performed
as shows feelings like love that unites the family, kindness, loss of a loved one, the
hope, the promise of resurrection, taking into account the values in history as the

attitudes that helps guide and motivate human behavior.

To achieve this objective an interpretive analysis of the novel by chapters is made,
considering criteria of the history of several authors that strengthen research. The
research based on the first part the author's story as developments in the literary
field, interpretative basis for developing research work therefore analyzes the existing

interpretive elements as characters and symbolic elements.
At the end of their respective conclusions and recommendations taking into account

the literary aspects within the Children's

Literature is established. Structural part of the research is then developed

Keywords: Ghost, interpretation, ghostly atmosphere, history, dead.



INTRODUCCION

La literatura infantil, propiamente dicha, nace en el siglo XVII con Charles
Perraulta partir del momento en que se empieza a considerar al niio como ser con
entidad propia y no s6lo como futuro hombre. Inicialmente fue influenciada por el
folklor, que presentaba obras andnimas, de creacidn colectiva de los pueblos y se

transmitian de manera oral.

En el Ecuador la literatura infantil es un género relativamente nuevo que surge
a inicios de este siglo con el folklorista Dario Guevara, se caracteriza principalmente
por su adscripcién a la pedagogia, con vistas a la escuela, es decir, se refugia en los
libros de lectura didactica.

A pesar de los cambios realizados a nivel macro en el curriculo educativo,
todavia se mantiene una concepcién escolarizada de la literatura infantil en la
educacion ecuatoriana, puesto que esta presente en el aula como un recurso
educativo auxiliar en la adquisicion del lenguaje y no como una actividad que propicia
el goce literario. La literatura infantil tiene capacidad educativa por si misma; por
tanto, emplearla como recurso didactico es mermar su categoria y hasta sus

posibilidades educativas.

Esta investigacion es de caracter cualitativa, en la que se refleja una propuesta
diferente a la narracion de los cuentos, con la participacién de padres de familia,
maestra, nifios y la investigadora, con el proposito de implementar alternativas
didacticas motivadoras que impliquen: entusiasmo a la lectura, internalizacién de un
nuevo vocabulario con su significado respectivo, socializacion de los nifios en
diferentes escenarios, ejercicio de la mediacion pedagdgica en base a teorias
cientificas, recreacion el pensamiento magico del nifio, mayor compromiso de los
padres de familia con sus hijos en la comunicacion verbal y fortalecimiento en la

oralidad de los nifos.



La literatura infantil ha sido, desde sus inicios, un elemento esencial en la vida
y el desarrollo de la primera infancia. Desde el punto de vista pedagdgico,
especificamente los cuentos infantiles son un elemento fundamental en la vida
cotidiana del nifio. Procuran dejar un mensaje, una ensefianza, una moraleja o,

simplemente, cautivar la atencion del lector.

Autores como Francisco Delgado Santos- quien probablemente es el que mas
ha trabajado por la literatura infantil en el Ecuador-Hernan Rodriguez Castelo, Alicia
Yanez, Alfonso Valverde, fueron los primeros que le concedieron importancia al

género y publicaron obras dedicadas exclusivamente al publico infantil

Del mismo modo, se consideran que la historia del fantasmita verde, mantiene
cierto grado de contenido fantastico pero orientado al publico y/o lectores infantiles,

independientemente si sus historias son clasicas o actuales.

En la actualidad, la literatura infantil atraviesa uno de sus mejores momentos,
la calidad de los textos, las ilustraciones que los acompafian y las mentes infantiles
gue se entregan al ensuefio nos hablan de esos futuros lectores que, cuando llegue
el momento sélido del alimento terrible, estaran preparados para una suerte de

discernimiento, de esa forma critica en la que envolvemos nuestros pensamientos.

En el primer capitulo se presenta una amplia biografia del autor Hernan
Rodriguez Castelo, de como fue su vida laboral, las contribuciones que ha hecho en
cuanto al estudio de la historia de la literatura ecuatoriana, su aporte literario y los

merecidos homenajes por la amplia gama de publicaciones presentadas.

El modelo del anélisis de esta investigacion es la hermenéutica como técnica
para la interpretacion de textos literarios. Las controversias posteriores a la obra le

otorgan asi, gran importancia en este trabajo.



1. MARCO TEORICO



1.1. Hernan Rodriguez Castelo: Biografia.

Nacio el 1 de junio de 1933 en Quito, Ecuador. Inici6 la
secundaria en el Montufar donde organizé6 una huelga de

silencio, la primera en la historia del Colegio.

Al siguiente afio le negaron la matricula y paso al San

Gabriel donde comenzo a escribir en el peridédico “Adelante” que

aparecia con ilustraciones al xilograbado. Por eso sus
comparieros le apodaron El Literato. En sexto curso se Figura 1: Hernan Rodriguez
matriculé en la especialidad de Fisico-Matematicas, como un ©2° reto a si mismo
porque no le agradaban las matematicas y aprobd6 con la maxima nota, obteniendo

el bachillerato en esa especialidad.

Entre el 53 y el 56 realiz6 estudios de Literatura en el Instituto de Humanidades

Clésicas y obtuvo la Licenciatura con la tesis “El método de critica y andlisis literario
(de la preleccion) del Padre Espinosa Pdlit”. Entre el 56 y el 59 asistio a la Facultad

de Filosofia de la Universidad Catélica de Quito. Fue su segunda Licenciatura.

Entre el 59 y el 62 ensefid Literatura en el Colegio San Gabriel donde fundé
varias academias literarias y ayudo a formar entre sus alumnos a varios intelectuales
y recuerda a Patricio Quevedo, Vladimiro Rivas, Gonzalo Ortiz Crespo, Benjamin

Ortiz, Federico Ponce, Francisco Proafio Arandy, Javier Ponce, etc.

Desde el 59 tuvo columna propia en el periédico de los jesuitas de Quito bajo
el pseudonimo de “Tragicristiano”. Durante estos afnos logré conectarse con el
mundo intelectual de Espafia escribiendo para las revistas “La Estafeta Literaria” y

“‘Resefia” que ayudo a fundar.



1.1.1. Vida laboral.

En 1964 obtuvo el Premio Internacional de literatura infantil "Doncel". En los
setenta armd y prologé la Biblioteca de Autores Ecuatorianos de Clasicos Ariel (100
tomos), suerte de mapa literario del Ecuador de todos los tiempos. Actualmente es

editorialista del diario Expreso de Guayaquil.

Franklin Barriga LOpez observa respecto a este autor: "Un personaje que
presenta todas las caracteristicas del humanista clasico es Hernan Rodriguez
Castelo (1933). Critico sobre todo. Periodista, ensayista, son familiares a su culta
pluma el relato, la historia, el teatro, sin descuidar en ningun instante la conferencia
académica, el versado estudio linguistico, la cronica sobre artes plasticas,
representante ecuatoriano a varios certdmenes de cultura y asesor pedagogico al

mas alto nivel..

1.1.2. Contribuciones.

Ha iniciado la mayor empresa de estudio de la historia de la literatura
ecuatoriana: Historia General y Critica de la Literatura Ecuatoriana. De este trabajo,
el de mayor aliento que se haya propuesto nadie en la literatura ecuatoriana y uno

de los mayores de Latinoamérica, han surgido ya algunos volumenes.

En el campo del arte y la critica, ha registrado las actividades de los artistas
plasticos durante los ultimos 40 afios, creadores a los que ha acompafiado y

asesorado; y ha recopilado en dos diccionarios la plastica del Ecuador del siglo XX.

Mas de una generacion de ecuatorianos ha crecido con el Grillito del Trigal, el
Fantasmita de las Gafas Verdes o Caperucito Azul, obras de literatura infantil que le
han merecido el valioso reconocimiento de los mas jovenes lectores del pais. Tres
sus libros para nifilos han sido reconocidos por los “White Ravens” como obras de

interés mundial.



En el transcurso de su carrera profesional ha desempefiado actividades como
docente en temas de literatura, linguistica, periodismo, literatura infantil y juvenil, arte

y apreciacion critica.

Ha brindado asesoramiento en el pais y en el extranjero, sobre educacion,
cultura y lenguaje. Ha sido jurado de diversos certamenes de arte y literatura

nacionales e internacionales

1.1.3. Aporte Literario.

Al momento es uno de los intelectuales mas prolificos en la literatura; su
trajinar como ensayista, historiador, lingiista; de mucho valor es haber dedicado
parte de su vida (50 afios) a la investigacién académica con la vision teolégica que
forma parte de su impronta espiritual, con su pensamiento humanistico logra mayor
lustre a su vision literaria y tiene mayor criterio sobre el pensamiento de la historia

social.

Ultimamente, ha puesto a circular cinco volimenes que comprende la
coleccidén “Historia de la literatura ecuatoriana s. XIX”, la misma que abarca un tiempo
histérico entre 1800 a 1860. Su primera obra dedicada a la literatura data de 1964
con “Teatro ecuatoriano”, luego en 1969 con “Tratado practico de puntuacién”, en el
afio de 1971, nuevamente retoma el tema del teatro en dos volimenes publicado por
Clasicos Ariel; continda una inmensa seleccion de temas en cuento, lirica en donde
resalta la obra ecuatoriana y en cada volumen realiza el estudio introductorio y su

vision personal.

Hernan Rodriguez Castelo: 'El interés por los libros vino de familia' ,con 79
afos, hijo de docentes y con 112 libros publicados durante su vida, el escritor Hernan
Rodriguez Castelo, quien sabore6 también la carrera periodistica, tenia previsto
recibir anoche un homenaje en vida: el doctorado honoris causa que le entregaria la

Universidad Central del Ecuador.



El titulo, que fue solicitado por la Facultad de Artes de la Universidad y
apoyado por la de Comunicacién Social, recibié el apoyo unanime del Consejo
Académico. La ultima publicacion de Rodriguez Castelo ocurri6 el 14 febrero pasado,
al celebrarse el bicentenario de la primera Constitucion de Ecuador. La dedic6 a José

Mejia, la gran figura de las cortes de Cadiz.

Al preguntarle, en aquel momento a Hernén, ¢cémo resumiria su trayectoria
en la literatura hasta ahora? Respondié que bastante larga. Comenz6 cuando hacia
estudios en Espafa en la Facultad de Teologia (historia de las religiones). Escribia
articulos en revistas espafolas sobre libros y literatura. Hacia guias de lectura. Al
regreso a Ecuador me vinculé a diario El Tiempo (1964) y estuvo a cargo de la pagina

cultural, ademas de cubrir la fuente de educacion.

Hacia mezclas en la literatura y el periodismo, una pagina cultural diaria y asi
comenzo la critica de arte. Fue muy importante porque parecia que habia muy poca
critica en el pais. Comentaba también sobre el libro de la semana. En El Tiempo
cred un espacio denominado Idioma y Estilo que era la Carcel de Papel, un espacio

que consistia en hacer un juicio breve a quienes maltrataban lalengua.

Esta céarcel era muy leida y temida, por eso a no le entregaban los boletines
en los ministerios, y debia conseguir por otro lado. Pas6 también por Teleamazonas,

en el noticiario, con comentario cultural. Luego por diario Expreso.

De las dos pasiones que tuvo: el periodismo y la literatura, se quedo con la
segunda, porque el interés por los libros vino de familia. Sus padres fueron

profesores por lo que comenzo a escribir cuando estaba en la escuela.

La primera publicacién fue Recuerdos de una excursién. Lo conservo como un
tesoro. No se publico, pero lo escribieron a mano: una su madre, otra el padre y otra
Hernan. Conservaba el escrito de la letra de su madre. Pero mi su primer libro fue
Revolucion cultural; el segundo, El grillito del trigal (para nifios), y comenzo la serie

de libros.



Las colecciones de Ariel son las mas famosas obras de Rodriguez Castelo.
Tomas Rivas Mariscal (empresario) le planted la idea de hacer una biblioteca de
libros de cultura, literatura, de historia del Ecuador, etc. Que salga un libro cada
semana; le dijo que es realizable y asi nacieron los clasicos Ariel con un tiraje
impresionante en un pais donde se hacian tirajes de 400 o 500 y no se vendia nada.
Se empezo a hacer 10 mil ejemplares cada semana y se vendian todos. Lo otro fue
el precio. Salian a 12 sucres (moneda antes del dolar) y no tenian mas de 140

paginas. Todo el pais lo conocio por Ariel.

Al terminar los 100 numeros de Ariel el Ministerio de Educacién concedio la
condecoracion, la orden al Mérito de Primera Clase, que es la mas alta del pais. Fue

el primero.

El reconocimiento honoris causa no lo esperaba, para €l fue muy especial,
porque la Universidad Central, la mas importante del pais, da muy rara vez un
doctorado honoris causa. A Hernan rodriguez no le preocupaba los reconocimientos,
el mayor reconocimiento eran los libros. Cada vez que salia uno, hablara mucho de

él. La obra queda. Aunque un reconocimiento siempre alienta.

1.1.3.1. Hernan Rodriguez Castelo y la literatura Infantil.

La Literatura Infantil es la literatura a la que tienen acceso placentero,
enriquecedor y liberador, nifios y jovenes. Las cualidades adjetivas de este concepto
tienen un profundo significado como esencia misma de los que les gusta a este
inmenso sector de la humanidad, pues el placer que provoca, la riqueza educativa
gue imparte y la liberacién de sentimientos y acciones que desencadena, llena ya su

gran cometido.

La Literatura infantil es el conjunto de obras de diferentes épocas y lugares,
escritas por los adultos con o sin la intencidn de dirigirse a los nifios y aceptada por

estos, al hacer encontrado en aquellas, una serie de caracteristicas literarias,

10



linguisticas y sociales que han logrado no solamente su deleite, sino también el
enriquecimiento integral de su personalidad.

Se considera Literatura Infantil todo aquello que tenga valores, belleza,
elementos o caracteres determinados de propio de una expresion literaria en general
y que responda a las exigencias mentales y sicologicas de los menores durante su

proceso evolutivo.

Hernan Rodriguez Casteld expresa que la Literatura Infantil es un sentimiento
estético que ofrece rasgos peculiares, complejos y hasta antinomicos, es
desinteresada, pero enriquece al ser humano; pertenece a esa esfera ludica, pero
tiene todas las notas de lo serio; es personal e impersonal, saca de la realidad, pero
apunta a la realidad, es individual y social. Al respecto opino que aunque silenciosa
en apariencia la Literatura Infantil es una fuente inagotable para conjugarla con el
juego, siendo formal pero a la vez lo contrario beneficiarlo a quienes hacen uso de

ella.

1.1.4. Homenajes.

Hecha de Publicacion: 2014-10-24 00:00En el marco del XIlI Encuentro de

Literatura en Cuenca se realizé un acto especial para homenajearlo.

Para Hernan Rodriguez Castelo el periodismo representaba una profesion que
sitla al periodista como un intermediario entre lo que pasa en el mundo, la sociedad

y esa misma sociedad. Su mision es ser intermediario.

En cuanto a que el periddico sobrevivira con la tecnologia, Hernan pensaba
gue los medios escritos importantes de todas las grandes ciudades siguen teniendo
un enorme peso, un cierto niumero de lectores que les siguen y todavia no se avizora
un final muy préximo. Yo creo que el periodismo tiene que apropiarse de aquellas
cosas de las que los medios electronicos y las redes sociales no llegan: el analisis
serio, de opinidn, economia, ese espacio no les han quitado los medios electronicos

al periédico.
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El déficit de periodismo especializado, pensaba Hernan que debido a los
medios electrénicos ha exigido que el periodismo se especialice y alcance niveles

de mucha excelencia, sino no sobrevive.

Hernan Rodriguez Castelo tuvo experiencia en el periodismo deportivo. Para
el fue una actividad esotérica, una columna semanal que nadie sabia que escribia,
solamente dos personas lo sabian, la columna se llamaba Un Intelectual va al futbol

y la firmaba Sécrates, se hacia una critica y analisis del futbol.

All4 en la segunda mitad de la década de los setenta y en la del ochenta
Hernan Rodriguez Castelo mantenia en el diario “El Tiempo” la columna “ldioma y
estilo” y en ella abrio lo que se llamé LA CARCEL DE PAPEL. Alli se hacia procesos
sumarios a acusados de maltratar el idioma y, de hallarselos culpables, se los
condenaba a una hora de prision correccional en esa carcel papiracea. La columna
fue leidisima y su Cércel celebrada y temida (temida, claro, por los infractores y

reos).

Ahora, en este medio acorde con los nuevos tiempos, esta pagina web
inaugura algo parecido. Bueno, no es una carcel, porque parece que ahora no se
encarcela a nadie y las gentes empiezan por todos lados a tomarse la justicia por
sus manos. Y, como el mundial de futbol, medios de comunicacion del planeta
mediante, a todos (aun a los que desde hace muchos afos disfrutamos del futbol-
futbol sin hacer caso de fanfarrias mediaticas) nos ha futbolizado, mejor se va a
recurrir a las tarjetas: amarilla: advertencia; dos amarillas o roja directa: expulsion
del campo de juego. Y hay quien se ha hecho merecedor a la primera tarjeta amarilla

del partido.

Hace 24 afos, en el Il Encuentro de Periodismo Cultural del Convenio Andrés
Bello, afirm6 que la sociedad se ha alejado de la cultura, que el proceso de
aculturacion de la sociedad ha seguido, la situacién sigue siendo compleja, se

necesita que la sociedad se familiarice con la cultura. El periodista debe exigir sus
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espacios, hacer periodismo cultural es un campo que se abre para el periodista

joven.

Hernan llega al mundo de la linguistica nunca se habia interesado por la
gramatica, escribia bien, pero no tenia bases teéricas de gramatica porque nunca le
habian ensefiado bien, pero cuando fue necesario hacer una columna de lenguaje,
‘idioma y estilo”, gusté tanto a los lectores que el director del diario le pidié que siga

escribiendo la columna y esa columna lo obligd a estudiar gramatica.

Su primera maestra fue su madre, pero también recibi6 las ensefianzas de la
prosista y poetisa Zoila Ugarte de Landivar, lo influenciaron en su carrera como
escritor de una manera muy grande, su madre por alguna razon, por esas intuiciones

gue tienen las madres, creyo que €l siempre iba a ser escritor y lo apoyo en todo.

Zoila Ugarte de Landivar, fue para una figura enorme de la literatura
ecuatoriana que lo acogié como un pequefio amigo, le preguntaba, le comentaba y

le corrigio algunas redacciones.

En relacién al estudio y la creacion de la literatura nacional, esté viviendo una
época de mucha vitalidad, se crea mucho en novela, poesia, en cuento, en estudios
sociolégicos y esto es interesante. Existe una grave deficiencia, no hay casi critica,
los periodicos, los grandes medios, no hacen critica, entonces esto al autor le

desmoraliza un poco.

1.1.5. Libros publicados:

1. Cancion de Navidad. Traduccion y adaptacion a la escena moderna.

Guayaquil, Talleres Graficos Royal Print, 1959

2. Filosofia Optativa. Quito, Colegio “San Gabriel”, 1962. (Otras ediciones)

3. Cine cursillo. Quito, Editorial “La Unién”, s.a., 1962.
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4. Cartas a uno que no entendia, Santander, Editorial Sal Terrae, 1963

5. Un nifio quiere leer. Santander, Editorial Sal Terrae, 1963

6. El universitario que no sabia leer. Santander Editorial Sal Terrae. 1963

7. El pobre hombrecillo. La Fiesta. El Hijo. Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
1967

8. Revolucion Cultural. Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1968

9. Tratado practico de puntuacion. Quito, Editorial Santo Domingo, 1969, 237 pp.
(22. Ed., Quito, 1969)

10. Seiiales del sur. Cuenca, Municipalidad, 1970

11. Teatro ecuatoriano I. Seleccién de obras y estudio preliminar de H.R.C.
“Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”, vol. 17, Guayaquil,

Cromograf, s.a., 1971

12. Teatro ecuatoriano Il. Seleccidn de obras y estudio preliminar de H.R.C.
“Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”, vol. 36, Guayaquil,

Cromograf, s.a., 1971

13. Poetas romanticos. “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”,

vol. 9, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1971

14. Leyendas ecuatorianas. Seleccion y estudio preliminar de H.R.C., “Biblioteca
de

Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”, vol. 14, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1971

15. El arbol del bien y del mal de Medardo Angel Silva. Seleccion de poemas de

Silva y estudio preliminar por H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de
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“Clasicos Ariel”, vol. 33, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1971

16. Otros modernistas. Seleccidn de poetas y poemas, estudio preliminar y notas
biogréficas y criticas por H.-R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de

“Clasicos Ariel”, vol. 67, Guayaquil. Cromograf, s.a., 1971

17. Teatro social ecuatoriano. Seleccion de obras y estudio preliminar de H.R.C.
“Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”, vol. 55, Guayaquil,

Cromograf, s.a.,1972

18. Teatro ecuatoriano contemporaneo. Seleccién de obras y estudio preliminar
de

H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”, vol. 98, Guayaquil,

Cromograf, s.a., 1972

19. Cuento del XIX y Timole6n Coloma. Seleccién, estudio preliminar y notas
biograficas y criticas de H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de

“Clasicos

Ariel”, vol. 95, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1972

20. Cuento de los afios 30, | y Il. Seleccidn, estudio preliminar y notas biogréaficas
y criticas de H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”,

vols. 93y 94, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1972

21. Cuento ecuatoriano contemporaneo, | y Il. Seleccion, estudio preliminar y
notas bibliograficas y criticas de H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos”

de “Clasicos Ariel”, vols. 45y 46, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1972

22. Oradores del siglo XIX. Seleccién de sermones y discursos, estudio preliminar
y notas biogréficas y criticas de H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos”
de

“Clasicos Ariel”, vol. 51, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1972
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23. Tres cumbres del postmodernismo. Gangotena, Escudero, Carrera Andrade.

Seleccion de poemas y estudios preliminares por H.R.C. “Biblioteca de Autores

Ecuatorianos” de “Clasicos Ariel”, vols. 96-97, Guayaquil, Cromograf, s.a.,1972

24. Los otros postmodernistas. Seleccion de poetas y poemas, estudio preliminar
y notas biograficas y criticas por H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos”

de

“Clasicos Ariel”, vol. 89, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1972

25. Los de “Elan” y una voz grande. Seleccidn, estudio preliminar y notas
biograficas y criticas de H.R.C., “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de

“Clasicos Ariel”, vol. 89, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1972

26. Casandra, el payaso y el vagabundo. En “Clasicos Ariel” 96, Guayaquil,

Cromograf, s.a., 1973

27. Tradiciones peruanas. Seleccion e introduccion de H.R.C., “Biblioteca Ariel

Universal” vol. 24, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1973

28. Narradores chilenos contemporaneos. Seleccidén, prélogo y estudios por
H.R.C.,

“Biblioteca Ariel Universal” vol. 32, Guayaquil, Cromograf, s.a., 1973

29. Literatura precolombina. En “Biblioteca de Autores Ecuatorianos” de “Clasicos

Ariel”, vol. 100. Guayaquil, Cromograf, s.a., 1974

30. Elespafiol actual: enemigos, retos y politicas. Quito, Academia Ecuatoriana de

la Lengua, s.a., 1975

31. Grandes libros para todos. Bogota, Ediciones Paulinas, 1975

32. Caperucito Azul, Bogota, Ediciones Paulinas, 1975. (Quito, Talleres Heredia,

1978, 1981, 1985, 1989; CMS lIdeas, 2000)
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33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45,

German, Quito, Agrupacion de Excursionismo “Nuevos Horizontes”, s.a., 1975

El Hermano Miguel, linguista. Quito, Publitécnica, 1978

Como nacio el castellano. Quito, Publitécnica, 1978 (22. Ed. 1979)

El fantasmita de las gafas verdes. Bogota-Quito, Circulo de Lectores, 1978
(Bogota-Quito, La Oveja Negra-El Conejo, 1986; Quito, Talleres Heredia, 1987
y otras; 62. Ed, Quito, Editorial Orion, 2002)

El grillito del trigal. (Cuentos). Guayaquil, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
1979. (Quito, Talleres Heredia, 1986; Quito, ElI Tucan, 2008, como El grillito

del trigal y otros cuentos)

Léxico sexual ecuatoriano y latinoamericano. Otavalo, Instituto Otavalefio de

Antropologia, 1979

Quito, Patrimonio de la humanidad. Quito, Ediciones Paralelo 0, 1979

Benjamin Carrién, el hombre y el escritor. Quito, Publitécnica, 1979

Por los caminos del Quijote. Quito, Publitécnica, 1980

1969-1979 diez afios de cultura en el Ecuador. Quito, Publitécnica, 1980

Literatura en la Audiencia de Quito. El siglo XVII. Quito, Banco Central, 1980,
583 pp.

Lirica Ecuatoriana Contemporanea. 2. vols. Bogota-Quito, Circulo de Lectores,
1980

Literatura ecuatoriana 1830-1980. Quito, Publitécnica, 1980, 184 pp. (22. Ed.
Quito, 1980)
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46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

Habla y estilo de Bolivar, Quito, Su Libreria, 1981

Claves y secretos de la literatura infantil y juvenil (Poética, Estética, Retorica y

Etica). Otavalo, Instituto Otavalefio de Antropologia, 1981

Tontoburro, Quito, EI Conejo, 1983 (Quito, Talleres Heredia, 1987)

Letras en la Audiencia de Quito. Periodo jesuitico. Biblioteca Ayacucho, 112.
Caracas, 1984

El Hermano Miguel, una vida ejemplar. Guayaquil, Meridiano, 1984

Wojtyla, el papa polaco, contado a los nifios y jovenes. Guayaquil, Meridiano,
1984

Manual de Ortografia, Quito, Escuela Superior Militar “Eloy Alfaro”, 1985

Manual de Retérica. Quito, Ed. del autor, 1985

Antologia de la poesia ecuatoriana. Con estudios preliminares de cada uno de
los periodos. Bogota-Quito, Circulo de Lectores, 1985, 484 pp. (22. Ed.,
QuitoBogoté, 1994)

Kingman. Quito, La Manzana Verde, 1985

Arte sacro contemporaneo del Ecuador. Guayaquil, Banco Central del
Ecuador, 1985

Memorias de Gris el gato sin amo. Quito, Talleres Heredia, 1987

Puntuacion. Quito, Instituto de Altos Estudios Nacionales, 1988
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59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

Redaccion periodistica. Tratado préctico. Quito, CIESPAL, 1988, 705 pp. (32
Ed. 1999)

El camino del lector. Guia de lectura. 2.600 libros de narrativa. Catalogo
selectivo, critico y comentado de lecturas de placer y diversion. Por niveles de
edad desde los primeros pasos del lector hasta la madurez del lector juvenil (6
a 18 afos) segun categorias literarias y psicoldgicas. Quito, Banco Central del
Ecuador, 1988. 2 tomos, 974 pp.

El siglo XX de las Artes Visuales en Ecuador. Guayaquil, Banco Central del
Ecuador, 1989

Agenda de arte (Textos cortos y doce ensayos sobre artistas ecuatorianos).

Quito, La manzana Verde, 1989)
La gramatica de Nebrija, Quito, Ministerio de Educacion y Cultura,
Subsecretaria de Cultura, Consejo Nacional de Cultura y Corporacién Editora

Nacional, 1992, 239 pp.

Gramética elemental del espafiol, Quito, Academia Ecuatoriana de laLengua,
1992, 165 pp.

Diccionario critico de artistas plasticos ecuatorianos del siglo XX. Quito, Casa

de la Cultura Ecuatoriana, 1992

Quito para usted. Quito, Conticorp, 1992

Historia del nifio que era rey y queria casarse con la nifia que no era reina.

Medellin, Susaeta, 1993. (Coedicidn con la Subsecretaria de Cultura del Ecuador)

68.

Los cuatro mosqueteros: lza, Jacome, Roman y Unda. Quito, Fundacion
Cultural Exedra, 1993
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69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

Cbmo escribir bien. Quito, Corporacion Editora Nacional, 1994

Salén Nacional de Pintura “Luis A. Martinez” 25 afilos. Ambato, Octavio Pelaez,
editor, 1994

Panorama del arte ecuatoriano. Quito, Corporacion Editora Nacional, 1994

Historia de dos vecinos, Quito, Fundacion Esquel, “La Television” y Grupo

Imprenta Mariscal, 1995

“Diarios del San Gabriel” 1959-1962. Quito, Edicion del X Congreso

Latinoamericano de Antiguos Alumnos de la Compaifiia de Jesus, 1995

Nuestros latinoamericanos vistos por si mismos. Quito, Banco Central del
Ecuador, 1996

La maravillosa historia del cerdito y otras historias no menos maravillosas.
Quito,

Libresa, 1996

76.

77.

78.

79.

Primicias de la cultura de Quito de Eugenio Espejo. Version en espariol
moderno y ensayo preliminar “El Espejo de “Primicias de la Cultura de Quito”,
pp. 9156. Quito, Colegio de Periodistas de Pichincha, 1996

Bolivar contado a los jévenes. Quito, Libresa, 1997

“Entre Eros y Thanatos”, texto del liboro ARS EROTICA el erotismo en el arte y

la literatura del Ecuador. Quito, Dinediciones, 1997
Charles Perrault. Cuentos. Traduccion del original francés y ensayo preliminar

de Hernan Rodriguez Castelo. Edicion conmemorativa del tercer centenario de

Historias o cuentos de Antafio. Quito, Libresa, 1997
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80. El Diario del P. Fritz, presentado por Hernan Rodriguez Castelo. Quito, Edicion
Revista de Fuerzas Armadas del Ecuador, 1997
81. Ecuador, latierra'y el hombre. Seleccion de textos de la literatura ecuatoriana

e introduccién. Madrid, Ediciones San Marcos, 1998

82. Ramon Viescas, el lirico mayor del destierro y gran figura de la prosa polémica.

Quito, Centro de Publicaciones de la Universidad Catolica del Ecuador, 1999, 51 pp.

83. “Berroeta y su pasion”, texto del libro La pasién en el arte quitefio. Quito,
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, 1999, pp. 62-73

84. Historias de Dorado y Sebastian. Quito, Libresa, 2001

85. Otavalo entre lo dicho y lo secreto. Otavalo, la palabra. Otavalo, Instituto

Otavalefio de Antropologia-Universidad de Otavalo, 2001

86. Literatura en la Audiencia de Quito. El siglo XVIII. 2 tomos, Ambato, Consejo
Nacional de Culturay Casa de la Cultura “Benjamin Carrién”, Nucleo de Tungurahua,
2002

87. Antologia esencial Ecuador siglo XX. La poesia. Quito, Eskéletra, 2004

88. El aprendiz de mago y el Reino de los Poderes, Quito, Editorial Radmandi,
2004

89. “De un monstruismo americano a magia y mitos y mas alla”, texto del libro

Nelson Roman, el ojo del jaguar. Quito, Banco Central del Ecuador, 2004

90. Madre maestra y maestra madre. La educadora Maria Esther Castelo de
Rodriguez. Quito, Studio 21, 2004

91. 1800-1860 en el mundo y América Latina, Quito, Academia Ecuatoriana de la
Lengua, 2005
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92.

93.

Luis Moscoso, antologia del paisaje. Quito, 2006, Centro Cultural Benjamin

Carriéon

El fascinante mundo de la literatura infantil y juvenil. Quito, 2007, Campafa

Nacional Eugenio Espejo por el libro y la lectura, Coleccion Luna de Papel

94,

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

Pedro Moncayo. Ibarra, Fundacion Pedro Moncayo & M. Ibarra, 2007

Nuevo Diccionario Critico de Artistas Plasticos del Ecuador del siglo XX. Quito,

Centro Cultural Benjamin Carrion, 2007, 800 pp.

El libro del llalé, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrion”,
2007

Benigno Malo, Cuenca, Universidad del Azuay , 2008

Pedro Fermin Cevallos. Loja, AEL & Universidad Técnica Particular de Loja,
2008

Francisco Xavier Aguirre Abad. Quito, AEL, Coleccion Horizonte Cultural, Serie
Senior N° 2, 2008

El gran libro del desnudo en la pintura ecuatoriana del siglo XX, Quito,
EcuaSanitas, 2008

Leonardo Tejada. Quito, BCE, 2008

Viteri. Quito, Libri Mundi & Grupo Santillana, 2008

Lirica de la Revolucién Quitefia de 1809-1812. Quito, FONSAL, 2009

Olmedo, el hombre y el escritor. Quito, ANH, 2009
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105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

Vicente Rocafuerte. Quito, AEL, Coleccion Horizonte Cultural, Serie Senior N°
5, 2010

Brasil visto por Leonardo Tejada. Quito, Embajada del Brasil en Ecuador, 2010

Franklin Ballesteros. Ambato, CCE, 2011

Manuela Saenz. Quito, CCE, 2011

Historia Cultura de la Infancia y Juventud, Loja. Universidad Técnica Particular
de Loja. 2011

Historia de la Literatura Infantil y Juvenil. Loja. Universidad Técnica Particular
de Loja. 2011

Chalco. Jorge Chalco. Cuenca. 2011

Andlisis de las obras clasicas de la literatura infantil y juvenil. Loja. Universidad

Técnica Particular de Loja. 2011

Los cuentos mas bellos del mundo. Loja. Universidad Técnica Particular de
Loja. 2011

Mejia. Quito. Academia Nacional de Historia. 2012
Libro digital. Siglo XX. Un siglo de libros y de cine y de artes visuales y
musicales. 100 entradas afio por afo.

http://hernanrodriguezcastelo.com/1.xx.htm

Historia de la Literatura Ecuatoriana S. XIX, 1800-1860. 5 tomos. Quito,

Consejo Nacional de Cultura. 2014.
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1.2. Modelo de Anélisis Literario.

1.2.1. La Hermenéutica.

El fundador de la teoria hermenéutica es el fildsofo aleman Hans — Georg
Gadamer (Marburgo 1900 — Heildberg 2002) quien destacé la idea de que al analizar
la obra literaria debemos descubrir lo implicito del texto mismo, con lo que se opuso
al punto de vista anterior, encabezado por el filésofo aleman Wilhelm Ditlhey (1833-

1911) perteneciente a la escuela romantica alemana.

"La hermenéutica también nos sugiere y, sin duda, antes que toda otra
consideracion, un posicionamiento distinto con respecto a la realidad: aquel de las
significaciones latentes. Se trata de adoptar una actitud distinta, de empatia profunda
con el texto, con lo que alli se ha expresado a través del lenguaje. No se trata de
suprimir o de intentar inhibir su propia subjetividad (con sus implicitos prejuicios),
sino de asumirla. En otras palabras, la blusqueda de sentido en los documentos
sometidos a andlisis se ve afectada por un doble coeficiente de incertidumbre: la
interpretacion es relativa al investigador, asi como al autor de los textos en cuestion”
(Baeza 2002)

"En los decenios pasados se dio una hegemonia del marxismo (durante los
afios cincuenta y sesenta) y del estructuralismo (en los afos setenta) hoy, del mismo
modo, y si hubiera un idioma comun dentro de la filosofia y de la cultura, éste habria

de localizarse en la hermenéutica”. (Vattimo 1991)

El trabajo que se presenta a continuacién tiene por finalidad exponer algunos
elementos referenciales en torno al analisis hermenéutico, especificamente, se
abordan aspectos generales respecto a la distincion cualitativa cuantitativa,
elementos conceptuales respecto a la hermenéutica y algunos referentes para la

utilizacién analitico practica.
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La Hermenéutica es la ciencia de la interpretacién que se aplica generalmente,
a la explicacion de documentos escritos y por este motivo, puede definirse més
particularmente a la Hermenéutica como la ciencia de interpretacion del lenguaje de

los autores.

Esta ciencia da por sentado el hecho de que existen diversas modalidades de
pensamiento, asi como vaguedades de enunciado; y tiene por funcion dispersar las
posibles diferencias que puedan existir entre un escritor y sus lectores, de modo que

éstos puedan comprender con exactitud el texto.

Con la hermenéutica es como un horizonte de compresion critico, daremos un
giro en la investigacion tradicional de los campos de trabajo comunicativo, sobre todo
los que no aceptan el sentido complejo de la realidad comunicativa como lo
multiforme constitutivo de la vida. Este articulo tiene como objetivos abrir la
necesidad dialégica de nuevas formas de entendimiento sobre el significado de la

realidad como diversa y compleja.

Se podra verificar como la hermenéutica critica en principio significaria el arte
de interpretar pero este no es su sentido exclusivo, su continuidad en la historicidad
(como un tiempo infinito), da cuenta de la hermenéutica critica y como ésta nos sirve
para aceptar a la interpretacion como un proceso de ruptura en los efectos no
intencionales de un orden interpretativo de univocidad. La exposicion de este criterio
nos parece una condicion necesaria para la construccion critica del conocimiento en

la dimension de lo social y en especifico en las relaciones comunicativas.

Ya que el analisis historico del desarrollo de la hermenéutica -en este articulo-
nos permite dar cuenta sobre el sentido vital del proceso de interpretacion. La
hipotesis es que la interpretacion no es una esencia absoluta al margen de los
efectos no intencionales de las acciones intencionales. La interpretacién no es el
recurso comunicativo para reprimir o controlar el ejercicio interpretativo de lo no

intencional.
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1.2.2. Andlisis de laformay fondo del texto.

Hablar de Literatura, es hablar del texto literario, y entrar el terreno de la
literatura es tomar ese texto para conocerlo directamente; de esta manera estamos
participando e introduciéndonos en la Literatura. Literatura no es saber autores y
obras, fechas y otros datos, sino leer, analizar, separar elementos presentes en una
obra literaria, encontrar ideas, pensamientos, juicios que ésta encierra,
problematicas que reflejen la vida y el hombre para entendernos mejor y entender a

los que nos rodean.

La obra literaria es un reflejo del momento histérico en que aparece,
proyectando aquellos aspectos que lo caracterizan positiva y negativamente, y es a
través de sus lineas como participaremos y conoceremos de ellos. Como parte de
nuestra identidad local y regional es importante el analisis de textos literarios de
nuestra localidad y/o regidén, puesto que, a través de ellos, se reafirma la
cosmovision, idiosincrasia y vision del mundo de nuestro entorno y existe una mejor
interaccion entre el texto y el lector ya que los estudiantes se sienten identificados
con sus vivencias; pero sin dejar de lado la literatura clasica, nacional e internacional

como un fenébmeno intercultural.

Diferentes elementos se unen en una obra literaria, aspectos que de una u otra
manera ayudan a formar el todo que es el texto literario. Separarlos, examinarlos,
tomar lo esencial y volver a darle unidad, son actividades que en conjunto forman el
Analisis Literario, cuyo objetivo esencial es conocer una obra literaria en cada uno
de los aspectos que la constituyen, pero sin olvidar que es en ese conjunto

homogéneo como adquieren su importancia.

Al analizar un texto literario, lo descomponemos en muchas partes, como Si
fuera una bicicleta, por ejemplo. Sacamos las ruedas, las cadenas, el sillin, el cuadro,
el manillar, los frenos, los radios, la campanita, etc. Al descomponer un texto literario
para analizar fondo y forma, dividimos provisionalmente el texto en esos dos grandes

rubros.
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Fondo y forma nos llevaran a subdivisiones mas especificas: tema
predominante, argumento, estructura del relato, personajes, tiempo y espacio en el

gue se desarrolla la accion, idea central sobre la que bascula el argumento, etc.

No obstante, circunstancialmente si que se puede diferenciar en un primer
momento fondo y forma de una narracion. El fondo dira de qué va la narracion y la
forma informara de cdmo se ha escrito esa narracion, dicho de manera simple. El
contenido de una obra de ficcion esta asociado al tema que se trate: por ejemplo, un
relato de una pasion entre un hombre y una mujer, y cdmo esa pasion les lleva a
autodestruirse mutuamente. Pero habra mucho mas que una sinopsis tan breve como

la anterior.

Se entrecruzaran sentimientos, pensamientos, formas de ver el mundo o de
ver la vida, formas de entender una relacion afectiva, formas de vivir una pasion, a
veces desenfrenada, a veces contenida, maneras de elaborar una estrategia de
subsistencia vital y todo lo que conlleva. Tendremos que llenar el depésito de energia

para hablar de todo. Verbigracia.

Los dos aspectos fundamentales del Analisis Literario son Forma y fondo,
llamados también continente y contenido. Segun se haga el andlisis de los aspectos

de uno u otro se tratara de Andlisis Externo (forma) o analisis interno (fondo).

1.2.1.1. Anaélisis de laforma.

Este término sugiere una manera de ser, una estructura, el modo en que se
nos presenta algo. Este sentido se aplica también a la obra literaria y se dice que

tiene una forma una estructura, un continente.

Por esto, forma es la manera en que se presenta una obra literaria, su forma

de ser desde un punto de vista externo.
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La forma de una obraliteraria, se refiere a la manera como esta escrita, cOmo
es por fuera, de qué manera se proyectan las ideas de su contenido. Es por eso,
que el analisis de la forma se enfoca hacia la division o estructura que presenta la
obra objeto de estudio, su niumero de capitulos o diversas partes en que se haya
dado el contenido, como actos si es obra de teatro (0 escenas, una division menor),

o cualquier division.

También en el analisis de la forma, se examina el género en ue se agrupa esa
obra, si tiene caracteristica épicas, liricas o dramaticas, o una mezcla de varios
géneros. Otro aspecto es el referente a identificar la obra dentro de la prosa o el
verso, 0 si es una combinacion de ambos, ya que esto modifica su caracter al
acentuarse mas o menos los elementos emocionales, que en la poesia son mas

notorias.

El andlisis externo de la obra literaria, se puede hacer un estudio detallado y
profundo del Estilo, es decir, la manera personal que tiene el escritor al escribir, al
proyectarse en un cuento, novela, obra de teatro y demas. En el estilo, se ve
reflejada la personalidad del autor, y encontramos obras humoristicas, religiosas,

filoséficas y con una gran diversidad de enfoques.

También en el estilo, vemos la manera que tiene cada escritor de utilizar su
lengua, las palabras que vierte en su obra. Muchas veces son vocablos populares,
eruditos, o tomados de otras lenguas, vocablo que dependeran también del tipo de
personaje que los utiliza, y del ambiente donde estan ubicados, que les imprime

cierta peculiaridad de expresion.

1.2.2.2. Analisis del fondo.

Los aspectos que se incluyen en el fondo se analizan a partir de la lectura
detallada y profunda, del texto objeto de estudio. Sin éstas no se pueden conocer
las ideas, pensamientos, emociones y problematicas que el autor estd comunicando,

por lo que es necesario escudrifiar los fragmentos una y otravez.
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En el andlisis de fondo o contenido, se estudian los siguientes aspectos:

argumento, tema, accion, tiempo, espacio y personajes.

1.2.3. Personajes.

El personaje no se concibe como la similitud de una persona con vida; por lo
contrario se lo debe admitir como un ser imaginario elaborados en los limites
textuales a partir de enunciados semanticos de observacion, discontinuos de la obra.
Al tedrico de la literatura corresponde acudir hasta el fondo de todas las situaciones
y motivos, de todas cuantas recurrencias semanticas resultan acertadas al sentido
general de la obra, de su funcionalidad y actuacion en la fabula, de sus indicaciones
despectivas o provechosas, de todas aquellas palabras de que esta hecho, en suma,

el personaje.

Segun R. Ellek y A. Warren (1949/1984) “un personaje de novela solo nace de
las unidades de sentido; esta hecho de las frases que pronuncia o que se pronuncian
sobre él. Tiene una estructura indeterminada en comparacién con una persona
bioloégica que tiene su pasado coherente. Estas distinciones de estratos tienen la
ventaja de acabar con la distincion tradicional y equivoca entre fondo y forma. El
fondo reaparecerd en intimo contacto con el substrato linguistico, en el que va

envuelto y del cual depende”

Hernan Rodriguez Castelo dice que el personaje debe ser caracterizado. Para
el formalismo “Se entiende por caracteristicas los motivos que definen al alma ye |
caracter de un personaje”. De entre esos personajes el protagonista es el “que recibe
la carga emocional més intensa” y “representa por una parte un medio de hilvanar

los motivos y por otro una motivacion personificada del nexo que losune”.

En el desarrollo de una obra litearia, los personajes se distinguen por la
importancia de sus actuaciones. Los que mayor gravitacion tengan seran
protagonistas y antagonistas. Si su fuerza de accion disminuye pasaran a ser

principales, secundarios, de marco, colectivos y de ausencia.
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El autor, segun sus necesidades, trazara la figura de cada personaje. Habra
ocasiones en las que consiga perfilar un personaje secundario con tanta habilidad
que éste se vuelva imprescindible y quede en la memoria del lector con mayor fuerza

gue el protagonista.

1.2.3.1. Perfil de los Personajes.

Desde el punto de vista de la semiologia de la literatura, el estudio del

personaje novelesco puede abordarse teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

Nombre propio (o0 nombre comun que puede ser como propio)
Etiguetas semanticas: predicados y notas intensivas
Funcionalidad y dimensién actancial

Relaciones y transformaciones del personaje en elrelato

Intertexto literario y contexto social

S A

Traduccién del personaje literario

El nombre propio o el nombre comun que funcione como propio, garantiza la
unidad de las referencias linguisticas que se dicen sobre el personaje, las cuales
constituyen su etiqueta semantica, y proceden con frecuencia de fuentes textuales
como propio, hay que advertir que toda nominalizacién puede funcionar como un

intento de animalizacidon o cosificacion.

Redondos o planos: Es la persona o la parte mas importante y que tiene
algunas caracteristicas como forma de ser, actuar, pensar, clases social, miedos,
creencias, habitos, preferencias, como viven habla, piensan siempre es eventual en

la historia.

Estaticos o dinamicos: El estético es el que no tiene cambio en el cuento y

el dindmico es el que tiene una transformacién mantiene sus mismas caracteristicas.

Activos o pasivos. Que tienen mucha o poca actuacion en una historia.
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Principales (héroes o antihéroes) o Secundarios (ayudantes u oponentes): El
gue mas actia o nombran en la obra es el protagonista y se mueve en toda la
historia, siendo valiente y digno de elogio. El antihéroe: es el que tiene caracteristicas
muy diferentes siendo cruel, egoista, enajenado, inteligente. Alguien que apoya o
colabora con el sujeto para que alcance lo que quiere, y el oponente es el que

obstaculiza que el sujeto logre lo que quiere hacer.

1.2.4. Temay Los motivos.

Titulo a veces es intrascendente y en otras es revelador o retador

Tema: La constante primordial, el asunto, la idea global presente en una obra
literaria y una red de acciones que involucran, el tiempo, el lugar y la accién, con la
abstraccion que depende para afirmarse en las acciones, se podria considerar al
Tema en la literatura, o también llamarlo el caracter de la narracion. Para Boris
Tomachevski (1982): a idea que se superpone al resto, la que domina y resume
el texto, respondiendo al grado de abstraccion que tiene toda obra. Este se extrae

fundamentalmente de la historia.

En el fantasmita de las gafas verdes en una temas de muerte y son presentes
en la literatura contemporanea y este es un motivo recurrente en la Literatura Infantil
y Juvenil sobre todo en la contemporanea sefiala se inevitalidad (no hay soluciones
magicas), porque es aqui donde se trabaja, la unica manera es de asumir estas
realidades durante el proceso de maduracion. Esto es la parte de una fuerte
tendencia a no ocultas la muerte a los nifios y jévenes. Jarrin Machuca, M. (Analisis

de Obras Contemporaneas).

Encierra un planteamiento central — afirmativo, negativo o dubitativo- que se

va a desarrollar a lo largo de la narracion.

Motivos: Principales unidades significativas en que puede dividirse un tema

(no equivalen a partes ni a capitulos). Para Marchese y Forradillas en su
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Diccionario de Retérica, Critica y Terminologia Literaria (1986), el motivo no es
mas que “Cada una de las unidades menores que configuran el tema o dan a éste

la configuracion precisa en un determinado momento del texto” (p. 167).

1.2.5. Argumento.

Es el resumen o sintesis de la obra narrada de una novela; el argumento de
una obra debe de ser de un péarrafo de 10 a 15 lineas y los recursos de los
acontecimientos, lo que es mas importante para la estructura de la accion Kiser
(1970,98).

El argumento es la interpretacion que se le da a una obra en la que
presentamos algo breve y sencillo e donde nombramos a los personajes principales,
secundarios de tercer orden; cada parte va en secuencia segun narrador que la
cuente, el resumen tiene que interpretando cada uno se los sucesos que pasan en

la historia y los personajes que intervienen en ella.

1.2.6. Tiempo.

Corresponde a la duracion en que se enmarca el relato, por lo general el
tiempo esta acotado a pocas horas o0 a pocos dias, todo sucede en un lapso muy
determinado, contando siempre en un lapso muy determinado, contando siempre

de principio a fin en una narracion tradicional. Pefia, M. (2010).

Aquella noche el fantasmita fantasmeaba casi sin curiosar _ por el cumbrero

de una casa de Alangasi (p.44).

Asi aprendio el fantasmita su primera palabra humana. Sali6 muy temprano,

apenas anochecido. (P. 37)
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1.2.7. Espacio.

Es una parte importante en el andlisis porque se ve la atmosfera del cuento o
simples rasgos donde se desarrolla la escena. Por aqui de lugar, la parte fisica de

un lugar. Las caracteristicas de la escena son:

-Mencionar el espacio principal y algunos espacios.- En donde se desarrolla

mas la trama del cuento.

-Describir el espacio principal. Caracteristicas del espacio principal los

colores, posiciones, detalles

-Ubicar acciones del espacio principal: En donde méas se ha desarrollado la

historia

-Describir algunos lugares secundarios: caracteristicas donde en una u otra

ocasion se hable del mismo espacio tratando de diferenciarlos.

-Ubicar acciones del espacio principal: Hacer algo continuo sin perder su
secuencia. -Explicar la presencia del espacio temporal en la obra: En muchas
historias aparecen ciertas escenas que no se vuelven a nombrar y pueden ser

esenciales en su descripcion.
-Dar una conclusion del espacio. Espacio es el lugar donde se desarrolla cada
parte de la historia, describiendo bien lo que le rodea y lo que pasan los personajes

en escena.

Al pasar por una casa por debajo de una casa de la capilla, a mano derecho

del camino entrando por un chaquifian, para los fantasma oidos: (p. 59).

De un vuelo estuvieron en una enorme plaza de piedra, frente a una enorme y

hermosa mole, que se lazaba sobre un gran atrio de tierra. (p. 102).
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1.2.8. Accién.

La accion narrativa lo que hace es relacionar a los personajes con lo que se
esta habiendo en la historia. Un personaje por medio de una red de acciones esta
actuando en él relato. Las acciones pueden ser fuertes o débiles. Incluso cuando los
personajes hablan estan haciendo algo, también es una accion. Por otro lado estan

las acciones gestuales, otra forma de comunicacion.

De como se desarrolla la historia a lo largo del texto dependeran las acciones

gue se estén realizando y la intensidad del relato.

Toda accion supone un cambio. Siempre que hay un personaje hay una
escena, estan haciendo alguna cosas o sufriendo las consecuencias de algo que ha
hecho otro. Lo que hacen, los personajes, al actuar, es permitir que la historia
avance. Como la historia es una sucesion de hechos, para pasar de uno a otro, se

necesita que el personaje realice alguna accion.
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2. ANALISIS INTERPRETATIVO DE LA OBRA EL FANTASMITA DE LAS GAFAS
VERDES: HERNAN RODRIGUEZ CASTELO

2.1 Prologo de El fantasmita de las Gafas verdes.

Comenta Benjamin Carrion que, hasta que llegara Hernan
Rodriguez Castelo, que ha elegido el mejor de los caminos en
su vasta obra de relatista, de poeta, de critico. Entre nosotros,
digo, poco, casi nada se ha hecho dentro del verde y luminoso
campo de la literatura infantil. EI humor negro, la despiadada
critica social —justas y buenas casi siempre- habian venido

repletando nuestras posibilidades de creacion y narrativa.

Pablo Palacio, a pesar de su acerbitud, nos ha dejado,
llustracion 2: El por entre sus relatos, tan perfectos aunque parvos, atisbos

fantasmita de las Gafas

Jerdes impresionantes de su poder de infantilidad: “Entré mi tia, salio

mi tia”. Y en DEBORA, parrafos enteros, lineas completas de acido humorismo, que
a la distancia del tiempo y del espacio, lo emparentan con Filisberto Hernandez v,
mirando a lo supremo, con Marcel Proust.Entre nosotros, insisto, poco hemos tenido

en este maravilloso terreno de lo infantil.

Eugenia Viteri, bellas y dulces cosas en todos sus libros. Augusto Mario Ayora,
Ana Maria Iza, Marco Antonio Rodriguez... Muchos de los de ahora. Y, alla lejos, en
tiempo y en distancia también, un cuentecito casi genial, “Los Reyes no han venido”,
de Carlos Manuel Espinoza, publicado en Vida nueva, la mejor revista de literatura y
arte que se ha hecho en el pais, alla, en “el ultimo rincén del mundo”. Y alli también
esa inefable BANCA se Angel F. Rojas, que debiera ser declarado texto oficial de

bien pensar y bien decir en todas las escuelas.

Hernan Rodriguez Castelo irrumpe, con su conocida entrega y su irrefrenable
pasion, saltando por entre el ensayo —el “microensayo’™, el teatro, la narracion
histérica, la critica musical y plastica, en el terreno no cultivado, olvidado,

abandonado o no emprendido, de la literatura infantil.
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Hacerla, teorizarla, criticarla. Es un didacta de la literatura infantil. No para
formular esquemas, como los retéricos lo hacian y lo hacen, en torno a cualquier
rama del hacer literario: poesia, teatro, novela, cuento... No. El no dice “el cuento
infantil debe ser de tal extensién o de tal contenido”, ni menos aun: “los personajes
de la literatura deben ser siempre fantasticos, siempre magicos, siempre nifios”. O

cosas asi.

El no trata de sostener que los escritores de literatura infantil, en el caso
preciso de Lewis Carrol, el de “Alicia”, es “un precursor del surrealismo, de las
geometrias dimensionales y de la teoria de la relatividad.” No. Rodriguez Castelo
guiere que la literatura infantil sea para los nifos... y también para los hombres. Y
por eso admira — ¢,quién no?- a Charles Dickens. Y coloca en la suma inaccesible —

¢ quién no?- al cisne danés Hans Christian Andersen.

El inglés que ha hecho llorar y reir a los nifios y a los hombres con la Cancion
de Navidad. Y el danés que ha hecho reir —y a veces llorar también, pero bajito-con

Le vilain petit Canard y Le nouveau costume de 'Empereur.

La obra para gozarla y decir mi gozo en estas palabras que estoy escribiendo.

Se llama: La historia del fantasmita de las gafas verdes.

Huele a campo y esta iluminada con el sol de la “mitad del mundo”. Aquicito
no mas: en Angamarca, cerca de Alangasi, a la sombra del llalo, el cerrito que
muchas gentes creen que es la tapa de las pailas del infierno, porque en su torno, a
pocas cuadras de distancia entre ellas, surten fuentes de agua termal con las que

forman albercas para bafios, las mejores del pais.

Y es alli, en las escarpaduras del llalé — sin respetar la majestuosa cruz que lo
corona- donde se esconde durante el dia 'y aparece por las noches saltarian, angélico
y diabdlico, el fantasmita de las gafas verdes, la ultima obra de Hernan Rodriguez
Castelo que, calentita del horno, como el pan de casa, ha puesto en mis manos el

autor, antes de entregarla a las prensas de la editorial.
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“Todos los hombres van por el mundo con su muerte al lado”. El “cuco del
llalo”, el fantasmita de las gafas verdes, trae en la voz de Rodriguez Castelo una

leccion de “optimismo triste”. “; Se puede estar triste y alegre a la vez? ;Se puede

estar muy triste y muy alegre a la vez? Bueno, pues a veces si”.

Y es que “fantasmeando” o viviendo, la vida es asi. Amor y vida, amor y
muerte. Y por encima el sol. Y por encima la luna. Y al borde del camino, las flores
y los nifios... Y alla lejos —a veces no tan lejos- el crimen y la guerra. Y alla lejos,—a

veces no tan lejos- el amor de la madre, el amor de la novia, el amor de los hijos...

El fantasmita de las gafas verdes, el cuco del llal6, lloré cuando encontré vacia
la casa del angelito. De alli se habia ido la vida. Y la vida se va, con sol y con luna,

con tempestad o con flores. Con maldad y con bondad.

La vida se va, la muerte nos acompafa. Pero queda, y alli esta la esperanza,
la promesa de resurreccion. Rodriguez estd acompafado por la iluminacion de la

esperanza. Y eso, la esperanza, es lo més infantil que puede haber.

2.1.2 Descripcién de la obra.

La descripcion literaria, ademéas de mostrar aquello que describe, intenta
producir un trabajo con el lenguaje y un placer estético al lector.
Como transmite impresiones, no debe ser objetiva necesariamente, pero si

verosimil, es decir, creible dentro su contexto.

El autor es subjetivo y manifiesta su punto de vista abiertamente, ya que no
persigue el rigor cientifico ni la exhaustividad, sino destacar aquellos aspectos que

considera mas relevantes.
Cada autor define como construye este tipo de textos segin sus propios

criterios y estilo y, por lo general, los incluye en formas mayores como la novela, las

didascalias de un texto teatral, etc.
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Segun Hernan Rodriguez Castelo, (2011) en su Analisis de las obras clasicas
de la Literatura Infantil y Juvenil expresa que los tedricos estructuralistas han llegado
en su analisis del discurso literario a la conclusion de que la descripcion esté siempre

presente, constantemente activa, en el relato, aunque muchas veces subterranea.

Cabe indicar que aqui predomina la intencién estética. Se trata de una
descripcion, como hemos dicho en el apartado anterior, subjetiva, pues el autor
manifiesta su punto de vista abiertamente, ya que no persigue el rigor cientifico, sino
destacar aquellos aspectos que considera mas relevantes para la creacion de sus
propios textos; logicamente, cada autor escribe como considera mas oportuno en

cada momento, con sus propios criterios estéticos.

Aunque suele haber cierta coherencia en el estilo de cada escritor, puede variar
segun las circunstancias en las que se encuentra. Por eso, las descripciones literarias
son tan variadas dentro de las obras de un mismo autor, y entre los diferentes

creadores

Se interpreta a La Historia del Fantasmita de las gafas verdes; como una
novela infantil que se desarrolla en un pueblito de la serrania ecuatoriana llamado
Angamarca cerca de Alangasi, la gente cree que en este lugar estan las tapas
mismas del infierno por tener fuentes de aguas termales lugar en donde se esconde
de dia y aparece por las noches saltarin angélico y diabdlico a la vez el fantasmita

de las gafas verdes.

En este aspecto, atenderemos a lo que se ha llamado fenomenologia del
sentido. La critica literaria se preocupa por iluminar el sentido. La obra literaria es
significante de un significado: apunta al mundo exterior, descubre en ese mundo, su
sentido (o sentidos), y da a gustar a quien llega a ella ese sentido, y el critico es un
intérprete de ese sentido (que, repitdmoslo, no es unico, en La Historia del fantasmita

de las gafas verdes, Hernan halla una verdad de Ilal6; no la Gnica ni, menos, la total).
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Las relaciones entre esa fenomenologia del sentido y el estructuralismo las ha
establecido con agudeza. Barthes dio el paso de la simple descripcion de la
estructura al analisis textual —que sin duda es el analisis de la forma, la cual es forma
de un contenido-.Mostré las posibilidades de este analisis mediante cuatro

disposiciones operativas:

1. Dividir el texto en segmentos contiguos y en general muy cortos (una frase,
una porcién de la frase, como maximo un grupo de tres o cuatro frases).
Estos segmentos son unidades de lectura, y por ello se propone llamarles
lexias. “lexia util es aquella que no transita mas que uno, dos o tres
sentidos.

2. En cada lexia se observaran sus sentidos. No el del diccionario, sino
connotaciones, “sentidos segundos”, que pueden darse por asociaciones
o por relaciones. (El fumar de un personaje puede significar en el relato
nerviosidad: ese es el sentido que interesas al analisis).

3. Recorrer paso a paso la longitud del texto. No las grandes masas. “No
construiremos un plan del texto y no procuraremos su tematica”, esto
significa que no se busca reconstruir la estructura del texto sino seguir su
estructuracién y que consideramos la estructura de la lectura mas
importante que la de la composicién (nocién retdrica y clasica).

4. Despreocuparse si en el registro se olvidan sentidos, lo que funda al texto
no es una estructura interna, firme, contabilizable, sino la desembocadura
del texto sobre otros textos, otros cédigos, otros signos; lo que hace al

texto intertextual”.

Esta propuesta metodolégica privilegia a la lectura como modo de asedio del
texto literario. Es una “preleccion” que propuesto Erasmo que su debida importancia
en nuestra Historia Cultura de la infancia y juvenil (Loja, Universidad Técnica
Particular de Loja, 2011). Para Erasmo, el método ideal para ensefiar a los alumnos
a entender y apreciar por si mismos los textos eran las “praelecciones auctorium”

(“prelecciones de autores”) que era un arte de leer e interpretar a losautores.
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La descripcion tiene que ser viva y estar proxima a la realidad. Para ello hay
gue observar el mayor nimero de detalles posible y destacar los que llamen més la
atencién en el receptor, porque sean llamativos, enérgicos o tengan algun tipo de
significacion en el texto. También es comun adoptar un punto de vista propio en
funcidn de lo que se quiere reflejar; asi se hard con mas eficacia. El punto de vista
puede cambiar segun la perspectiva con que el autor decide mirar la obra, desde un

objetivismo puro hasta los enfoques mas subjetivos.

2.1.2. Andlisis interpretativo de la obra por capitulos.

Definamos a la interpretacion como una hipétesis acerca de su sentido
(Alvarez,

Ignacio 2010 “Leer, analizar, interpretar, juzgar). Interpretar significa desentranar el
verdadero sentido de algo, aunque generalmente quien interpreta, no puede hacerlo
de modo totalmente objetivo, poniendo su propia visién o subjetividad en ello, sobre
todo en temas ideolégicos o artisticos. Cumpliendo uno de los objetivos de la
presente investigacion cuyo tema basico es el analisis interpretativo de La historia
del fantasmita de las gafas verdes, se presenta a continuacién el analisis

interpretativo de esta obra que avanza por episodios.

El autor declara en el libro Analisis de las Obras clasicas de la Literatura Infantil
y juvenil” que compuso la obra por episodios y que terminando cada uno, lo leia a
los hijos cuando tenias seis, siete y ocho afios, quienes impacientes esperaban que
se terminase un nuevo capitulo. Cada capitulo fue leido en una noche, antes de que

se durmiera.
Lo comentado, hace que surjan los lectores a los origenes orales de la

literatura popular y la infantil. Que, en el caso de la literatura infantil moderna y

contemporanea, en modo alguno se opone a su condicién de novela
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2.1.2.1 De las maneras de fantasmear del fantasmita......

Argumento

Esta historia empieza con la presentacion del fantasmita con sus gafas verdes
y su forma de fantasmear durante las noches en que habia luna llena, porque
caso contario no habia razén para hacerlo; los lugares donde fantasmeaba eran
Alangasi, Angamarcay el llalé por eso lo llamaban el cuco del llal6. Era un fantasmita
muy curioso, queria preguntar cosas a la gente, motivado por esto se propuso
aprender a hablar y lo logro, esto le permitié entender a las personas.

En este primer capitulo se logra entender que el fantasmita solo fantasmeaba
cuando salia la luna, ya que con la luna sentia gusto de hacerlo y tenia buenas
maneras de hacerlo. Su fantasmear era curiosear, se acercaba a las personas que
excavaban piedras, a los extranjeros investigadores y a una mujer que llevaba leche.
A eso de las doce de la noche le gustaba fantasmear a las parejas de caminantes

haciendo sonar sus tacos.

El fantasmita de las gafas verdes era muy inocente en la forma de fantasmear
y lo demuestra cuando una vez entro a la iglesia y abre la caja negra haciendo
asustar a las personas que velaban a un fallecido.
Personajes

Personajes principales

El fantasmita de las gafas verdes es alegre, feliz, curioso, amiguero, sencillo y
muy sensible, le gusta curiosear a los humanos y sin querer los hacia asustar algo

gue después encontraba divertido.
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Personajes de tercer orden

Arquedlogos: que trabajaban con herramientas en una mina donde buscaban piedras
y huesos los cuales se asustaban creyendo que al escuchar al fantasmita eran los

muertos.

El viejo sabio: que como escucho un ruido se asust6 tanto que se escondi6

entre las carpas.

Mujer que llevaba leche: Al creer verlo se asust6 tanto que le tiro la leche
encima.

Parejas caminantes: que cuando lo veian corrian como alma que lleva el
diablo.

Los veladores de la iglesia.- que estaba en un lugar grande donde todos

lloraban y en ella habia un féretro o muerto.

Escenario

-La quebrada de Alangasi: Algo lleno de piedras alli las laderas era peladas y

amarillentas de azufre, ese lugar estaba lleno de piedras y huesos.

-La carpa de un extranjero: La carpa tenia una puerta y la tela era aspera y
fria.

-Las calles del pueblo del valle: Este camino era mas grande pero no era el de

Alangasi.

-La iglesia de Angamarca: Tenia dos luces, y unas campanas, adentro habia
una caja negra, puesta en una mesa, tapada con telas, y dentro de la iglesia habian

habian muchas velas.
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Tiempo

Se respira aire puro en Angamarca eso de las 8 a 10 de la noche cuando la

luna esta media o llena. S6lo cuando habia luna.

Se sent6 una madrugada frente a los sefiores y la Sra. que llevaba leche; otra
manera de fantasmear era ponerse junto al camino eso de las 12.00 de la noche
cuando cantaban los gallos; y la cuarta manera de fantasmear era una noche casi

ya amaneciendo el alzo la caja, se fue a la carrera antes que salga el sol.

Tema y motivaciones

Tema:

El autor presenta las formas que el fantasmita por divertirse asustaba a los

humanos.

Motivaciones:

Cabe sefalar que entre las motivaciones que se presentaron en este capitulo se

encontraron las siguientes:

a.- Por curiosidad de acerca a ver que buscaban los arquedélogos y sin querer

se lleva dos piedras de obsidiana.

b.- Quiso aprender palabras de los humanos y se metié en la carpa de un
extranjero al que sacO corriendo cuando escucho los lugubres sonidos del

fantasmita.

c.- Se paseaba por el camino que va hacia Alangasi y los que lo veian salian

corriendo de su figura espectral.

De curioso en un velorio levanto la tapa de un ataud y sacé corriendo a todos

los veladores que creyeron que el muerto habia resucitado.
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Por consiguiente permite estimular la reflexion infantil, el nifio se mete en la
piel del personaje y, segun avanza en la lectura, aprende a tomar decisiones propias

gue vienen inspiradas por la moraleja mas o menos explicita del cuento.

Sin lugar a dudas, el éxito tan extendido de los cuentos tradicionales, es que
guardan una moraleja, una ensefianza que podemos sacar de la narracién que,
aunque en muchas ocasiones sean ensefianzas 0 valores insustanciales o

estereotipados, son en muchas ocasiones verdaderamente Utiles.

La presencia del nifio en la obra

Como a todo nifio que le gusta hacer travesuras, se hace notorio que el
fantasmita actia como tal. Siempre alegre y curioso no conoce el peligro y sigue sus
instintos, llevandose cada susto mas por el comportamiento del hombre cada que
los asustaba. Lo Unico que quiere es divertirse. Esas mismas travesuras que le
llevaban siempre a divertirse y hacerle bromas a las personas pero que muchas

veces el salia asustado.

En la actualidad se ha recibido de sus antecesores una amplia coleccion de
obras sobre nifios, en este tiempo en cambio se hacen presentes nifios con
caracteristicas mas fuertes y destacadas, ya no se refugia al sujeto tras lecciones de
moral, sino que se hace clara alusién de ellos como protagonistas y victimas de las

practicas sociales en que se describen sus realidades.

Para poder tener una mirada integral del protagonismo infantil en las obra es
necesario tener un acercamiento a la concepcibn mas cercana del sujeto,
describiendo las esferas del desarrollo motor, cognitivo, adaptativo, comunicativo,

personal y social desde el nacimiento.
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2.1.2.2. De como el fantasmita aprendié su primera palabra humana...........

Argumento

Al fantasmita le hubiese querido preguntar a las personas muchas cosas sobre
todo lo que habia en la caja negra pero como no sabia hablar no podia hacerlos el
viejo fantasma instructor le explico que era ser un ladrén y se decia para su interior
gue él jamas hubiese querido robarse esa caja donde habia visto a las personas
cuando le tiraban tierra al bulto de la caja negra, encontré muchas cruces y nombres;
y a los lejos vio a una joven bonita que lloraba arrodillada y decia papa porque te
fuiste. Regresa, papa pero a lo que el fantasmita le puso la mano sobre el hombro
salié corriendo gritando jnooooo!...... y se quedd pensativo resolviendo que tenia

gue aprender a hablar palabras humanas.

Al otro dia sali6 muy temprano mientras anochecia y con las orejas muy
paradas a ver si escuchaba algo de pronto sale vieja retando a una nifia que le
decia jmalcriada!, jcarichina! Y le parecia tan feo como la sra escupia al hablar que
se fue despechado se puso boca abajo a columpiarse y escucho a un nifio que decia
iMuudol.y lleno de aire sus pequefios pulmones y chillo -Muuuuuudo. ...y tok le
lanzaron una piedra y volvié a repetir —iMuuuuudo! a lo salié a la carrera porque los
de las piedras parecia en serio pero valia la pena porque aprendié su nueva palabras

humanas.

Personajes principales

El fantasmita de las gafas verdes le gustaba fantasmear solo, porque los otros

eran muy serios y queria preguntarles cosas a las gentes.

Personajes Secundarios

El fantasma instructor.- Es el maestro del fantasma que lo ayuda a tomar

buenas decisiones y siempre le esta aconsejando que no se meta en asuntos
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humanos. El viejo fantasmainstructor que le dio el curso de preparatoria por que a

cada uno le fantasma le dan un instructor para que sea guiado.

Personajes de tercer orden

La joven bonita que arrodillada lloraba y hablaba bajito y triste a su padre al
gue extraflaba mucho. La vieja que farfullaba: Vestaguambra, malcriada, carishina;

hablaba rapido como escupiendo.

El nifilo que chillé la palabra jMuuuuudo!... y le cayé a piedrazos cada que

decia.

Escenario

-El cementerio que estaba alejado del pueblo, en parte alta y abierta: por
todos los lados se veian cordilleras y montafias. Por dentro estaba todo lleno de

cruces y diminutas casitas y bloques.

- Pintag que es una parroquia de Quito, en el que vago por todas las calles de

Alangasi.

-Alangasi: Andando por las calles de la ciudad alcanzo a ver la puerta de una

casa.

Tiempo

El tiempo del fantasmita ocurria entre una noche y otra en la que el encontrara
algo con que divertirse y fantasmear cierta noche en donde el fantasma instructor le
contaba de un viejo avaro, en poco tiempo, también paso 2 dias enteros sin dormir
planeando una estrategia y en las noches, que son los dias de los fantasma. Sali6é

muy temprano, apenas anochecidos porque ellos no podian sélo los jueves santos.
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Tema

Siempre con sus gafas verdes, para la luna el autor lo presenta al fantasmita

como que lo Uunico que tenia en mente era aprender a hablar.

Motivaciones

En este capitulo de esta historia se puede verificar como este tipo de obras

literaria ayuda considerablemente al nifio/a por lo cual:

a.- Motiva siempre a averiguar a entender por qué de sus comportamientos y
a querer expresarse €l también se meti6 en lios con la nifia porque ella se asusto al

oirlo y sali6 corriendo.

b.- Por curiosear escucho a la vieja pero hablaba tan rapido que no le entendia

nada

c.- Estaba despechado cuando escucho a un nifio que le ayudo a decir su

primera palabra humana el cual lo puso muy feliz.

d.- El fantasmita lo Unico que tenia en mente era aprender a decir su primera
palabra humana por eso hacia lo que podia, curioseaba, salia, pensaba, afioraba,
deseaba como sea comprender, conocer y hablar a los humanos e intentar

hablarles.

Los cuentos o la historia infantiles son un recurso inagotable del que disponen
padres y educadores para formar a los niflos de una manera eficaz y divertida. En
los cuentos se pueden promover infinidad de valores, casi existe un cuento para
cada cosa: amor, compromiso, generosidad, lealtad, amistad, comunicacion,
esfuerzo, superacion, sinceridad, respeto, perdon, gratitud, honradez, tolerancia

entre otros.

Los mismos que favorece la capacidad critica del nifio, a la vez que se estimula
su imaginacion y creatividad a la hora de tomar decisiones, afrontar situaciones
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dificiles o resolver conflictos. El cuento hace que el nifio se identifique con el
personaje principal, que interiorice sus actitudes y su comportamiento, y asimismo

le ayuda a tener interés por la lectura y disponer de un momento de ocio saludable.

La presencia del nifio en la obra

El nifio en la obra aparece también con sus dolencias de saber que ha perdido
a un ser querido que tienen a veces que afrontarlo y aprender a hacerlo, con todo el
sufrimiento que esto conlleva por lo mismo el fantasmita queria entender ese

sentimiento de tristeza que sentia la nifia al llorar frente a la tumba de su padre.

Distinguen la realidad de la fantasia, por el desarrollo del razonamiento
inductivo y deductivo, el primero parte de lo particular a lo general y el segundo
en sentido inverso; pudiendo asi describir situaciones que se sujetan a la logica de

lo posible pese a la magnificacion de lo irreal que se contenia en la edad anterior.

A partir de ahora los nifios son mas receptivos a la influencia de la gente,
con lo que se pueden utilizar mejor los refuerzos sociales, aprobacién o
desaprobacién, que en los nifios mas pequefios que responden principalmente a

los amparos materiales.

2.1.2. 3 Primera lista de palabras humanas que aprendié el fantasmita de las
gafas verdes.....

Argumento

Entre las primeras palabras humanas que dice el fantasmita esta pan entro
una vieja que parecia bruja y le pidi6é pan, pero como todos dormian la duefia no se
dié cuenta le pudo mas la pereza, en ese momento supo lo que era pan y dijo su
segunda palabra dijo la vieja pobre guaguito esta con tos, ellos no comen pan pero

a él le dio ganas, comen una gasa blanda. Castigo, castigue , castigar: escucho a

una sefora gritar Aaaaaaaaaayyyyyyyy Yy era una cosa negra y peluda que habia

caido a una senora gorda y chilld histérica “jguambra bendito!” Ve pes este
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desgraciado y a esta hora y andas por el techo y que no dejaba en paz ni al gato

jAura veras! a tt mama le he de decir para que te castigue y comprendié que todo
eso comenzaba igual “castig. Y comprendid6 que era castigo porque entre los
fantasmas habia pena de muerte y fantasmarretos cuando era castigos mas simples.

Rio.-

Y como no iba a conocer esta palabra si vivia cerca de Angamarca siemprela
gente decia vamos al rio, y siempre caminaba de piedra en piedra hasta donde el
rio nacia, en una quebrada del llalg; ellos lo llamaban “flumen” el fantasmita tenia su
propio “flumen” pequefio y lindo. Guaicu que quiere decir quebrada en quichua vy

habian muchas quebradas eran fantasticas para fantasmear y el repetia.

“‘guuuuuuudicu y era su segunda palabra en “quichua”. Escuela.- Escucho a
alguien decir que iba a la escuela y se dio por curiosear encontré bancas pequefias
con sus mesas, era un galpén grande con ventanas y cuartos él pensaba escuela no
tienen los fantasma, ni examenes, ni profesores, etc. A ellos les ponen un
fantasmainstructor y con el dos periodos lunares fantasméticos él cuenta y ellos
preguntan aqui se pasa de fantasmita a fantasma cuando pasan pruebas. llal6 Un
nifio que le dijo a un sefor que le cuente un cuento y le dice mafiana que subamos
al llal6 él supo que su monte se llamaba llalé. Y como le gustaria subir con el nifio
ye el hombre y cuando ellos se tomaron de la mano y se fueron el fantasmita se sintié

s6lo muy so6lo. Pero eso era natural estar solo en la naturaleza fantasmal.

Personajes principales

El fantasmita de las gafas verdes inocente, curioseador de las palabras

gueriendo aprender aprende también de sentimientos humanos.

Personajes de tercer orden

La vieja: que parecia bruja, con nariz ganchuda y todo quien llego gritando que

gueria un pan.
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La sefiora que le callo la cosa negra peluda y ella chillo histérica “Guambra

bendito”.

El hombre y el nifio quienes iban conversando y le pedia un cuento le decia

mafana que subamos al llal6.

Escenario
-Tienda: Tenia una puerta y en aquel lugar vendian pan.

- Alangasi: Andaba por el tejado de una casa y por curiosar vio caer un gato

en el patio de la misma.

-Rio: Habia una piedra grande cerca de Angamarca, es una quebrada del llal6.

-Escuela: Era como un galp6n con dos grandes cuartos y ventanas grandes

por todo los lados y dentro de ellas en las paredes habian dibujos.

- Camino de piedra: Habia un puentey se sentaron frente ala piedra del

fantasmita.
Tiempo

Las noches pasan para el fantasmita curioseando, aquella noche el fantasmita
curioseaba y la vieja decia a esta horas y andando por el techo luego del alboroto el

fantasmita supo que el sol se venia. En estos lugares se respira un aire de

provinciano.
Tema y motivaciones
Se presenta curioso, asustado; feliz de seguir aprendiendo.
a.- Asomarse en una tienda donde casi lo descubren al rosarle la mano, pero

mas pudo la pereza que tenian esos viejos.
50



b.- Tropezé con un gato y pudo escuchar que lo regafiaban al nifio.

c.- Conoci6 dos palabras por quichuas por escuchar a la vieja.

d.-Porque fantasmeaba en la ventana de una casa donde escucho decir

escuela y mas tarde vio una.

e.-Por aproximarse al hombre y al nifio escucho que el monte se llamaba llalé

pero también sintio tristeza de verse solo.

Una de las principales motivaciones que brinda es que posibilitan el desarrollo
de la imaginacion, estableciendo un ambiente creativo en el aula, permitiendo al
nifio/a ampliar su conocimiento y lenguaje incitando el desenvolvimiento de crear e
imaginarse visiones del futuro y proporcionando una posibilidad de viajar mediante

la imaginacion.

La presencia del nifio en la obra

El nifio se hace presente en la obra ya que también aparte de tener ganas de
curiosar se llega a sentir “solo” que son sentimiento de humanos no de fantasma,
llevandonos a saber que todo ser humano puede sentir desde pequefios estados de
soledad, ensefiarles a los niflos que son normales es bueno para ellos. El estilo
coloquial que utiliza el autor en la actuacién de los personajes permite que el lector
se identifique con ellos, el alto grado de humanidad que les concede hacen que la
lectura sea de gran significacion al mismo tiempo que permite que estos sean

portavoces de la diversidad cultural que posee nuestro pais.

Es de enorme importancia para el nifio aprender lo que los demas aprueban
y eso se logra participando en grupos, también debe tener conciencia sobre el
deseo de hacer lo que esta bien, evitando lo que pueda estar mal (actuar en
funcién del bien comun), esto se puede obtener reforzando agradablemente las
buenas actuaciones y desaprobando con desagrado los malos comportamientos.
Es valioso que el nifio reciba la aceptacion del grupo y asi se le asegura su voluntad
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de actuar socialmente como debe ser.

2.1.2.4. De cémo el fantasmita fue llamado “cuco” y aprendi6 el verbo

“amar’...........

Argumento

El fantasmita escucho un nifio que le decia cuco cuando se cayo0 al patio y la
madre le dijo que le iba a “castigar”’ y entendio decir “mudo” tiran piedras decid cuco
y la madre castigar y cuando cierta noche fantasmeaba de lo lindo y choca que se
decian que se amaban y se acercaba su boca a la boca de Maria y aprendio la
palabra amas, amor que eran palabras de familia y le gustaron “amo, amas, quiero,

quieres.

Esa noche paso por una casa y vio a la nifia linda linda de trenzas que le
decia a su mami sefalando con su dedito y le decia que amaba a su mama
comprendi6 que era el amor que la joven bonita amaba a su papa, que el nifio amaba

a su papa, que los novios se amaban estaba muy emocionado.

Esa noche se encontré con el fantasmainstructor el que ya sospechaba que
estaba aprendiendo palabras humanas y meneo la cabeza diciendo que muchachito

Personajes principales:

El fantasmita de las gafas verdes que de tanto curiosear aprendié lo que el

amor, ama, amar, quiero, quiere todas palabras de familia.

Personajes secundarios:

La nifia de trenzas cielito lindo que tenia sus deditos morenos ella amaba a su

mama y se lo decia yo te amo y se dieron un abrazo estrecho. El fantasma Instructor
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El viejo fantasma no sabia que hacer llevar el caso a los tribunales se quedaba
impresionado de todo lo que habia aprendido el fantasmita y a la vez se reia por sus

ocurrencias.

Personajes de tercer orden:

Un nifio que gritaba que habia visto a un cuco y una madre que le decia que lo

iba a castigar y lo sacudia de los gritochillidos.

Escenario

-Casa: Tenia cocina que escucho lo retaban al nifio y en techo de la misma en

donde se resbalo.

-Casa de la nifia linda: Quedaba en la parte de abajo de la capilla a mano
derecha del camino donde escucho por una pequefia ventana a la nifia linda y su

mama conversando.

-Carretera: que sube a la capilla de san Juan Bautista de Angamarca.

Tiempo

Cierta noche fantasmeando, pensativo por poco choca entendio lo que queria
decir con una cosa de dos cabezas, eran los novios besandose; Hasta que cierta
noche queria decir amo/amas. Y de pronto lo supo que la nifia de trenzas amaba a

sSuU mama, etc.

Pero has ido demasiado rapido en tu aprendizaje, fantasmita, demasiado para
un fantasma tan pequefio. Hasta que cierta noche el viejo fantasma instructor que
habia salido a la fantasmeada de los fantasmita novicios sorprendié al fantasmita de
nuestra historia que riendo conversar con la personas. Y le dice buscan al padre
pero andan mal: no esta por aqui... esta por el otro lado del monte. Venia como

enfermo y se cay0. El se cayo alla y lo buscan por aca, nunca lo van a hallar.
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Tema y motivacion

El auto presenta al pequefio fantasma con un sentimiento que es el que nos

llena el Amor.

a.- Mucho tiene relacién el temay los motivos ya que por ellos el fantasmita de
las gafas verde salia a fantasmear y descubrio otra palabra le dijeron cuco esto lo

motivo a seguir curioseando

b. La palabra Amor que mas lo impacto que es el verbo amor, ama, amar....ya
sabia muchas palabras humanas y podia hablar mejor comunicarse eralo que queria

y los estaba logrando motivado por su curiosidad.

Entre una de las motivacion es que el nifio tiene mas interés en una obra
cuando la disfruta, cuando se siente atraido por ella; es por ello que les gusta los
cuentos cortos con rima, ritmo o musica, porque se sienten felices al escucharla,

despiertan en él sus emociones.

La lectura ofrece otro tipo de beneficios, su fin es mas informativo y apunta al
razonamiento, el contenido de la literatura es por el contrario, mas cargado de lo
afectivo; ninguna de las dos es mejor que la otra, pero en los primeros afos, la vida
del nifio esta cargada de la expresion de sus emociones, por tanto la literatura no
s6lo debe ser didactica, sino debe ser disfrutada por el nifio y ser capaz de

sensibilizarlo y despertar su fantasia, su imaginacion.

La presencia del nifio en la obra

La presencia del nifio en la obra lo vemos con sentimientos como: El amor, €l
queria comprender que sentian las personas adultas como los nifios se hace

presente en el pequefio fantasmita lo que logro que eso le de felicidad.
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Esto se puede explicar con base a que no solo el tiempo influye en el
proceso de desarrollo si no cdmo innumerables variables afectan de forma decisiva
el mismo. En este punto, se entiende la atencion como el proceso donde los
sistemas sensoriales y el cerebro cuentan con un medio de discernir la informacion
entrante, dando paso Unicamente a la informacion relevante para la tarea en

cuestion y filtrando los datos irrelevantes.

La nifia, demuestra capacidad de enfocar todos los aspectos de una situacion,
no centrandose en uno solo, esta se hace presente durante la defensa de su postura,
por lo sefialado anteriormente, se puede notar la presencia de una nifla con

caracteristicas propias de su edad y una poderosa imaginacion.

2.1.2.5. De como el fantasmita tuvo que vérselas con un fantasma que robaba
borregos.

Argumento

Era aquel el fantasmita que siempre por intentar pasarla de los lindo
fantasmeando y un dia asustado escucho que habia un fantasma que robaba
borregos el tan curioso quiso saber si era alguien a él pero el fantasma instructor le
explico que no habia todas esa cosas que el preguntaba pero tal fue su curiosidad
gue descubrioé que el que robaba borregos era una hombre con piel morena y que
eran dos humanos que llegaban con dagas y daban veneno a los perros el planifico
todo para comunicarselos a todas las personas del pueblo gritando se roban los
borregos y todos se iban despertando cunado el ladrén quiso escapara todos los
esperaron en el puente fue llevado preso y tuvo que pagar los borregos robados y le
hizo asustar entonces todas las personas sabian que alli habia un cuco del llal6é que
era bueno, pequefio y que usaba gafas verdes y se decian entre si ya ni los cucos

son serios.
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Personajes principales:

El fantasmita de las gafas verdes: fantasmita curiosiador que se salié con la

suya investigando quien era el verdadero ladrén.
Personajes secundarios:

El fantasma Instructor quien le trataba de explicar que nada si podia haber
fantasma borregos “le dijo que si”, después le pregunto si podia haber un borrego
muerto jdijo que no! y el fantasmita llego a la conclusion que tampoco hay fantasma
animales, y el fantasma le dijo vez que entendiste muy bien.

Personajes de tercer orden:

Los dos hombres robaborregos morenos con zapatos que hundia en el lodo,

planeaban robar los animales matando los perros y matando al animal para que no

haga ruido.

Escenario

El autor presenta al fantasmita como un ayudador del hombre que a pesar de

ser un fantasma logra lo que quiere.

-Capillade Angamarca: Capilla de San Juan de Angamarca donde habia una

pequefia campana.

-Rios: habia una piedra que él decia era de €l donde instalo una trampa,
También habia un puente que le parecia lugar estratégico para esto y coloco por
todas las casad el hilo de arafa.

-Casa del borrego: Es esta casa fue que robaron el borrego y salié gritando a

toda voz y cruzando el puente gritaba por toda Angamarca.
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-En el camino que va desde la plazoleta de la hacia el llal6: casi de noche

pasaban un borracho con dos personas cogiéndole.

Tiempo

Escucho el fantasmita en la noche que habia un cuco del llalé pero poco a
poco descubrié que eso de cuco no era a el que se lo decian, y fue de noche que
sentado en una gran piedra planifico su (detectivesca) en esa misma noche todo se
descubri6 entre horas, y horas. El hombre se fue por el ri6 muy rapido para robar los
borregos y llegaron a la casa sonde envenenaron a los perros al rato ellos quedaron
inméviles. Y esa noche se pudo coger al ladron que apenas amanecio lo llegé atado

al teniente politico.

Tema y motivacién

a.- La motivaciéon que tuvo el pequefio fantasma fue descubrir quién era el
fantasma que rababa borrega y fue tan persistente que lo consiguio y ayudo a la

gente a resolver el problema.

b.- No se le hizo tan facil pero lo grito tanto, que levanto a casi toda la ciudad
con sus alaridos, lo hizo por ayudar a los demas, porque en el fondo de su corazén

le gustaba que le llamaban el cuco del llal6.

Este tipo de cuentos infantiles demuestran a pequefos y grandes que la vida
no es tan sencilla como nos gustaria, y que siempre van a presentar acontecimientos
gue no son de nuestro agrado. Estas breves historias llenas de animales y personajes

ficticios nos demuestran que esta en nuestras manos luchar contra estos sucesos.

Con ellos no sdlo mejoraremos la capacidad de comprension del nifio, sino
también le ayudaremos a desarrollar su capacidad de comunicacién. Ademas,
aumentara y se desarrollara su vocabulario, su fantasia, su imaginacion,... jjy el

amor por la lectura!!
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El aporte del nifio en este tema

Se presenta con la capacidad psicolégica de la “empatia” de ayudar, colaborar
como en una comunidad todas las personas para no causar sufrimientos ellos todo

lo hace ingenuamente pero si se les ensefia desde pequerios ellos ayudan con Amor.

Demuestra en su obra que el poder de la felicidad no esta en lo que tienes,
sino en todo aquello que crees y que puedes disfrutar como si fuese real, siendo esta

historia una muestra del rol central y protagdnico del fantasmita.

2.1.2-6. De cé6mo el fantasmita se encontré con la muerte el dia de Viernes

Argumento

El fantasmita quiere saber de qué significa la muerte y el fantasma instructor
le explico que era la jmuerte sefior! que ese dia se podia fantasmear de dia, y se
propuso investigar que significaba eso de muerte del sefior; salié en luna llena iban
desfilaban y él se unia a las marchas donde oian unos silbidos tristes y un golpeteo
monaotono, pero nada podia averiguar y descubrié que siguiendo al hombre pingullo
podria descubrir que era todo esto aprovecho que una sefiora le dice vea guaguito
cuidado pisa al buen ladron y alcanzo a ver el pecho herido del hombre que llevaban
y se sento al lado de una viejita que le pregunto que quien era él que si estaba
muerto y se asusté mas cuando le dijo jque el que estaba muerto! era -taita Dios-
comparo al sefior con el de la caja comprendiendo que por eso lloraba la joven bonita

por la muerte.

Personajes Primarios

El fantasmita de las gafas que iba a estar en una convencion fantasmatica y
saliendo queria saber que significaba ¢ la muerte del “Sefor” ?
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Personajes Secundarios

El fantasma Instructor que como siempre le tenia que explicar al pequefio
fantasmita lo que queria saber al menos lo que él sabia y entendid que el fantasmita
no se iba a quedar quieto le dijo: este dia es de mucho respeto para los fantasmay
gue lo podria hacer hasta enloquecer si llegase a saber que significaba.
Personajes de Tercer orden

El hombre del pingullo, la vieja que tenia una cara de haberlo visto todo.

Escenarios

-Fantasmeiro: Era el lugar donde se reunian todos lo fantasma para hablar

del dia de viernes santo y dar instrucciones.

-Camino viejo.- De dénde venian los sonidos, luces, ruidos venian por el otro

lado de Alangasi.

-lglesia: Donde habian bancas, ramas verdes, sobre un altar al centro dos

grandes y gruesos maderos de cruz donde iban los dos ladrones.

Tiempo

Aquella noche antes de abrir la puerta del fantasmeiro para fantasmas
espectro, espantos y aparecidos. Muy temprano en la mafiana, que emocion
ifanstamita en la mafana! Ese dia era el Unico dia que el pequefio fantasmita podia
curiosear de dia pero vino después algo mucho mejor los hombres que habian

colgado el dicho jbuen ladrén! vy el otro al lado del sefior con el pecho herido.
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Tema y Motivacion

El autor presenta al Fantasmita curioseado de la muerte.

a.- Por saber mas queria entender que el dia de la muerte del sefior.

b.-El pequefio cuco era hipnotizado por todo los que habia visto hasta que le

hablo a una vieja y supo que el Sefior estaba muerto.

Hay que recordar ademas que los cuentos infantiles motivan aspectos reales
de la vida y de luchas interiores dandoles una forma que las hacen menos
aterradoras. Ademas, le ayudan al nifio a situar lo que ellos sienten. Les ofrecen
ayuda e ideas para resolver sus problemas. ¢Qué esta bien o mal? ¢(Es mas
ventajoso ser bueno o malo? ¢, Como encontrar el amor al ser adulto? ¢ Cémo crecer
y ser mas independiente? Los cuentos les proporcionan puntos de referencia sobre

la conducta que hay que tener en la vida.

Aporte del nifio es este tema

Este es un aporte muy importante porque los nifios llegan creer mas en Jesus
y sobre su vida su ingenuidad no les da para entender completamente pero si saber
gue existid y todo lo que hizo por nosotros, el respeto desde pequefios a creer en
Dios.

Es tan comunes y corrientes como los nifios que pasean a nuestro alrededor,
llenos de suefios aventuras y desafios que permiten observar el rol principal que

se llevan los nifios en obras escritas para nifos.
La fantasia, la inocencia, la aventura cualidades inamovibles de los nifios de

ayer, hoy y de siempre, se hace manifiesta en cada escena de la narrativa, crece

y se mantiene por la presencia del nifio real en la historia.
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2.1.2.7. Coémo termind el Viernes Santo del curioso fantasmita..................

Argumento

El pequeiio fantasmita paso con la procesion donde veia muchas cosas
impresionantes hombres con turbantes que tenian un gorro en punta muy pero muy
largo habia también cucuruchos que le pegaban a los perros y eran de color morado
de todo los lados veian que llagaban las gentes a él lo confundieron con un angelito
y paso toda la noche con la nifia linda de trenzas largas a la que le dijo te amo y ella
le dijo no digas esas cosas, fue ese dia tan lindo que comprendié quien era el “Sefior”
que era el hijo de Dios que habia venido al mundo a salvarnos y que de lo que nos
salvaba era uno llamado “pecado”. Y se asustaba mucho al darse cuenta que si el
los salvaba de la muerte estaba mucho mas cerca de los hombres hasta que se

encontré con una vieja que le dijo tercer dia a de resucitar.

La historia del fantasmita de las gafas verdes demuestra al lector lo que tanto
le duele por tener que los hombres pasar por la muerte, conocerla y el sentir que
refleja en los que se envuelven en la lectura. Tal como lo muestra en el Andlisis de
libros contemporaneos para nifios en la que dice que un libro tiene que ver con la
conexién afectiva que ese libro despierta y la capacidad que genera para que el
lector se entregue, ya sea porque establece un pacto de credibilidad, porque toca
experiencias que lo conmueven o le son familiares, porque expande sus
conocimientos del mundo o le permiten vivir de forma impostada experiencias en

espacios reales o imaginarios.

Personajes primarios:

El fantasmita de las gafas queria saber que mas sobre la muerte y al final

entendid todo lo que se trata del Sefior, y porgue habia venido.
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Personajes Secundarios:

La nifia Angelito de trenzas que paso una tarde y una noche linda con el
fantasmita creyendo que era un angelito al cual le faltaba una ala y le dijo que le

podia prestar una, carifiosa y angelical.

Personajes de Tercer orden: La vieja con nariz ganchuda y ojos brillantes

gue le dijo que al tercer dia e sefior resucitara.

Escenarios

-Iglesia: Donde habia dormido, tenia unas graderias, cruzo la plazay se metié
por una calle. Habia un atrio, una cruz y un hombre clavado en ella, y se sent6 en

una banca con la nifia de trenzas angelito lindo.

-Calle.- Donde cruzo ala a la derecha y se encontr6 con la nifia angelito lindo,

con la cual fue a la procesion.

Tiempo

Todo paso entre el dia y la noche; le dijo te amo a la nifia y ella le dijo no digas
esas cosas sino quieres venir entonces espérame a aqui que te voy a traer un plato
de tostado, mas tarde toda la gente fue a la iglesia y entre cantos, rezos y
procesiones termino la noche tremendamente solo y con la imagen de la muerte

pisandole los talones.
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Tema y Motivacion

El autor presenta al fantasmita siempre alegre y curiosiador.

a.- Se presenta, el fantasmita motivado de saber como termind el Viernes
Santo con total soledad y felicidad a la vez por estar al lado de la nifia linda de

trenzas que se le perdi6 sin encontrarla esa noche.

b.- Es esto justamente lo que el fantasmita queria conocer mas sobre el dia de
la resurreccion preocupado por el hombre pensaba que jamas hubiera imaginado
gue al hombre le pasaran cosas tan graves.

c.- El solté la tdnica y cogio la mano del angelito lindo y descubrié que Jesus

resucitaria al tercer dia. Por eso termino sélo y més desconcentrado por la muerte.

Por consiguiente la magia de las historias fantasticas es que el nifio sabe
extraer de cada una justo lo que necesita para entender lo que le esta ocurriendo y

superar asi sus miedos y dificultades.

Con la maravillosa oportunidad que tienen los pequeiios de enfrentarse a una
realidad sin estar presentes dentro de la historia, tienen la posibilidad de ahuyentar
sus pesadillas y terrores nocturnos, a diferencia de lo que se cree popularmente, ya
gue es una oportunidad para mostrar, a los pequefos, que se pueden vencer los
temores mas arraigados como lo hacen los héroes de las historias. Estas historias
le brindan al nifio un apoyo emocional y una excelente oportunidad para liberar y

formar su pensamiento.
Aporte del nifio es este tema
El aporte del nifio es este capitulo es sentir que hasta ellos pueden tener

sentimientos encontrados como estar feliz por estar al lado del Amor que era la nifia

de trenzas angelito y sentirse sélo y preocupado.
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En el &mbito cognitivo, su pensamiento sigue anclado en el aqui y ahora, por
lo que no pueden pensar de manera abstracta (probar hipétesis, comprender
probabilidades), vive cada momento como unico en la historia, no hace conjeturas,
solo vive la realidad fantastica de sus suefios; es importante sefialar que en este

momento los nifios empiezan a separar realidad y fantasia.

Es un llamado a quienes escriben y leen, a mirar el mundo con ojos de nifios.
Jesucristo, hizo un llamado al hombre para volverse como un nifio y poder ver el
reino de los cielos. Este llamado, es reiterado una y otra vez por el _encantador de
los suefios a través de su obra y produccién; esta ocasion no solo lo hace, sino que

se vuelve parte del mismo.

2.1.2.8 De lo que descubrio el fantasmita la noche mas misteriosa del afio

Argumento

El andlisis como su propia naturaleza lo requiere, implica la diseccion de una

obra a la luz de la razén, para destajarla y revisar lo que hay en el interior.

Por esto, la historia muestra como el fantasmita comprende otro aspecto de la
muerte en la frase de “Cristo asciende victorioso del abismo” se interpreta que logro
batallar con la muerte, y con ella las manifestaciones de toda una comunidad ante el
recordatorio de tal suceso que marca a la humanidad en cada afio de Semana Santa
“Por eso los hombres cantaban al fuego, a la luz, al Cirio, a esa noche. A Jesus, su

rey, victorioso de la muerte.
Personajes Primarios:
El fantasmita curioso que queria saberlo todo al punto que entendié que el dia

después del viernes santo es la noche as misteriosa del afio, comprendid tantas

cosas esta noche.
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Personajes Secundarios

El Fantasmainstructor que con voz grave explicaba al fantasma que es este
dia sucedia misteriosas importante de pasar de la muerte a la vida. Lo llevo a

conocer que era el dia de resurreccion.

Escenarios

-Quito: donde volaron los fantasmas y estuvieron un altar de piedras en un
atrio bellisimo en la puerta de una iglesia y estaba un viejo con la capa de oro, donde

cantaban y dijeron una frase.

-Gentes: de Angamarca Ushimana, Pintag, Alangasi vieron los dos fantasma

volando gritando aleluya Allleeelluuya AAAAlleeeeluuuuuyyyyaaa.

Tiempo

Es la noche méas misteriosa del afio y en esa noche lo llevo un lugar muy lejos,
cruzando sombras, cruzaron por un lugar donde la muerte parecia haber sentado
sus reales: entraban y sacaban cuerpos. Llegaron a la iglesia después un viejo con
capa de oro llevaban cosas, esas noches la gente de Angamarca, Ushimana,
Alangasi, y Pintag vieron dos fantasma que iban en la madrugada cantando “AA-
AA-AA-AA-AA-LE-E-LU YIAA”.

Tema y Motivacion

El auto presenta al pequefio fantasmita con sentimientos humanos como sentir

ternura de todos los ritos que cumplian en laiglesia.

a.-El motivo que tuvo el fantasmita de tratar de entender por completo que era

lo que pasaba ese dia de resurreccion y sintié terror decir la palabra morgue.
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b: de acordarse de que las personas mueren siente la esperanza que después

de la muerte hay vida comprender que la muerte no es tan invencible.

c: Sintié también alivio de saber sobre la resurreccion y feliz canto la cancién

del aleluya.

Cabe sefalar que una de la motivacion que brinda al nifio/a es que a partir de
la escucha de los cuentos, los nifios estimulan su desarrollo intelectual, pues
comprenden lo que se les cuenta, favorecen su memoria, amplian su vocabulario y
contribuyen al desarrollo de la imaginacién. Asimismo, adquieren habilidades
necesarias para distintas actividades escolares, como estar atentos y saber
escuchar por medio de un ambiente placido entre padres e hijos.

Aporte del nifio es este tema

Como en todos los capitulos es que el aporte que dan los adultos también en
escuchar a los nifios como seres importantes que hay que explicarles de la mejor

manera que crean en la resurreccion y ver a Dios como un Dios de perdon.

Aungue muchos padres evitan hablar de la muerte y la resurreccion con sus
hijos, en algin momento de sus vidas, tendran que hacerlo. Cuando se muere un

familiar o un amigo, muchas veces no sabemos qué decirles.

Es cierto que hablar de ello no resuelve todos los problemas, pero si no se
habla podemos estar creando tabues y limitaciones a la hora de comprender el

significado de la muerte y de los sentimientos que genera.

Los argumentos o palabras que debemos usar para explicar la muerte a
nuestros hijos o el momento escogido para hacerlo, dependera de la edad que
tengan. Y dependera también de nuestras propias experiencias, creencias,
sentimientos y circunstancias, puesto que cada situacion que encaramos es, de
alguna manera, diferente. Los nifios tienen conciencia de la muerte, mucho antes de

gue nos demos cuenta.
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Los nifios perciben todo lo que ocurre a su alrededor, incluso cuando eludimos
hablar de un asunto que nos afecta o que no sabemos cémo plantearlo. Algunos
padres prefieren no hablar de estos temas para proteger a sus hijos de
preocupaciones o posibles malos tragos y otros consideran que no es prudente
hablar cualquier tema con los nifios, argumentando que posiblemente no entiendan

0 no quieran saber.

2.1.2.9 De cémo el fantasmitabusco inttilmente alasirenay acab6 encontrando
a otro personaje.

Argumento

De como el fantasmita buscé inatilmente a la sirena y acabd encontrando a
otro personaje, aqui se interpreta que andan otros acompafiantes en los lados
fantasmales y mas poderosos que los mismos fantasmas. Se impone en este

capitulo, la maleficiad y la maldad imperante.

Se le presenta la fantasmita le dice que él es marchodias con treinta legiones
a su nombre y el fantasmitas se le presento como todo un personaje yo soy el
fantasmita de las gafas verdes y no tengo a nadie a mis érdenes y le dijo que hay
gente gue lo llama sin saber porque y le conto que habia conocido a un viejo de capa
de oro que decia “Esta es la noche en que rotas las cadenas de la muerte cristo
asciende victorioso del abismo al marchodias le intereso y el fantasmita le
respondié”. Y desapareci6 con un olor a azufre. Tuvo que contarle al
fantamainstructor lo que habia ocurrido y este le explico que era el mismo diablo

tomaba forma de todo con tal de engafiar a las personas.
Personajes Primarios
El fantasmita de las gafas verdes queria ayudar a todos los hombres

especialmente a los pequefitos como la nifia linda de trenzas, y tenia que estar muy

atento a lo que pudiera pasar e informarle todo lo que parecieraimportante.
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Personajes Secundarios

Marchodias el mismo diablo que se presenta como un viejo feo y delgado y
gue a lo que escucha decir al fantasmita las palabras de esperanza se convierte en

un lobo con una cola que lanzaba con alas y lanzaba llamas por la boca.

El fantasma instructor

Que explico al fantasmita de quien se trataba dicho personaje.

Escenarios

-All4 en el rio: El paso la noche entera a ver si veia a la sirena pero nada,

paso la playa de quincuyo pero no se veia nada.

-Cerca del puente: Escucho una musica que le llamo la atencién entonces alli
estaba Marchodias, con quien converso y no le gusto su apariencia, con olor a
azufre.

Tiempo

Noche casi magica. Luna media, luna fantasma navegaba lenta hacia la fase
de escorpién que tenia listos los grandes tentaculos. Leve luna avanza que avanza.
Noche como para ir a ver a la sirena.

Fue la otra noche cuando lo escucho el fantasmita curiosador a los hombres

hablar buscando noche y dia a su sirena sin hallarla y en la media noche los gallos

histéricos con la luz del dia llegaron los padrinos, comedidos y curiosos.
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Tema y Motivacién

El autor presenta al fantasmita con su insistencia de querer conocer a la sirena
y aca no conociendo a otro personaje.

a.- Tantas ganas tenia de conocer a la Sirena pero nunca aparecio y conocio

a otro personaje de Marchodias.

b.- Le explico al fantasmainstructor lo extrafio del personaje que desaparecio

como humo y le explico quién era y que venia a hacer al mundo.

Una de las principales motivacion que causa en el nifio/a es que leerles
historias los estimula en su desarrollo psicomotor y los motiva a hablar. A contar de
los tres meses el nifio querra emitir sus primeros ruidos con motivo de potenciar sus
habilidades vocales y lo hara tratando de imitar los sonidos que podria haber
escuchado en su lecho. Luego querra tomar los libros que vea en los adultos para

manipularlos con su boca o simplemente tirarlos al suelo.

Aporte del nifio es este tema

El aporte del nifio en la obra es la sorpresa que él se lleva con este personaje
haciéndole conocer que existe el mal atacandonos, queriéndonos hacer dafio y que
es el diablo pero que este a lo que uno pide a Dios misericordia siempre le vence y

por eso huye de nosotros.

La fantasia siempre ha estado muy presente en la literatura, el cine y en
diversas obras de arte. Si nos paramos a pensar, son muchos los titulos que se nos
vienen a la cabeza con la fantasia como trasfondo, desde las recientes aventuras de

Harry Potter hasta las historias mitoldgicas de hace siglos.

La imaginacion es una facultad humana que empezamos a ejercer desde que
somos muy pequeiios, y es a la edad de los 3-6 afios cuando ésta brinda a los nifios
posibilidades mucho mas creativas e inesperadas, ya que no siguen la légica de los

adultos.
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Cuando el nifio juega con la imaginacion, se transforma en la persona
todopoderosa que no es en la realidad. Inventa y transforma, por ejemplo, un palo
de escoba en un caballo de carreras. La fantasia es para él un modo de aprender y
con su imaginacion crea situaciones y se coloca a si mismo dentro de ellas, como

un juego de simulacion.

2.1.2.10. De una cosatremenda que el hombre y el nifio ensefaron, sin ellos
saberlo, al fantasmita.

Argumento

En este capitulo aparte que lo demuestra la historia entera, muestra
firmemente la curiosidad de un nifio, a pesar de ser un fantasma; el nifio es curioso
por naturaleza. De una cosa tremenda que el hombre u el nifio ensefiaron, sin ellos
saberlo, al fantasmita que fue hacerle ver que la muerte era algo natural en los

humanos.

Personajes Principales

El fantasmita que siempre queria curiosar para aprender del hombre no sabia

cémo hablarles a los humanos.
Personajes secundarios
El hombre y el nifio le ensefian primero que es el llalé y después por estarlos

siguiendo descubre las emociones del nifio y las distintas maneras de vivir y ver la

vida entre ellas la muerte.
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Escenarios

-El camino que va desde Angamarca a Alangasi: El camino carreteroviejo,
empedrado con bellas casas campesinos a su vera, con arboles de guabo,

eucaliptos y pencos, subian dos personajes a los que el fantasmita ya conocia.

-Casa del pueblos: Con ellos vio cosa que hacian los humanos como mirar

una caja negra que era un televisor, y muchas cosas que el aprendia de ellos.

-“El Cotopaxi”: Entre el caminar que tenian el nifio le pregunta al hombre
¢qué es eso? le dice -4 U ese blanco de alla? El guagua Pichincha junto al “Rucu”,

ruco es viejo. -¢,eso es quichua? —Si.
Tiempo

Otra noche como para salir fantasmacuriosiar comenzo6 a seguir al hombre y
el nifo en una noche clara y en largos girones sobre la cordillera despejada, todo

esto pasa entre ratos, y horas aquella noche que conoce mas sobre los hombres.

Tema y motivacion

El autor presenta al pequefio fantasma curioso, y con mucha pena.

a.-El fantasmita queria saber cual eran las siete preguntas que tenia el nifio
para el hombre eso lo llevo a seguirlos y a entender porque era normal el tema de la
muerte en los humanos, y que los nifios en su inmadurez también lo tomaban asi, y

con tanta tranquilidad
b.- El queria saber todo y también aprendio que el sol y la luna giran alrededor

de la tierra, y que era de tierras y de roca porque asi lo habian descubierto unos

hombres.
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c.- También aprendio6 de los volcanes del Cotopaxi, y del “guagua pichincha” y

que era “Rucu” que es viejo en quichua. Y supo que su llalé eraviejo.

Entre las motivacién que causa es que en un aspecto formativo se les debe
crear un mundo de fantasia, donde se pueda desarrollar toda su creatividad,
propiciada justamente por un buen libro, complementandola con una entretenida

narrativa que vincule la realidad y el ensuefio.

Aporte del nifio es este tema

El niflo es un ser humano que tiene derecho a saber sobre este tema y que lo
vean como algo natural en la vida tal vez no de la misma manera que lo ven los
adulto pero tratar de entera, y saber aprender a superarla, que hablan de ella como

algo normal, para que logre afrontar sus temores como los que sentia el fantasmita.

Los nifios son curiosos porque para ellos todas las personas y todas las cosas

son nuevas y ellos quieren saber mas sobre el vasto mundo que los rodea.

Es importante fomentar la curiosidad de los nifios porque ellos se volveran mas
motivados a aprender sobre el mundo. Como padres, tenemos la obligacion y la
oportunidad de volverlos mas curiosos, y sobre todo, de prepararlos para la escuela.
Como adultos, necesitamos mostrarles a los nifios que nos gusta que nos hagan
preguntas. Esto les hace sentir que son importantes y que respetamos su curiosidad

y Sus preguntas.

Los padres deberian hacerles preguntas de respuesta libre a los nifios —
preguntas que tenga mas de una respuesta correcta. Pregunteles a los nifios sobre
cosas que requieren una explicacion que vaya mas alla de un respuesta simple de

una palabra.

Crecer no es nada facil. Crecer supone ganar y perder. Ganamos madurez,
aprendizajes, pero vamos perdiendo y apagando poco a poco ciertos
comportamientos y actitudes de nifios como la espontaneidad, la curiosidad y la
capacidad de sorpresa ante las cosas que para los adultos nos parecen normales.
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A lo mejor estas capacidades estan dormidas dentro de nosotros y cuando tenemos
hijos se despiertan por momentos.

2.1.2.11. De como el fantasmita descubri6é untestamento.

Argumento

El testamento es la interpretacibon mas espontanea de como el fantasmita
descubre valores y la voluntad de una persona antes de morir, se manifiesta en el
analisis de obras contemporaneas que los lectores infantiles necesitan extender su
horizonte ya que se encuentran en proceso de acumular experiencias y
conocimientos, de saber como funciona el mundo, de identificar las complejidades

de las relaciones humanas y asumir tomas de postura ante diferentes situaciones.

Personajes Principales

El fantasmita de las gafas verdes quien curioseando encontraba cada verdad

en la vida de los humanos.
Personajes secundarios

El Fantasmainstructor que le parecia muy loco que el fantasmita haya tomado
prestado los papeles quien le explico que era un testamento y g que iba a dejar sus
cosas cuando la persona muere pero muchas solo dejan su sabiduria por el pasar
de los afios. Y le decia que habia muchas cosas el fantasmita no debe de entender.
Personajes de Tercer orden

El hombre que escribia y escribia unos papeles que hacian como cuadernillo,

gue tomaba trago mas trago, leia un poco antes de acostarse hasta quedarse
dormido.
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Escenarios

Casa: muy bien pintada con partes anaranjadas, habia una cerca que la salto
y se acerco a la ventana; ahi estaba el hombre sentado en una silla, él le cogi6 los

papeles para conocer que era un testamento.

Tiempo

Aquella noche vagaba el curiosos fantasmita calado de las gafas verdes muy
cefido a su tunica; cantaban los gallos y se preguntaba ‘; Qué les pasaba a estos
gallos?. Todo transcurria en una noche en pueblo de Alangasi. Aquella noche
entraba de prisa en el mundo y para la noche siguiente habia recibido el fantasma

instructor una orden grave.

Tema y Motivacion

El autor los presenta en lugar de travieso fantasmita curiosiador, parecia

pequefio filésofo investigador.

a: quiso tomar prestados paginas del testamento para que su

fantasmainstructor le ayude a leerlas y a comprenderlas.

b.- como todo queria saber lo primero que se entero es que es testamento es
algo que escribe el hombre antes de morir, le ensefio también que hay hombres

espiritualmente mas ricos sin tener nada

Una de las principales motivaciones es que El nifio con la lectura ira
descubriendo su espiritu creativo. “Aprender a leer ampliaria las habilidades de
representacion mental, se amplia el conocimiento del mundo y la capacidad de

reflexionar”.
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Aporte del nifio es este tema

Los lectores infantiles necesitan extender su horizonte ya que se encuentran
en proceso de acumular experiencias y conocimientos, de saber cémo funciona el
mundo, de identificar las complejidades de las relaciones humanas y asumir tomas

de postura ante diferentes situaciones.

A través de la experiencia de sus sentidos vitales, del tacto, el movimiento y el
equilibrio, se favorecen las redes y conexiones internas que beneficiaran la éptima
maduracion biolégica, despertando las ganas de aprender y de explorar, facilitando

el desarrollo motriz y activando su imaginacion a través del juego.

El contacto con la naturaleza en la primera infancia es una huella imborrable,
gue se guarda como semillas que mas adelante germinaran en buenos recuerdos e

importantes aprendizajes.

El contacto con la naturaleza en la primera infancia es una huella imborrable,
gue se guarda como semillas que mas adelante germinaran en buenos recuerdos e

importantes aprendizajes.

2.1.2.12. De como vivio el fantasmita la noche de visperas de San Juan con el
sefior del testamento.

Argumentos

El sefior del testamento pasaron juntos esa noche y le dijo que él era el
causante del desorden de las hojas y que si queria que le leyera un poco. El
fantasmita que sabia que no podia hablar con humanos excepto y escucho muy
atentamente al hombre que le conversaba porque los hombres actuaban de distintas
maneras el fantasmita aprovecho todo momento para escucharle pero el sefior del

testamento nunca se creyo fantasma peor aun haber pasado toda la noche con uno.
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Personajes Principales

El fantasmita de las gafas verdes queria preguntarle tantas cosas al fantasma
instructor pero consiguié a un sefior que le ayudaria a entender mas a las personas

y sus comportamientos.

Personajes de Tercer orden

Aqui estaba el sefior del testamento que pudo pasar toda la noche con el
fantasmita caminando por las calles en las noches de visperas de San Juan.

Escenarios

-Casa: Como no sabia porque su fantasmainstructor habia desaparecido de
pronto escucho alguien y fue a la casa del hombre del testamento, parecia algo

absurdo pero ahi estaba el fantasmita y conversaron toda la noche.

De como acab6 —o principio- la historia del fantasmita.......... infantes que no
paran de sonreir El fantasmita tenia muchas preguntas que hacer todavia al
fantasma instructor él le hablo sobre todo de que cristo era el sol, Su salida del
abismo fue la salida del sol. Y el sol brillo para el fantasmita de las gafas verdes. Se
sintié6 tan triste y alegre a la vez cuando escucho todo lo que le decia el

fantasmainstructor que empezo6 a llorar y areir.

Tiempo
Y esa noche era que el fantasmita cuco inquieto queria hablar con el

fantasmainstructor pero encontré al hombre del testamento que le dijo esta noche ya

no voy a seguir vagando sino fantasmeando.
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Tema y motivacion

El autor presenta al fantasmita cuco, inquieto, curiosisimo de concejos.

a.-El motivo que pudo tener el fantasmita es que de lo Unico que él queria era
conversar con alguien y como no veia a fu fantasma instructor vio una buena opcién

tener una noche de amistad son el sefor del testamento.

b.-Los motivos que tenia el fantasmita eran curiosear un poco pero se encontré

con el sefior del testamento que si lo podia ver y hablar con él.

c.-El sefior del testamento le explico algunas cosas como que eran los

borrachos y porque y con quien lo hacian.

Aporte del nifio es este tema

Este capitulo resulta un poco complicado leerle a los nifios, leer palabras que
de acuerdo a nuestra idiosincrasia son nocivas para la mente del nifio, en el andlisis
de obras contemporaneas de la literatura infantil y juvenil indica que un buen escritor,
un buen ilustrador y un buen editor de libros para nifios necesariamente tiene que
trabajar directamente con nifios en algun tipo de experiencia; es bueno hacerles
conocer costumbres y habitos de los hombres mucha veces por causas de nuestras

propias decisiones.

Las palabras y los gestos son claves para hablar con los nifios. Alcanzar una
buena comunicacion con los pequefios puede resultar, sin embargo, dificil. Por eso,
aunque cada nifio es distinto, y el contacto requiere reglas particulares, conviene
tener en cuenta algunas pautas en el momento del didlogo, como ser concretos,
claros y simples, asegurarse de que el pequefio escucha, evitar las amenazas y

escucharle con atencion.

Ademas, la comunicacion no esta constituida solo por palabras, sino también

por la expresion corporal: miradas, sonrisas, gestos, abrazos, silencios. Todo esto
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se debe tener en cuenta al procurar mejorar la comunicacion. Por supuesto, cada
persona es diferente, de ahi que las distintas técnicas deban adecuarse a cada nifio

y, en particular, a la relacion que el padre o la madre establecen con su hijo.

2.1.2.13. De cdémo el fantasmita asistio a un partido de futbol.

Argumentos

El fantasmita deseaba ser un nifio y jugar como tal por eso no hacia caso de
las instrucciones de los fantasmas y converso con el Sr del testamento y conversaron
sobre educacion, gobierno, pobreza y sobre todo le conto de un partido de futbool al
cual presto mucha atencion porque se imaginaba estar en él y ser un nifio. Por eso
lo condenaron a un mes de fantasmarreclusion. En la que el pasaba pensado eso
no lo gusto a uno delos fantasma del concejo y decia mala sefal mala sefial.

Personajes Principales

El fantasmita de las gafas verdes cuco pequeiio fantasmita era capaz de

vérselas con el diablo,le gustaban mucho los nifios.

Personajes de tercer Orden

El sefior del testamento con quien converso toda la noche le hablo de lo que

el mas queria “un partido de futbol antes del pecado original”.

Escenarios

-casa: Con el Sefior del testamento con el que se puso muy contento al verlo porque

gueria le hable de los juegos de los nifios.
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Tiempo

Las dos dijo el hombre del testamento, segundo canto general de los gallos.
Conversaron toda la noche hasta que le dijo -jAy casi es de dia!, jlos gallos del alba
fantasmital. Y lo condenaron a un mes de fantasma reclusiéon donde se pasaba

todas las tarde desvelado pensando en nifios, en la nifia de las trenzas y Alangasi.

Tema y motivacion

Se presenta el fantasmita igual que los nifios mas alegres que tristes.

a.-Todo lo que lo llevo al fantasmita a querer escuchar algo alegre era las
ganas de ser un nifio de jugar con ellos, pero basto con escuchar una historia de
fatbol.

b.-Los nifios por lo general le temen a la muerte al igual que el pequefo
fantasmita que queria proteger a los humanos de ella y les decia como hacer de
repetir la frase. “Esta es la noche en que rotas las cadenas de la muerte Cristo

asciende victorioso del abismo.

c.-Por esa razon estuvo apartado pero amaba a los nifios y a una nifia el

pasaba pensando, imaginando y afiorando hacer las cosa de los nifios.

Aporte del nifio es este tema

En todo nifio existe el juego, hacer travesuras asi haya sido un fantasmita, él
queria jugar o saber mas de eso en su imaginacion, sus ansias de jugar y dulce

manera de querer ayudar al hombre lo hacian un fantasmita especial.

El juego constituye un elemento basico en la vida de un nifio, que ademas de
divertido resulta necesario para su desarrollo. Pero ¢ por qué es importante y qué les
aporta? Los nifios necesitan estar activos para crecer y desarrollar sus capacidades,
el juego es importante para el aprendizaje y desarrollo integral de los nifios puesto
gue aprenden a conocer la vida jugando.
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Los nifios tienen necesitan hacer las cosas una y otra vez antes de aprenderlas
por lo que los juegos tienen caracter formativo al hacerlos enfrentar una y otra vez,
situaciones las cuales podran dominarlas o adaptarse a ellas. Ademas, los juegos
pueden ser de todo tipo: de mesa, deportivos, etcétera. A través del juego los nifios
buscan, exploran, prueban y descubren el mundo por si mismos, siendo un

instrumento eficaz para la educacion.

Los nifios deben disfrutar de sus juegos y recreaciones y deben ser orientados

hacia fines educativos para asi conseguir el maximo beneficio.

En un inicio, los nifios so6lo se desenvuelven por la percepcion inmediata de la
situacién, hacen lo primero que se les viene a la mente, pero este tipo de accién
tiene sus limites sobre todo cuando hay problemas; mediante el juego el nifio
aprende a desenvolverse en el ambiente mental, utilizando el pensamiento para ir
mas alla del mundo externo concreto, logrando guiar su conducta por el significado
de la situacion obligandolo y motivandolo a desarrollar estrategias para la solucion

de sus problemas.

2.1.2.13 De todo lo que penso el fantasmita cuando hallé vacia la casa del
angelito.

Argumentos

Esa noche el fantasma instructor se le aprecio diciendo que algo habia pasado
pero que no podia llorar porque estaba prohibido llorar a los fantasma que esa noche
no iba a encontrar al nifia de trenzas angelito lindo pero le dio miedo preguntar que
si habia muerto el fantasma instructor habia desaparecido asi como

desvaneciéndose.

El comenzo a recordar y hacerse algunas ilusiones con la bella nifila morena
de ojos grandes ilusiones de amor que crecian en su mente y sélo se sentia triste,
recordando desde el primer dia que la vio con su mama, cuando lo cogi6é de su

peguefia mano, cuando le llevo tostad, etc. Al llegar a su casa s6lo encontr6 una
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corona en la puerta ya marchitas el sabia se habia ido a un lugar donde él no podia

ir.

Personajes Principales

El fantasmita de las gafas verdes al fin y al cabo inquieto y todo, super curioso
y todo, era uno de los mas grandes fantasmitas que hubieran salido nunca del
fantasmear.

Personajes secundarios

El fantasma instructor que se le aparecio por Ultima vez al fantasmita y le dijo
no grites ni me nombres....yo no deberia estar aqui .... —Pero --- Y no preguntes, no

tengo mucho tiempo. Escucha con atencion y le dijo que no llore.

Escenarios

- Desolado fantasmal: Cuando esa noche él se disponia a volver a su

aparecio6 el fantasma instructor y le hablo.

-Casa de la nifla: El fantasmita se dispar6 veloz por los amados caminos
empedrados y por el chaquifian hasta la, y se clavo jirén de niebla en el ventanuco

gue daba sobre su pequeia camita.

Tiempo

No preguntes le dijo el fantasma instructor no tengo mucho tiempo le conto
gue la nifia de trenzas cielito lindo se habia ido y le dijo se fue ¢ Por qué? -¢ A donde?
— a donde los fantasmas nunca podemos ir. El fantasma veloz se dispar6 por los
amados caminos empedrados y triste se decia y las noches y como iba a despertarte

¢Por qué? ¢ Cédmo ibas a reconocer al que no lo hiciste de dia.
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Tema y motivacion

El autor presenta al fantasmita como un nifio que sufre la muerte de un ser

guerido.

a.-El fantasmita sinti6 mucha tristeza cuando el fantasmainstructor le dijo que
la nifa de trenzas cielito lindo ya no estaba que el salié volando para ver con sus

propios ojos lo que ya se imagina que le causo tanto dolor.

b.-Como a todo nifio pequefio el tema de la muerte impacta enormemente en
la vida de los adultos peor en un pequefio fantasmita que queria salvar a las

personas.

Aporte del nifio es este tema

Saber enfrentar el dolor que causa la muerte de un ser querido es dificil para los
adultos peor para los nifios, pero no imposible y que con la ayuda de un ser querido
siempre es mas facil y llevadero. Darse cuenta del dolor y afrontarlo es un

momento duro para todos.

2.1.2.14. De como acabd —o principio- la historia del fantasmita.......... Infantes
gue no paran de sonreir.

Argumentos

Cuando la tristeza se apodera de un fantasma es cosa grave porque comenzé
a suspirar y se comenzaron a levantar toda el pueblo el fantasmainstructor le
explico que el sol es el simbolo de resurreccion que todos resucitan como Cristo, al
grito del nifio y al canto de Aleluya dado por los dos el fantasma comenzo a
deshacerse. Y le dijo y sélo recuérdalo El sol, recuérdalo el sol De la muerte se pasa
a la vida como de la oscuridad, como de la oscuridad se pasa a la luz a través del
sol.
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El fantasmita se puso a llorar, y como él habia ido contra las leyes de la
naturaleza fantasmal, ya no podia ser mas un fantasma. Se convirti6 en humano, y

se puso muy triste, y a la vez muy contento.

Personajes Principales

El pequefio fantasmita curiosiador estaba muy triste al punto que grito tanto

levanto al pueblo y lloro se hizo humano.
Personajes secundarios

El fantasmainstructor estaba consciente de que no debié haberle dejado al
fantasmita averiguar tanto acerca de los humanos, y mucho menos encarifiarse con
ellos. Ahora, por no haber cumplido bien con su deber como instructor, se estaba
deshaciendo.
Escenarios

- Angamarca: era una noche muy especial, visperas de fiestas grandes van
caminado la gente que vuelve de las capillas y dio un “suspiro”.
Tiempo

Estuvo junto al viejo fantasma instructor, pero, jcosa tremenda! Entre la
emocion del canto de jubilo y la luz a del sol que atravesaba ya los espacios
transparentes. p Todo ocurre en esa noche y que al amanecer el fantasmita se hizo
humano.
Tema y motivacion

El autor presenta al fantasmita suspirando de una manera demasiado triste.

a.- Motivado por la tristeza comenzoé a suspirar haciendo que todos los nifios

se levanten llorando entonces se le aparecio el fantasma instructor.
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b.-ExplicAndole el fantasmainstructor que a pesar que todos los hombres
mueren otra vez resucitan como “Cristo” y que ese es la esperanza que tenemos

gue él es como el sol que nace siempre para todos.

c.-El fantasma instructor le dijo que no se ponga asi pero ya habia pasado los
limites de la tristeza que pueden sentir los fantasmasintructores el comenzé a

desvanecerse y el pequefios fantasmita se hizo humano de tanto llorar.

Aporte del nifio es este tema

En este capitulo el fantasma Instructor explica al nifio que tenga esperanza y
fe porque todos resucitamos este es el mensaje mas importante que vence a la
muerte la fe, y que puede ser mas llevadero el dolor que sentimos todos con la

muerte.

Muchos padres nos equivocamos al pensar que el tema de la espiritualidad
esta relacionado con la religion, con una edad en particular en el ser humano, con
un estado de evolucidn, con personas de otra tendencia o simplemente que se trata
de un tema que corresponde ensefiar a la escuela o colegio a donde asisten los
nifos y jovenes. Nada mas alejado de la realidad, de las necesidades y potencial

de su hijo y de su familia.

Una formacion que lo acerque a su esencia espiritual, puede ayudar a que
el nifio forje su vida a su manera. Tener una base espiritual puede ayudar a los
nifos a sobrellevar crisis, resistir a la presion de los coetaneos y evitar influencias

negativas.

Se dice que la fe es un don de Dios, algo sobrenatural que ha sido inspirada

por ély solo bastara con buscarla sinceramente y pedirla con humildad para poseerla.
En la actualidad existen humerosos tipos de religiones que tienen sus propias
creencias acerca de Dios y la vida, pero realmente ninguna puede asegurar que sea

totalmente veridico lo que se cree o piensa de cada una de ellas y es precisamente
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eso en lo que consiste la fe: en creer en algo sin tener certeza de si en realidad existe

0 Nno.

Para inculcar la fe en tu nifio, lo primero que deberas poseer seré precisamente
eso: Fe, y tus palabras se encargaran de hacerle percibir lo que quieres y sientes
desde el fondo de tu corazén. Una familia que vive en el tema de la fe, sera una
familia cargada de amor, pensamientos positivos, agradecimientos y buenas
energias tanto para su hogar como para todas las personas a su alrededor. Inculca
la fe en Dios a tu hijo desde una temprana edad.

2.1.2 Andlisis de los personajes.

Bal, afirma que se debe diferenciar entre persona y personaje; los personajes
son una creacion del autor, el mismo que le da vida acorde a como se
desarrollan los acontecimientos a lo largo de la historia a tal punto que el lector se

identifica con él.

Hernan Rodriguez Castelo manifiesta que, como en cualquier retdrica de
la caracterizacion, cuenta mucho el diadlogo. El didlogo supone que el autor tiene
para si perfectamente caracterizado a sus personajes. Al hacerles hablar ellos
ofrecen al lector indicios de caracterizacion muy sutiles, implicitos pero muy

significativos. Y al nifio el didlogo bien elaborado le interesa enormemente.

En la historia del fantasmita de las gafas verdes se presentan personajes
fantasmales y humanos. El personaje principal de la obra de Hernan Rodriguez
Castelo se ve saturado e afectado por los acontecimientos que se ennoblece de

emociones como es el amor.

En esta historia Hernan Rodriguez Castelo presenta a sus personajes
caracterizandolos de tal manera que los lectores pueden identificar las cualidades
gue los hacen Unicos y asi descubrir como ha ido construyendo los personajes y su

contenido logrando la aceptacion dentro de la figura infantil y juvenil.
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Comienza con la presentacion del mismo fantasmita utilizando un accesorio
comun para todos los humanos y fuera de lo comun en un fantasmita, o que

ocasiona la atencién del lector desde esta iniciativa.

Se muestra al instructor, el fantasma mayor, quien siempre lo orientaba en las
acciones como fantasmita debia hacer, a pesar de ello el fantasmita de las gafas
verdes quiso experimentar acciones que los humanos hacian por lo que su tutor
empezdé a desvanecer. El se caracteriza por su sapiencia y comparte Ssus

conocimientos con el fantasmita.

Existe la nifia, cuyo personaje refleja el aprendizaje y los sentimientos que el
fantasmita logra capturar en la realidad de la comunidad, ya que aflora el mas noble
sentimiento, el amor; pero con él, la muerte. Ella es muy bonita peinada con trenzas,
de piel morena y 0jos negros, logra entablar una amistad con el fantasmita a quien
le ensefa visualizar el mundo de na manera mas profunda, es cuando se combina

el amor y el dolor.

El sefior del testamento es un personaje que también conoce y sabe mucho
de la vida. Tiene una vida muy sencilla. El es uno de los que ensefia al fantasmita
sobre los temas que le toca enfrentar: la sociedad; el amor, la vida y, sobre todos la

muerte.

El demonio Marchocias tiene la forma de lobo con alas y cola de serpiente y
tal como un dragén expulsaba llamas por la boca. Se convierte en humano
caracterizado como un hombre pobre y viejo de vestimenta soldado, también se

cambiaba a mujer con voz gruesa que canta soprano.

Los hombres excavadores de piedras y huesos de tierras de indigenas que

moraron en el Ecuador y que fueron encontrados en el monte llald.

El cientifico gringo que pudo confrontarse con el fantasmita aunque sin poder

comunicarse.
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La vieja con nariz ganchuda con la que la historia puede mostrar a los lectores
la edad y la experiencia y le ensefio al fantasmita lo que era un pan.

2.1.3 Presencia del nifio en la obra.

Es importante destacar la presencia del nifio en la obra ya que su
interpretacion se lo realiza a través de la inocencia que ensefia a vivir de manera
sencilla en pensamientos, también la curiosidad de un infante que significa el
descubrimiento por cosas desconocidas, puesto que el fantasmita era un nifio con

deseos de develar situaciones trascendentales de la existencia humana.

En esta investigacion se interpreta al nifio de la historia del fantasmita de las

gafas verdes como el descubridor de su mundologia, su naturaleza y libertad.

2.1.4 Criticas de varios autores.

Piedad Larrea Borja “libro magnifico, sugestivo delicioso”. Autores que
resumian a la obra de un fantasmita que se esconde de dia Fantasmea de noche, y
se mueve entre el amor y la vida, el amor y la muerte. Rodriguez Castelo crea su
ambiente fantasmal usando un lenguaje propio que nos lleva de la alucinacién a la
realidad y viceversa, recreando mitos en las escarpaduras del llal6é. Es un cuento
de afirmacion cristiana, del triunfo de Cristo sobre la muerte, de la esperanza de la

resurreccion.

El investigador Cubano Orlando Rodriguez sefiala “En la historia del fantasmita
de las gafas verdes (1978) tal vez de su relato mas conocido, el autor ecuatoriano
dibuja a un joven fantasma de extraordinario “humanidad” sensible a la injusticia que

padece el campesinado y lleno de preguntas de las que trata de hallar respuesta.

Benjamin Carrion la considerd “obra maestra” ha escrito en el prélogo del libro
La historia del fantasmita de las gafas verdes “Huele a campo y esta iluminado con
el sol de la mitad del mundo. Aquicito no mas. En Angamarca, cerca de Alangasi,

a la sobra del Lialo, el cerrito que muchas gentes creen que es la tapa de las pailas
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del infierno, porque en su torno, a pocas cuadras de distancia entre ellas, surten
fuentes de agua termal con las que se forman albercas para bafios, las mejores del
pais. Y es alli, en las escarpaduras del Lialo — sin respetar la majestuosa cruz que
lo corona- donde se esconde durante el dia y aparece por las noches, saltarin,

angélico y diabdlico, el fantasmita de las gafas verdes”.

El escritor e investigador Antonio Orlando Rodriguez opina: “En su obra, de
prosa tersa y vehemente, de connotaciones parabdlicas y profundo cimiento
filosofico, abierta a las mudltiples aristas de la compleja realidad del mundo
contemporaneo — por asperas o violentas que resultan —y comprometida con su
porvenir, late siempre un sustrato de belleza solidaridad, y una aspiracién de
confirmar al nifio la posibilidad de sofiar la esperanza como substancia de lo humano
y promesa de arribo final en un mundo en que el hombre sea realmente hombre, en

una sociedad pacifica y solidaria, plenamente humana”.

Manuel Pefia Mufioz: dice Este libro lleno de ternura que se lee entre risas y
lagrimas, trata acerca de un fantasma que intenta explicarse muchas injusticias
sociales en el mundo del campesinado. El fantasmita es capaz de ver mas alla de
las cosas. Hace bromas y jugarretas. Los nifios se divierten con las piruetas
fantasmales pero también advierte que el fantasmita se entristece cada vez que

vislumbra la silueta de la muerte junto a las personas.

Dice la historia “El fantasmita de la gafas verdes (1978) es la obra de Literatura
Infantil que los editoriales oveja negra Y El conejo incluyeron en la biblioteca de

Literatura Ecuatoriana.

Leonor Bravo Veladsquez dice que el fantasmita de las gafas verdes es una obra
, €s una de la figuras mas importantes en la etapa. En los 80 como 19980, declaro
gue su obra la declaro la Internationale Jugendbibliothek de Munich incluy6 en la
lista de “White Ravens “ tres de sus libros entre ellos “El fantasmitas de las gafas
verdes "Memorias de gris” El gato sin amo”, obras en lo que aborda la importancia
de la lectura y los libros en la vida de los seres humanos. Y que este libro innovo en
literatura por la mescla entre la realidad y la literatura. En ella habla de la humildad
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verdadera se da Unicamente en la supuesta ignorancia y por eso tiene muchos
significados. Esta historia es el faro medular que cre el campo literario para los
nifios y los jovenes. Y finaliza que es un libro para pensar en la Literatura en todos

sus tiempos.

2.1.5. Andlisis hermenéutico de la obra.

Es una obra muy interesante acerca de un fantasma que usaba gafas verdes
porque le gustaba como se veian las cosas a la luz de la luna con ese color. Este
fantasmita era muy travieso y curioso, le gustaba salir todas las noches solo, porque
los otros fantasmas eran muy serios y se ocupaban tanto en asustar que no tenian

tiempo para curiosear.

Un dia, este fantasmita se quedd dormido en una iglesia, y al despertar vio que
estaba llena de gente triste, vestida con ropa oscura y que habia una caja de madera,
cubierta con una tela negra. Como él era muy curioso, se acerco a la caja y abri6 la
tapa, encontrando adentro un hombre de edad madura. En ese momento, empezoé
a escuchar gritos por toda la iglesia, y al darse vuelta vio a todos corriendo hacia

afuera.

Después de que todos se tranquilizaran y volvieran a entrar, él se quedo
escondido vigilandolos, y vio como enterraban la caja. Muy intrigado, decidi6 volver
en la noche al lugar del entierro, y vio a una chica muy bonita llorando, comprendio
gue erala hija del sefior que estaba metido en la caja, y quiso preguntarle qué habia
pasado, pero cuando la chica lo vio, se asustdé mucho y salié corriendo, y él no pudo

detenerla, pues solo hablaba el idioma de los fantasmas, no el de los humanos.

Fue ahi cuando decidié aprender a hablar este idioma, pero ningun fantasma
gueria ensefiarle, porque era muy joven y podia causar problemas, asi que €l decidio
aprender escuchando a las personas que pasaban. Fue asi como, poco a poco, el
fantasmita empez6 a hablar y entender el idioma humano. Gracias a esto, pudo
ayudar a muchas personas. Por ejemplo, unavez, en el pueblo se transmitié el rumor

de que habia un fantasma que se llevaba a los borregos.
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El fantasmita fue a curiosear, y descubrié que no era ningun fantasma, sino un
ladron. Elabor6 un plan para atraparlo. Recolectd mucha tela de arafia y amarro a
todos los corderos del pueblo con ella, luego tomo los extremos opuestos de los
pedazos de hilo y se sentd a esperar. De pronto, sintié un tiron en uno de los hilos,
asi que sali6 muy rapido en la direccion que habia dejado ese hilo. Cuando llegé,
pudo ver al ladrén, que habia envenenado a los perros para llevarse un cordero.
Grité muy alto, varias veces, para que todo el pueblo lo escuchara y saliera de sus

casas.

Cuando la gente empez6 a salir, encontré al ladrén, este quiso escapar, pero
al darse la vuelta se encontr6é cara a cara con el verdadero fantasma y se asusto
mucho. De esta manera, el ladrén pago por su delito y no pudo volver a robar otro

borrego.

Lleg6 el dia de Viernes Santo, un dia muy importante para los fantasmas, pero
el fantasmita de gafas verdes no conseguia entender porque. En esta fecha se les
permitia a los fantasmas salir durante el dia a asustar. El fantasmita encontré a un
grupo muy extrafio de personas, y decidié seguirlas para ver si asi podia entender

gué era lo que tenia de especial el Viernes Santo.

Lo que vio lo dejé muy sorprendido, pues habia personas sangrando, atadas
a grandes cruces, y una mujer llorando al contemplar a uno de ellos. Decidi6
preguntarle a una sefiora de edad madura que se encontraba en la multitud, y ella le
conto que era la representacion de la muerte de Jesus. Fue ahi cuando el fantasmita

supo lo que era la muerte, y también supo lo que le habia pasado al sefior de la caja.

Cierto dia, el fantasmita se enter6 de que habia una sirena cerca, que salia
por las noches. Decidid ir a buscarla, porque queria conocerla. Sin embargo, no
encontré ninguna sirena, sino un diablo. Se llamaba Marchocias, y tenia patas de
cabra. Le dijo que era parte de la familia de los angeles y que habia sido convocado.
Siguieron conversando, y de pronto el fantasmita se vio relatando lo que habia
pasado en Viernes santo, pero al pronunciar el nombre de Jesus, Marchocias se
convirtié en un lobo con alas y cola de serpiente que escupia llamas y luego se fue
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corriendo. Cuando el fantasmita le conto esto a su tutor, este le explico que no era

un angel, sino un demonio.

Una noche, el fantasmita se habia encontrado con un nifio que iba de la mano
con su padre, dos de los tantos humanos que le habian ensefiado el verbo amar, y
decidi6é seguirlos al oir su conversacion que trataba sobre la muerte. Fue asi como
el fantasmita se enterd de que todos los humanos tenian que morir un dia, aunque

no se conociera cuando seria, pero llegaria.

El fantasmita se puso muy triste, pero se puso mas triste aun, cuando, dias
después, su instructor fantasma le conto la terrible noticia de que una nifia de quién
el se habia hecho amigo y a quién queria mucho, incluso amaba, se habia muerto.
En este momento aparecié de nuevo su instructor fantasma, pero al mismo tiempo
empezd a desaparecer. No debia haberle dejado al fantasmita averiguar tanto

acerca de los humanos, y mucho menos encarifiarse con ellos.

Ahora, por no haber cumplido bien con su deber como instructor, se estaba
volviendo Nada. Esto fue demasiado para el fantasmita, y se puso a llorar; pero los
fantasmas no podian llorar, no estaba bien, iba en contra de su naturaleza, y como
el fantasmita habia ido contra las leyes de la naturaleza, ya no podia ser mas un

fantasma.

Se convirti6 en humano, y se puso muy triste, y a la vez muy contento, porque
a pesar de haber perdido a seres muy queridos para él, ahora que era humano podria

sentir todas las emociones humanas, como la amistad, el amor y la tristeza.

Esta investigacion analiza desde los ejes de la hermenéutica como disciplina
tedrica metodoldgica la novela infantil, juvenil del escritor ecuatoriano Hernan
Rodriguez Castello. Este modelo permite que el lector sea protagonista de la obra

literaria: descubra sus significados, la reconstruya, y la interprete.

Esta obra centra sus estudios en la hermenéutica literaria y se propone
mediante esta investigacion las fases para el completo analisis de un texto, lo cual

permite valorar la obra en su total composicion: externa e interna.
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La hermenéutica literaria considera la relacidén autor texto- lector. Este procedimiento
se aplico al corpus seleccionado de Francisco Delgado, promotor e investigador de
la Literatura Infantil y Juvenil. Su obra es atractiva con tépicos reales y fantasticos,
protagonistas nifios y jovenes, animales personificados para los mas pequefios, con
un lenguaje ludico: trabalenguas, palabras enrevesadas, adivinanzas, canciones

populares, que divierten y permiten el desarrollo de lainteligencia y el lenguaje.

El componente principal de esta obra es la actitud esperanzadora con un final

feliz, que favorece la confianza y beneficia el equilibrio emocional del lector.
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3 CONCLUSIONES

+ Al realizar esta investigacion, puedo concluir que la informacion presentada
para su correspondiente validacion tuvo una gran aceptacion tanto informativa,
como pedagogica, despertando mucho interés y agradecimiento en la entrega

de la misma para su uso en los diferentes centros educativos.

+ Se interpreta que Hernan Rodriguez Castelo en la historia del fantasmita de
las gafas verdes ha construido la obra basandose en la problematica del
Ecuador las cuales las ha sentido como ecuatoriano debido a las diversas
dificultades que presenta la comunidad de la historia tales como carencia de

recursos econdmicos, la lucha diaria con la esperanza de tener mejoresdias.

+ La obra literaria del fantasmita de las gafas verdes hace énfasis de poder ver
mas alla de las cosas, es decir de las bromas y jugarretas en donde los nifios
se divierten pero que a la vez hablar de la muerte siempre los va a entristecer

a todas las personas.

+ Los libros infantiles y especialmente la historia del fantasmita de las gafas
verdes es un reflejo de la sociedad actual, por consiguiente sus argumentos
ayudan a contribuir a tener una mejor compresion de los lazos que forma la

personay a su vez favoreciendo la interaccion social.
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4 RECOMENDACIONES

+ Fortalecer la literatura infantil y juvenil dentro de las instituciones educativas
para ampliar las producciones analizadas en espacios de lectura en las aulas
de clases, de manera tal que se identifiguen con los textos y se despierte
interés por leer historias de nifios, escritas intencionalmente para nifios y

cuyos protagonistas son los nifios.

+ Que se debe de empezar a ver de una manera diferentes las problematica
que sufre hoy en dia y de esta forma se puedan dar historias literarias que
permitan incluir personajes infantiles en las obras que se crean para nifios,
considerando las caracteristicas propias de los infantes, lo que permitira hacer
parodias directamente con el personaje, incrementando el interés por la

lectura de obras.

+ Permitir que la actividad lectora se desarrolle por placer, para mejorar
el comportamiento lector en nuestra nifiez y juventud y capacitar a las
personas que se encuentran a cargo de la formacion literaria para la utilizacién
de técnicas apropiadas y metodologia idonea y fortalecer el proceso de

ensefianza — aprendizaje literario.

+ Que este tipo de cuentos infantiles potencia y ejercita las habilidades
linglisticas favoreciendo considerablemente la expresividad y la comunicacion

lo cual ayuda que tenga una buena relacién personal con su entorno.
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Apéndices.

Apéndice 1: Proyecto de Trabajo de Fin de Maestria

1. Nombres y apellidos del estudiante:

Gutiérrez Estrada Gabriela Maria

2. Posible titulo del trabajo de grado

“Historia del fantasmita de las gafas verdes”

3. Posible tema
“Analisis interpretativo de la novela El fantasmita de las gafas verdes de

Hernan Rodriguez Castelo”

4. Pregunta eje y derivadas

4.1. Pregunta eje:
- ¢ Como se manifiesta el protagonismo del nifio en la novela 1El fantasmita

de las gafas verdes de Hernan Rodriguez Castelo?

4.2. Preguntas derivadas:
- ¢ Desde qué enfoque esta construido la novela El fantasmita de las gafas
verdes de Hernan Rodriguez Castelo?
- ¢Como incide la cultura y las tradiciones en la El Fantasmita de las Gafas
verdes?
- ¢ Como actian y se desenvuelven los personajes en la novela El fantasmita

de las gafas verdes de Hernan Rodriguez Castelo?



5. Breve justificacion de por qué es necesaria esa investigacion. Desde lo
personal y el contexto (media pagina).

La presente investigacion sobre el analisis interpretativo de la novela del
Fantasmita de las Gafas Verdes se construye con el objeto de conocer mas sobre las
culturas y costumbres de la sierra de nuestro pais, sus diferentes idiomas como es el
guechua y el espafiol, expresiones de las cuales no se tiene idea de la riqueza
regional, los paradigmas y la marcha de este en cuento infantil y juvenil, puesto que
se desconoce coOmo interpretar la naturaleza que presenta y lograr la comprension

del contenido de la obra e identificarse con el autor.

También existe la necesidad de su interpretacion porque la novela el fantasma de
las gafas verdes se ha convertido en un clasico de la literatura Ecuatoriana, algunos
autores analizan los cuentos ya creados por otros escritores y hacen una reflexion

interesante:

“Porque entre muchos cuentos no existe la figura de un nifio”, este pensamiento
ha translucido la idea de como ha estado incidiendo en los nifios y nifias figuras
fundamentales en la creacidn de los mismos personajes, el proceso de contar la obra
acorde a su edad debe hacer pensar lo siguiente: ¢qué clase de literatura es la
correcta para nifios?, la misma debe de alguna manera ser orientada de un adulto

con conocimiento de literatura infantil y juvenil, en especial los cuentos.

6. Propdsitos:

6.1 General
* Analizar la novela El fantasmita de las gafas verde en la literatura infantil

y juvenil para interpretar el contenido.



6.1.2 Especificos.

+ Investigar la bibliografia del autor de la historia del fantasmita de las
gafas verdes.

« Mencionar las contribuciones de Hernan Rodriguez Castelo en las
obras literarias infantiles.

* Analizar e interpretar los capitulos de la novela El fantasmita delas
gafas verdes.

» ldentificar las caracteristicas de los personajes de la novela El
fantasmita de las gafas verdes, de Herndn Rodriguez Castelo,

* Analizar los criterios de varios autores acerca de la novela El
fantasmita de las gafas verdes bajo criterios de la literatura infantil

y juvenil.

7. Palabras claves.

* Fantasmita
* Interpretacion

*  Ambiente fantasmal
« Cuento

Muertos

7. Antecedentes

9. Enfoque deinvestigacion.

El presente trabajo de grado, pretende hacer un analisis o sus aportes a la
educacion de la novela el fantasma de las gafas verdes en la literatura infantil y
juvenil de Hernan Rodriguez Castelo, se revisara su contexto con que fue creado el
cuento, que elementos uso el autor para dar vida algunos de sus personajes, revisar

el contexto con el que ha sido desarrollado el trabajo.

El grado de complejidad de la narrativa para el lector y sus principales oyentes en
este caso los nifios, nifias y jévenes, con ello se determinara el enfoque principal del

cuento el fantasma de las gafas verdes en su realismo de la literatura infantil y juvenil,



su aproximacion simbdlica del cuento en el contexto cultural entre otros elementos
gue son parte del cuento, se identificara los antecedentes que us6 Herndn Rodriguez
Castelo en escribir el cuento el fantasma de las gafas verdes, y finalmente lograr
describir el proposito principal del cuento el fantasma de las gafas verdes que lo

convierte en un clasico de la literatura Ecuatoriana.

El andlisis interpretativo puede llevar a conocer porque para Hernan Rodriguez
no siempre los cuentos deben ser con personajes que hacen cosas fantasticas, o que
realicen actividades magicas, el no trata de crear sus personales a partir de una
tendencia que tienen otros escritores famosos y conocidos en el mundo de las
historietas animadas, Castelo quiere que la literatura infantil sea para los nifios, y
también para los hombres, por eso ha merecido tales comentarios hasta llegar a ser

un verdadero clasico de la literatura ecuatoriana..

10. Tipo de investigacion.

Este trabajo de grado se encuentra disefiado de manera cualitativa, ya que se
describe el problema en todo su contexto, se analizara la novela del fantasma de las
gafas verdes de Hernan Rodriguez Castelo, para conocer sus principales
fundamentos, su paradigma y la construccion de sus personajes con las costumbres

gue tienen de enterrar a sus muertos los ecuatorianos.

La presente investigacion habla sobre el andlisis interpretativo que desde una
perspectiva hermenéutica, se expresa como un tipo de explicacién que se hace sobre
el fantasmita de las gafas verdes para determinar que es el mismo objeto que alguien
es nifio y no solo se dedica a curiosear sino que involucra acciones importantes que

fortalecen su proceso de entendimiento y aprendizaje de lavida.

El enfoque de esta investigacion es cualitativo, por lo tanto, su estudio es
descriptivo, ya que se determina las caracteristicas que tiene la novela “El fantasma
de las gafas verdes”, este estudio permitira puntualizar y analizar de manera

interpretativa los capitulos de la obra literaria.



Se utilizara una investigacion literaria bibliografica y documental, se realizara un
estudio basico e instrumental previa a otros antecedentes que tenga una relacion con
el cuento de Castelo, se analizarala edicion del texto del cuento y sus publicaciones
recientes, se haran indagaciones bibliograficas sobre el cuento y sus aportes a la

literatura ecuatoriana, una interpretacion del cuento desde su narracion para nifios y

nifias.
11. Personas.
- Investigadora maestrante.

- Tutor de investigacion.

- Universidad técnica particular de Loja Bahia.



