L

Um@zr&?&a? Y i,

;%
~Q
b
A\
%

a1 effioaiin 4943 le/ ¥ n.—? ‘

—hs

Lo
kR T s e

i

-
1

J¢o
AM»‘)HJ‘/I M?’" ;2.4
Apd B efsrs ;"OUJME/LJ

"Ei. POETH oe LB TUNTALIA"

P68.993¢4
e
Peo



3h

il A“i
il ’

X
v .-

|



camcean e

‘Universidad Técnica Particular LOJA
 Modalidad SAbieric

Tesis previa a la obtencién del Titulo de Licenciatura
| en Ciencia de la Educacién, Especna!n@ad
Lemgaa y Lileratares

TEMA:
~ huilisis Literaris y Socioldgico de Ia %E&
‘K8 Pocta de ia Montaha®

e Pedre Florentino Valdez, Recopilada per Milton Eraze ?m

AU ORAS:

Dol orez &"Wa'sgauéé Vera ,fom |
| ggud}f _cﬂ%uéoz C@daﬁa-_. |

DIRECTOR DE TESIS:

Ledo, Edvardo B ‘f&fzmiagd L.
CHONE = MANABE » FCUADOD
1998 = 1399



Esta version digital, ha sido acreditada bajo la licencia Creative Commons 4.0, CC BY-NY-
SA: Reconocimiento-No comercial-Compartir igual; la cual permite copiar, distribuir y
comunicar publicamente la obra, mientras se reconozca la autoria original, no se utilice con
fines comerciales y se permiten obras derivadas, siempre que mantenga la misma licencia al
ser divulgada. http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es

2017


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es

CERTIFICACION

Yo, Lc‘do. Eduardo B. Luzuriaga L.

Certifico haber revisado el contenido del presente trabajp de 'Investigaci.éﬁ‘
| Bibliogréﬁca: “Analisis Literario y Soctologico de la Obra “El Poeta de la
Montafia” de Pedro Florentino Valdéz, Recopilada por Milton ‘Eigazo Vera.—*

Previa a la obtencion del Titulo de Licenciatura en Ciencias. de la Educacién,

Especialidad, Lengua y Litératura.
En tal virtud autorizo a las egresadas:

" Dolores Margarita Vera LQQ: y Yhudy Genoveva Muifioz Cedefio, la

presentacion para el tramite correspondiente.

Loja, 15 de Enero de 1.999




AUTORIA

Dolores Margarita Vera Loor y Yhudy Genoveva Mufioz Cedefio nos
hacemos responsables del contenido de este trabajo bibliografico en el cual hemos

vertido nuestro crterio y recopilado opiniones de altas personalidades del ambito

cultural.
-7 = o 4*//»6//)"\14 e

Sy I

Dolores M. Vera Loor Yhudy G. Mufioz Cedefio



DEDICATORIA
Ciertamente que ha sido un gusto exquisito contribuir en modesta parte con
la elaboracién de esta Tesis, a las letras y a la educacidén de nuestro pueblo y del
Ecuador, pues concebimbs la poesia como el recurso elemental de expresion

cultural.

De alli que dedicamos decorosamente nuestro trabajo ‘a los lectores de
nuestra Patria y de manera particul_ar a la juventud, como el arte que responde a
categorias y valores sociales, a méritos objetivos de un t’:exto literanio y al propdsito
del autor; pretendieﬁdo de esta manera, alentarlos a la lectura, al entendimiento y a
disentir con responsabilidad las obras literaras; evitando con ello que el futuro

profesional de los jévenes, discurra por otros caminos muy distintos a los literarios.

Dolores Marganta Vera Loor Yhudy G. Mufioz Cedefio



AGRADECIMIENTO
Activa, vital y formadora se torié en mi intelecto el desarrollo de esta Tess,
la misma que logrd situarme en la petspectiva y verdadera concepéién literania y

sociologica de una obra.

Satisfecha de haber concluido con este trabajo, permitaseme expresar mis
sentimientos de gratitud a: Dios que me acompafié en esta labor, guando mus

conocimientos y fortaleciendo mt animo.

A las autoridades y profesores de la Universidad Técnica Particular de Loja,
Modalidad Abierta, que con gran amabilidad acogieron este trabajo, siendo un
estimulo que‘ irrump1d en ayuda directa para encontrar salida a multiples
dificultades. A mi esposo y a mi madre por su comprensidén y ayuda econdmica. Y

a mis hijos que bondadosamente me dieron su aporte del ttempo destinado a ellos.

Dolores Margarita Vera Loor



AGRADECIMIENTO
Con mentalidad cosificadora se basé en mit interior un deseo inminente al
forjarme un futuro, la cual me llena de satisfaccidn que de por medio ha existido
siempre la ayuda de Dios al fortalecerme intelectual y materia]rﬁente stendo él m1

inspirador principal para poder desarrollar esta Tests.

Ademis hago eco el poder’ expresar también mis sentimientos de
congratulacién a las autondades y profesores de la Universidad Técnica Particular
Loja, Modalidad Abserta, a mis padres por su apoyo y estimulo que me dieron antes
de morir y que me congoja no vean crstalizados la culminacién de mis estudios, a
mis hermanos y mi1 pequefia hija mis agradecimiéntos que con el aporte de ellos en

su comprensién pues me sitvid de estimulo para seguir adelante.

Yhudy G. Mufioz Cedefio



RESUMEN

Al tener que realizar la Tesis previa a la obtencion del titulp de Licenciatura
en Ciencias de la Educacién, especialidad, Lengua y Literatura, escogimos la obra
poética titulada “El Poeta de la Montafia”, cuyo autor.es Pedro Florentino Valdéz y
recopilada por Milton Erazo Vera.

De la obra en mencién, abarcamos dos aspectos: el literario y el sociolégico.

En el aspecto literano, nuestro estudio versa sobre la generacion en que se
ubica el autor y las caracteristicas de ésta, Cornentes Literanas predominantes,

Personalidad y Produccién Literana del autor Pedro Florentino Valdéz y del

Recopilador Milton Erazo Vera.

Para el Anilisis Literanio de la obra escogimos como muestra tres poemas
“Gotas Amargas”, “Mirando al Monte” y “Amor Varable”, utilizando el Método

Correa — Carreter.

En el aspecto_sociologico, hemos tomado para el estudio, la relacidon social
de la obra, el lenguaje y las costumbies; asi como también diversos criterios de
personalidades (Criticos, Profesores de Literatura y Estudiantes de Sexto Curso)

acerca de la obra “El Poeta de la Montafia” de Pedro Florentino Valdéz.
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hecho literanio, puesto que asistimos a una época en la que lamentablemente poco

a poco se va sepultando la historia de la literatura.

Sabiendo que la literatura es un documento de denunci.a social donde se
manifiesta el nivel cultural, espiritual y moral, asi como los sentimientos,
pensamientos y aspiraciones de los pueblos; procuramos a través de esta sencilla
investigacién impulsar a las nuevas generaciones el deseo de profundizar en el

analisis literanio y valoracion critica de estos textos.

“El poeta de la Montafia” es una obra literafia que se la esta evadiendo ain
consciente de cuanta grandeza ancestral contiene. Por ello nuestro empefio porque
se cultive sempiternamente en la juventud el interés por nuestra Literatura, en.
particular la de nuestra provincia por el contenido y profundidad de la obra antes

mencionada.

Siendo asi por medio de nuestro trabajo queremos colocar en manos de
profesores y alumnos un prontuario que despierte el deseo de abrir nuevos

horizontes en el estudio de tan importante texto poético.



Para el efecto nos esforzamos pacientemente por desarrollar en esta Tesis
aspectos relevantes del autor y su obra, pero de manera sencilla a tal punto que

resulta de ficil comprensidn, amena e interesante al lector.

En el desarrollo del trabajo partimos con la biografia del poeta y su

ubicacién dentro del género lirico — Epico, y de la Generacién del 30.

Proporcionamos ampliamente la produccion literaria de Pedro Florentino
Valdéz y del recopilador de la obra “El Poeta de la Montafia”, Milton Erazo Vera;
asi como la proyeccidn de dicha obra y su relacién intrinseca con el folklore

manabita.

La obra de Valdéz es duefia de un gran valor literanio, el mismo que se lo
3

hace conocer a través del analisis literario de los poemas: “Gotas Amargas”,

“Mirando al Monte” y “Amor variable” que escogimos entre otros tantos que tiene

el autor.

Consideramos necesario enfocar su verdadero contenido sociologico en
cuanto al lenguaje y costumbres, sin olvidamos de hacer constar también valiosos
criterios de respetables personalidades que favorecen el desarrollo y eficacia de esta

Tesis.



Ojalé nuestro modesto trabajo contribuya a generar un afecto més sélido y
efectivo en la conciencia del pueblo de Chone, Manabi y del Ecuador entero en

provecho de la cultura literaria.

St a ello llegamos aunque en minima parte nos sentiremos satisfechos de

aportar en algo a la educacién de nuestra provincia y del pais.

Las autoras.



CAPITULO 1

1. CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE EL AUTOR Y SU

OBRA.

Pedro Florentino Valdéz es un compositor perteneciente a la Provincia de
Manabi y habité con exclusividad los territorios de Chone. Con él naci6 el don de
la poesia, desde que empezd a hablar ya se vislumbraba en su expresion la
presencia del verso, el mismo que se fue desarrollando versitilmente a medida que
crecia fisica e intelectualmente, hasta convertirse en un admirable poeta. Pese a
que no sabia leer ni escrbir, gozd de gran lucidez mental, como pnvilegio

sobrenatural que Dios da al que le conviene.

Valdéz no es un personaje imaginario envuelto en velos de leyendas, el pueblo
testifica de su existencia recitando entre el regocijo de sus coterraneos, ya en la
pequeiia casa que cobija el platanal, ya en un camino que atraviesa el cerro, yaen la
feria del pueblo, etc. Y ain mis se demuestra el sgber hacer versos por medio de
las recopilaciones hechas a las personas del campo como a sus amigos, quienes
tenian la costumbre de solicitarle sus versos para escnbirlos, darle muisica y
convertirlos en tonadas que luego las utilizaban para serenatear a sus enamoradas,

otros para recitarlas en las veladas de las escuelitas y en las fiestas de los recintos,



también los empleaban en los llamados chigualos donde se canta al nifio Jesds y se
" bailan estos versos en los juegos de rueda o contrapunto mais conocidos como
“versos del mofio. Quienes se encargaron de guardar toda esta riqueza folclorica
fueron principalmente Milton Erazo Vera su gran amigo conjuntamente con la
prensa y la radio; actualmente con gran acierto se declara por parte de familiares y
personas de edad avanzada haber conocido al poeta dando sus brindis que ellos
solicitaban, lo recuerdan claramente como si fuera ayer. Por tanto este personaje
es un gran baluarte que pasa a formar parte en las paginas de la historia literaria de

la patria, duefio de un aedo extraordinario.

Su obra es la heredad mas pr.eciada que ha dejado para manabitas y
ecuatorianos; en ella no se filtran falsificaciones, lo conocemos a lo largo de su
estudio, y quien la lee de manera completa acepta que sus compo:siciones van desde
el lirico verso hasta las épicas situaciones que enfocan; de alli que en su manifiesto
estan narradas las vivencias del hombre de tierra adentro y de las ctudades por las

que camino.

La poética de este autor escruta el dilatado paisaje de la vida y se bafia de esa
ultraelegancia que acaso tienen los entes sofiadores. A veces levemente fatigado por-

el duro trabajo que llevan, con los pies partidos por el directo roce con la tierra, y



las manos encallecidas y destrozadas, llevd en las pupilas prendidas todas las

vistones del mundo que las roded.

1.1. BREVE HISTORIA O REFERENCIA LITERARIA DE LA

GENERACION EN QUE SE UBICA EL AUTOR.

El autor en referencia se ubica en la generacién del 30 motivo por el que nos

permitimos proporcionar una breve referencia al respecto.

La fragil denominacién de generacién del 30, ha sido cuestionada por los
criticos. Por ejemplo, Juan Valdana | en “Panorama de las Generaciones
Ecuatonanas” dice:

Que es arbitrario el nombre, lo demuestra el hecho que los autores no forman
un todo més o menos homogéneo con similares preocupaciones y conceptos sobre
el arte narrati{ro, por el contrario uno de ellos asoma como algo diametralmente

opuesto. Asi hay una distancia considerable entre la célera qué demuestra Jorge

Icaza y la ironia de Pablo Palacio,,pese.a que ambos nacieron en 1906.

La orientacién de la Generacidn de 1930 esta condicionada por una serie de

factores Politicos y econémicos que se resumen a continuacion:

- La Primera Guerra Mundial que deteriora a Europa, el viejo patrén



ameticano. América busca su propio camino

- La revolucién Bolchevique de 1917 conmociona a nuestro continente y sus

ideas encuentran terreno fértil para su divulgacién debido a algunas

circunstancias:

a)  Subdesarrollo.

b) Agudos problemas ocasionados por el desigual reparto de riquezas.

0) La Historia de Amiciica es la historia de las dictaduras y la opresion.

d) - Abandono de los campos, crecimientos de las ciudades, problemas de

la vivienda, cinturones de miseria.

- FREUD, descubre en el hombre fuerzas inconscientes, lo cual influird de

manera decisiva en la Literatura, particularmente en la novela.
- Divulgacién de las filosofias Existencialistas.

Junto a estos aspectos externos que fructificarin en una literatura de
Jdenuncia vital y concreta, irremediablemente comprometida con la realidad
inmediata, en nuestro pais se registran algunos episodios que gravitarin

poderosamente en la obra artistica.
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La primera Huelga Obrera.de 1892, y la cruel matanza de centenares de
obreros el 15 de noviembre en una de las paginas mas vergonzosas de
nuestra historia. Algunos esctitores del grupo de Guayaquil serdn impotentes
testigos de la masacre y esto marcara su vida y su destino de solidaridad con

los humildes.

A despecho de la oposicion de clérigos y patrones de inicia a partir de
1936 un mcipiente Movimiento Obrero, lo cual se constituye en frecuentes

temas para las obras de ficcion.

En 1921 Pio Jaramillo Alvarado publica uno de los libros mais
con&ovcrtidos de nuestra historia cultural: “IEl india Fcuatoriano”. La
pavorosa realidad alli presentada scra el impulso para que en ¢l futuro la vida
de las clases marginadas, sus sufrimientos, su esclavitud y angustia, sea ia

materia prima de las novelas.

En mayo de 1936 se funda EL PARTIDO SOCIALISTA
ECUATORIANO, partido que sin alcapzar e poder, mtervicne en la
consecucton de algunas leyes de auténtico beneficio popular: el codigo de
trabajo, leyes de .protccci()n soctal, caja de prevision, amparo para los hijos

ilegitimos, etc. La mayor parte de los escritores del 30 fueron altivos



militantes de este partido.

Todos estos factores, mds la simbiosis artepolitica que ha sido una constante
en la Literatuta Ecuatotiana, propiciaron una literatura de denuncia y propesta que
sin embargo, en la mayoria de los casos, logré alcanzar y sostener un magnifico nivel

estéticol.

i

L.N.S. (1985) Literatura Ecuatoriana e hispanoamericana, Pags. 151 — 152 — 153.
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1.2 CARACTERISTICAS DE LA EPOCA.

La Generacion del 30 se caractenza por:

2)

b)

d)

El arte como pura emocidn estética desligado de un compromiso social y

_politico. “El arte por el arte”, nt siquiera es concebible para los escritores

guyaquilefios del 30. El arte tiene que ser vehiculo de conmocidn espiritual,

incentivar a la accién, aclarar la situacién vital del ser humano.

Aunque también se cultiva la novela urbana, por lo general el escenario es el
campo portefio: el hombre se enfrenta con lo desconocido y dificil de domar, el

personaje padece y siente la naturaleza.

Se indaga el problema social y politico del pais con mayor profundidad y

basindose inclusive en vivencias propias tal como son.

El lenguaje es fécil, menos literario y adornado; desaparece el eufemismo y
surge vigoroso y expresivo el término insolente, la bella y la mala palabra a

través de la cual las distintas clases sociales manifiestan su voz de protesta y

rebeldia.

La literatura de esta generacidén estd al servicio del desarrollo social y es
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portadora de un realisine magico y una ideologia que no desciende al mero

panfleto y proclama vanal.

Este grupo de escritores luchan por conseguir la dignidad del hombre
oprimido, su libertad, su derecho a la insubordinacion, su inalienable derecho

a la justicia.

El escritor costefio es mas homogéneo, el de la sierra es mis heterogéneo,

pero hay sin embargo, comunidad de vivencia y un rasgo comin indudable:

La incorporacion del indio como personaje y motivo de la novela.2

L.N.S. (1985) Literatura Ecuatoriana e Hispanoamericana. Pag. 153
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1.3 CORRIENTES LITERARIAS PREDOMINANTES.

Como cornientes literarias predominantes esti el REALISMO.

EL REALISMO.
Surgid en la segunda mitad del siglo XIX como reaccién contra el
subjetivismo del romanticismo y aparece en Francia con las novelas de Honorato

de Balzac.

El realismo esta proyectado hacia la observacién de la sociedad circundante
y hacia la traﬁsposicién imaginativa de la conducta social mediante la elaboracion
de una técnica expositiva verista que no solo se preocupa del analisis del mundo
urbano y crecientemente industrial, sino que también lo hace de los ambientales

particulares y familiares mas cotidianos.

Los autores realistas pretenden ser objetivos, captar la realidad como es,
deshigandose de los sentimientos personales, se limita a la descripcién fiel (cast

fotografica) de los hechos.

En suma el realismo se manifiesta en la literatura como un medio de critica

social, con un lenguaje coloqutal o familiar lleno de giros regionales.
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En el Ecuador el realismo social y el indigenismo de los afios 30 se
constituye en su conjunto en lo més representativo de la narrativa ecuatoriana. Las
novelas presentan el cuadro completo de las clases marginadas. José de la Cuadra
describe la realidad del MONTUBIO; Joaquin Gallegos Lara la de las CLASES
OBRERAS; Demetno Aguilera Malta la del ALMA MONTUBIA en sus suefios y
frustraciones; Pareja Diezcanceco incorpora a la novelistica una ide;)logia '
claramente subversiva en “EL MUELLE” y presenta el drama dé los mulatos en la
ciudad con “Baldomera” Ortiz incorpora al NEGRO e Icaza la vida del INDIO.

Con el transcurso de las décadas el realismo tiene su evolucion dando ongen

al realismo magico y al realismo social.

Realismo Mzigico..Este movimiento llegd como siempre un poco tarde a nuestras
tierras, teniendo los autores suficiente ducticidad para adaptarse a las nuevas
formas de expresidn sin renunciar a sus principios sobre Ja funcidén y destino del
arte liberatorio. Asi Alfredo Pareja Diezcanceco publica en 1970 “Las Pequeias
Estaturas” y Demetnio Aguilera. Malta “Siete Lunas y Siete Serpientes™; dos obras
que perduran y gravitan poderosamente en el desenvolvimiento de nuestras letras.
Ademas este es un afio prodigo para la narrativa, puesto que se publican libros en

gran medida de mucho valor.

Realismo Social. Los escatores de esta época plenamente conscientes de un
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oficio y conciben a la obra literana como nstrumento 1déneo para la denuncia de
problemas sociales. El arte es un compromiso con el hombre, con su dolor y

miserna, con sus bisquedas y frustraciones.

Aqui se presenta al individuo en un enfrentamiento constante y dramatico
con la naturaleza y la sociedad mjusta. Las clases marginadas, el montubio, el indio
de la sierra, el incipiente proletario urbano son tomados como senios elementos de

denuncia.3

El autor que mejores logros alcanzé en esta linea fue José de la Cuadra

3 LN.S. (1985)Literatura ecuatoriana e hispanoamericana. Pags. 161 — 164 - 170.
4 PEREZ AGUSTIN, C. Literatura universal, Pag. 101.



CARRETER.

Sobre las nuevas corrientes de analisis literario esta la del vanguardismo y de

ellas citamos al Dadaismo, Ultraismo, Superrealismo o Surrealismo, etc.

Vanguardismo.  Nace de la reaccion frente a las corrientes literarias del
romanticismo, realismo y el naturalismo. El futurismo y el cubismo fueron las
primeras formas de vanguardia surgidas en Italia y Francia, a los que siguteron el

dadaismo, el ultraismo, el supertealismo o surrealismo, etc.

Dadaismo. Se desarrollé en Estados Umdos y adquirié' auge en Buropa.
Representé una fase preparatona del superrealismo. La finalidad del dadaismo
entendido mas como problematica conceptual que como movimiento o estilo

concreto fue superar la disociacidon entre el arte y la vida.

Ultraismo. Es un movimiento poético que agrupd a los poetas espafioles y
latinoamericanos que tendian a una renovacion del espinitu y de la técnica.

Este movimiento tomé su nombre de la REVISTA ULTRA, ya que uno de
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sus impulsores fue quien difundié el ultraismo como la busqueda de la rehabilitacion
genuma del poema. A pesar de sus intenciones y de sus condiciones sociales e
“loneas no se puede hablar de un grupo perfectamente cohesionado; sdlo poetas

asslados y obras esparcidas por las revistas ultras.

Superrealismo o Surrealismo. Este movimiento artistico literario  intenta
expresar el pensamiento a los sentimientos puros prescindiendo de cualquier idea
logico, moral o estética. Su antecedente artistico y conceptual lo constituyo el
movimiento dadaista a través de su postura itracional, de su desprecio a ‘o
convencional y de su indiferencia ante los valotes éticos, religiosos y estéticos. Por
otra parte sefialaron la necesidad de liberar Ja mente de tabtes, dejando libre la
imaginacion, cuya manifestacion maxima setia el onirismo. Este movimiento estuvo
mas esttechémente ligado a la poesia y tuvo profunda representacion en la politica y

la cultura del movimiento.
EL METODO ESTRUCTURAL CORREA — CARRETER.

Para explorar como el espiritu del escritor se proyecta sobre el texto, se lo
nace aplhicando métodos de acuerdo al cazmpo a que pertenece este: para ello existen
métodos como el psicoldgico, socioldgico, etc. Por tanto es preciso seguit un plan

metodologico, pudiendo ser el de Edith Bianchi de Cortina, el de Hastfeld, el de
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Rudler, el de Correa — Carreter, el de Lacau — Rossety, el del Dr. Jorge Becerra y
otros mas. Todos ellos resultan fructiferos para el comentario de textos. Nosotros
hemos escogido el de Correa — Carteter, puesto que es el que mejor manejamos ya

que lo utilizamos exclusivamente en nuestros estudios superiores.
Este método tiene un objetivo fundamental y un procedimiento:
Obijetivo. Lo queel texto dice y cémo lo dice.

Procedimiento o técnica. El comentario exige un orden; los momentos o faces

de que consta este orden son:

FASE L Lectura atenta del texto. Buscamos en el diccionario todas las
~palabras cuyo significado resulte poco claro.  Sdlo interesa la
aceptacion que conviene al texto. Debemos comprender el pasaje,

pero no tratamos de interpretarlo. Numeramos los versos o lineas de

5en 5.

FASE 11 Localizacién. Nos damos cuenta st es un texto independiente o un
fragmento. Sefialamos el género literario al que pertenece.

1. Si se trata de un texto completo localizamos en la obra total del
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escritor, con la ayuda del manual de Ia literatura.

St se trata de un texto fragmentatio:

Casos posibles:

Hemos leido la obra a que el texto pertenece. Referitnos la
obra al conjunto de obras del autor. Para ello buscamos en ¢l
manual de Literatura datos acerca de dichas (')bms,v del
ambiente ideolégico y artistico en el que vive, etc.  Situamos
después, el fragmento dentro de Ila obra a que pertenece.
Narramos sucintamente ¢l contenido de l:i obra, sefialando en

que punio ce serta dicho fragmento.

Conocemos solo el capitulo (o escena, o el canto, etc.) a que el
texto pertenece. Con la ayuda del manual, encaminamos la

obra al conjunto de obras del autor, ambiente deologico,

. artistico, etc.

Se narra brevemente el argumento o contenido de la
obra, aludimos a su significado situando en élla el capitulo (o

escena, o canto ) que conocemaos.
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FASE 1V.
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Referimos brevemente a una obra que no conocemos
nada. Se busca en el manual datos sobre obras del autor y
sobre aquella obra en particular, luego procedemos como en el

primer caso. St no hallamos nada...pasamos a la siguiente fase.

c. el texto pertenece a una obra que no conocemos nada. e
busca en el manual datos sobre obras del autor y sobre aquella
§

obra en particular, luego procedemos como en el primer caso.

St no hallamos nada ... pasamos a la siguiente fase.

Determmacion del rema. . Reducimos el asunto a las lneas mas
generales posibles. Procurando que nada falte y nada sobre. Y que
sea breve. Intentamos dar con la palabra abstracta que smtetice la

mtencion del escritor.

Determinacion de la estructzra.  Fijamos  primero  la  estructura
métrica, si el texto esta en versos. Buscamos después los apartados.

(empezamos aqui si el texto estd en prosa).

- Los apartados son poco numerosos (dos, tres, cuatro..).

- Los apartados no coinciden siempre con las estrofas (si el texto
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esta en versos).
- Los apartados contienen modulaciones di;s:tint:ls del tema.
- Hay textos sin estructura apatente.
- ~ No olvidemos que todos los elementos del texto son solidarios.

. $
- Los apartados no son partes del texto.

Andlists de la forma partiendo del tema. Hay una estrecha relacion
entre el tema y la forma. Esto se expresa en el principio fundamental:
“El tema de un texto estd presente en los rasgos formales de ese
texto”. El analisis consiste en justificar cada rasgo formal del texto

como expertencia del tema.

No pasamos de un verso a otro, o de una linca a otra, sin
haber analizado completamente ese verso o esa linea. Nuestro analisis

sigue el orden de la iectura.

Ante todos los rasgos formales (Iéxicos, sinticticos, métricos,

figuras retéricas, etc.) y atn ideoldgicas que nos llaman la atencion,
nos preguntamos: por qué?; y tratamos de justificarlo como una
exigencia del tema  Necesitamos para csie analisis todos los manuales

que poseemos de lengua, y Literatura.
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De todas lac observaciones de cada fase se debe anotar en un

borrador.

El ejercicio definitivo.  Antes de establecer la conclusién,
redactamos el ¢jercicio en limpio, para componerlo seguimos el orden
de las notas en el borrador. Probablemente al redactar el ejercicio,

notamos que falta algo, lo incluimos en el lugar oportuno.

FASE VI.  Conclusién. Tiene dos momentos: balance ¢ impresion personal.
a. En el balance resaltamos los rasgos comunes de mnuestras

observaciones que confirman el principio fundamental.s

b. La impresion personal es sincera, modesta y firme. Nos
concretamos al pasaje, y no a otras cosas que hemos leido sobre o del

autor.S

Diccionario Enciclopédico, Tomo II, lctra D. Tomo IV, letras: S,U, V.
6 LUZURIAGA, E. (1995) Andlisis de textos literarios, pags, 206 - 213 - 214y 215.



CAPITULO 2

2. PEDRO FLORENTINO VALDEZ: PERSONALIDAD Y

PRODUCCION LITERARIA Y MILTON ERAZO VERA.

Pedro Florentino Valdéz es duefio de una gran personahdad que le hace
distinto de los demas de su tierra, de alli que su produccidn literaria sea opulenta,
como los son sus variadas situaciones a las que se manifiestan en versos conforme
fluyen de su sentir emotivo; por tanto es necesanio destacar especificamente de este
autor su personalidad y su produccién literaria, no sin antes estudiarlo como autor,

como poeta, como escritor y su biografia.

De la misma manera merece estudiarlo al recopilador Milton Erazo Vera,
ara conocer mas de su biografia, de su produccién literaria, de su virtual
gralia, P »

personalidad y su entrafiable amor al folklore de los pueblos.

2.1 EL AUTOR

Pedro Florentino Valdéz es una admirable realidad, lo mis:mo que un arbol,
un cerro, un estero, un camino de su tierra, y la poesia es la encarnadora de la
presencia de Valdéz como autor de cuantiosas composiciones fruto de la espesura

de las montafias, de los recintos, de los chigualos, de los velorios, de las veladas, de
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sus amorios, de un mito grandioso, etc. Todo aquello lo constituye en el autor
nato que plasmé en verso toda_una tradicién sin prédica sistematica ni doctrina,
con expresiones sencillas, espontineas, pero ricas en su contenido. Este autor de
bellas inspiraciones fue el més aplaudido y agasajado de su época por todo cuanto

decia en sus composiciones.

2.1.2 RESENA BIOGRAFICA.

Pedro Florentino Valdéz fue un hombre hﬁmilde y analfabeto, cantor y
poeta popular; nacié en el ahora Cantén Rocafuerte, perteneciente a la Provincia de
Manabi en el afio de 1850; pero desde muy joven se traslado a vivir en la ciudad
florecida de Chone de la misma provincia, posteriormente se establecié en un sitio
llamado Frijoles en una pequefia propiedad que adquirié. Este Juglar que no sabia
leer ni escribir se formd en la incomparable escuela de la naturaleza, le gustaba
recorrer las verdes campifias y su medio de transporte para hacerlo era una yegua, a
quien poéticamente la llamé “la palomi.ta”.

Su prnimer oficio cuando vivid en Chone fue de proveedor de agua; ya en el
campo se desempefio como tejedor de chalos de bejuco para recoger cacao y otras
faenas propias de la agricultura para ganarse la vida y el sustento de su familia. Por
doquier cantaba al montubio como un homenaje al hombre del agro en todas sus
~ costumbres. En su herranza adquiné amistad con persohajcs valiosos, quienes mas

tarde lo hicieron conocer como poeta.
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Con el paso de los afios Valdéz fue envejeciendo y su salud también
empez6 a quebrantarse hasta que llegd a enfermarse de gravedad por lo que fue
hospitalizado en Chone y aun en su lecho de dolor, pese a su sufrimiento todo un
venero poético salia de sus labios; recgperada un tanto su salud se trasladé al sitio
Colorado de la parmroquia Ricaurte del Cantén Chone en donde siguid su
enfermedad que lo llevé a la tumba munendo el 30 de diciembre de 1947 a la edad
de 97 afios, deja sus poesias que cuentan la grandeza de un pasado y sin ni siquiera
saber que era un verdadero compositor que mds tarde seria reconocido como tal

dentro y fuera de los limites patrios.

POETA. Ya hemos dicho qué la poética de Valdéz es la expresién de un
pasado maravilloso; su obra llena el espacio de la literatura de Chone y Manabi; sus
poesias nacieron de todo lo que estuvo a su alrededor, por eso cuando acudia al rio-
para llenar los barriles del agua que repartia porbla ciudad, hizo amistad con las.
sardinas llevindoles migas de pan, y los movimientos escénicos de ellas sirvieron
para ensanchar su inspiracidn ya que les hablaba en versos; al igual lo hacia con el
borrico que transportaba los barnles, al que nunca castigd.

Cuando cruzaba por los sombreados y frescos esteros campesinos donde las
mujeres entregadaé a las faenas de lavaf ropa le pedian sus versos y éste al mstante
las colmaba de sus poesias; en las fiestas era invitado para que cante sus coplas, en

donde era tomado como un santo en procesion.
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Por lo visto este es un poeta al natural que nace predispuesto al supremo

don de la belleza literana.

ESCRITOR. Como no sabia leer ni escribir, fue imposible que el propio Valdéz
escribiera sus composiciones, solo las recitaba para solaz de todos los que le
escuchaban y de quienes se interesaban por copiatlas al papel para aprendérselas o

guardarlas, ya que todas ellas emitian un gran mensaje.

Los poemas de Pedro Flotentino Valdéz escrito por diferentes personajes y
recopilado por Milton Erazo Vera para llevarlos al libro abarcan a 89, entre coplas,

glosas, brindis, romances, cuartetos, décunas, etc.

El no poder escrbir sus inspiraciones con su propia pluma, no fue tampoco
un obsticulo para el autor, ya que sus deseos eran Unicamente iaﬂorar su mundo
interno en base a lo que veia y vivia, sin esperar ninguna posicion dentro de las
letras; pero como Dios enaltece al humilde dio cabida a que la literatura ubique su

nombre en un lugar preponderante como el de los grandes poetas del mundo. ?

7 Erazo Vera, M. (1957) Pedto Florentino Valdéz “El poeta de la Montafia” (recopilacién)
Portoviejo. Editorial. Graficas Ramirez. Pags. 6 —7 - 97 - 98
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2.1.3. CARACTERISTICAS DE SU PERSONALIDAD.

Las caracteristicas de la personalidad de Pedro Florentino Valdéz se sintetiza

de la siguiente manera:

3

Sencillo. Asi lo fue en su expresion, en su andar, en su vestir y en su trabajo

cotidiano.

Sensible. A las situaciones propias y ajenas, de tal manera que reia o lloraba

haciendo suyas las dificultades o la felicidad de los demas.

De temperamento alegre. El contento siempre estaba reflejado en su rostro:
generalmente habia en él un grato movimiento del 4nimo, ya sea para hacer una
broma, ya para contar un chiste haciendo distpar de este humor a los que con él

se encontraban.

Amoroso. Amaba a todo lo que le rodeaba, por eso lo que decia en
versos lo manifestaba con carifio, afecto, amor, etc., ganindose con ello una
juventud de querencia y aplausos de sus amigos lo que le sivid de estimulo

para nuevos alcances poéticos.

Tolerante. Hasta el punto de relacionar el desprecio con las bellas flores
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de su jardin, a quienes en medio del sufrimiento las acariciaba para cambiar

esa tristeza en felicidad.

- Pasionario. Se dejaba arrastrar por la pasion, cualquicr indiferencia lo

llenaba de gran padecimiento refugiandose inicamente en sus versos.

- Laverdad. la lleva coasigo: sus composiciones demuestran la veracidad
con que afloran sus expresiones en cada asunto que enfoca y jamas se sintio

arrepentido de lo que dijo en sus poesias.3

8 ERAZO VERA, M. (1957) Pedro Florentino Valdez “El pocta de la Montaiio”(recopilacion).
Portoviejo, Editorial Graficas Ramirez. Pag. 49 - 50.
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2.1.4. INFLUENCIA DEL MEDIO Y SU EPOCA.

Si el poeta de la montafia, nacid, vivié y se desenvolvié en un ambiente de
costumbres, leyendas, mitos y tradiciones de un pueblo que actuaba con tanta
autenticidad en todos sus hechos; es légico que tuviera profunda influencia de esta
época y de este medio. Es tan cierto este efecto en Valdéz, lo retratan sus
composiciones épicas y linicas que cantan a la pobreza, a la lucha, al paisaje, al
festejo tradicional, por ejemplo Santa Rosa y San Ramén, San Pedro y San Pablo,

etc., a las aventuras amorosas, a la lluvia, al viento, a sus seres queridos, etc.

No podia pensarse de otro modo, pues la influencia poderosa del medio y de la
época estd dada en Pedro Florentino Valdéz, ya que sus poesias son un verdadero
acervo de una heredad cultural que no es otra cosa sino que el rescate auténtico de

un folklore tan maravilloso.
2.2.  PRODUCCION LITERARIA.

Su produccidn Literana fue vasta, pero hay que hacer conocer que gran parte de
su obra quedd flotando en el espacio, se sabe sdlo de aquellas que fueron llevadas’
a] libro, gracias a la valiosa recopilacién de ese baluarte chonefio profesor Milton

Erazo Vera quién recorrid casi todos los lugares que el poeta recito para rescatar de
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manos de los que habian escrito lo que Valdéz versificaba, muchas veces por
pedido de ellos, otras porque él todo lo decia en poesia y por ser de buen gusto al
campesino y al hombre del pueblo no las dejaban perder y copiaban todas sus
inspiraciones para datles uso. Es mas que Milton Erazo Vera también se hizo su
gran amigo que Valdéz algin tiempo pasd en su casa aprovechando Erazo su
presencia para escabir todo cuanto el poeta pudo recitatle, de alli que reunié sus
escritos con los que consiguié con su afan de recopilacién y pudo felizmente titular
sus cuantiosas poesias en una obra que perenniza con el nombre del Poeta de la
Montaiia.
Dos son las edictones publicadas de este libro escnto en versos y abarca 76

poemas que encierran diferentes motivos con distintos contenidos. Su produccién
Literana se la agrupa en capitulos, con titulos muy especiales de acuerdo al asunto

que enfoca asi:

Capitulo I. LA LLEGADA DEL POETA, contiene 15 poemas: El brindis, A
unos ojos, A Tarcilia, La Flor mas preciosa, Amor de navegm1te, Lucento bnllante,
Me trasladaron mi amor, Quisiera llevar tu nombre, Eres el sol‘que refleja, Amor
imposible, los panalitos de rosa, El c.orazén entrd en pena, La.s lagrimas de mis

ojos, Los pajarillos, Precioso jardin.

Capitulo II. POESIA Y JUVENTUD; Encierra 18 composiciones: Tus ojos bella
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mujer, La rosa, Mirando al monte, En suefios de amortes, El pajarito, Mis Delicias,
Ll tomellin, La tarjeta, la envidia, Iuiste la luz, Dia claro mspira  alegtia,
presentimiento, Amor eterno, Fl corazon, Me mostraste tus cabellos, Tristeza, Tu

retrato, Prenda amada.

Capitulo II. MOTIVO DE AUSENCIA; Son 10 poesias: A una Margarita,
Despedida, atrepentida, Tu carta, Mis quejas al dios del ciclo, En mis andanzas,

Adios, Mis suefios en mi retiro, Vol mi amor, Amor variable.

Capitulo IV. A LOS OCHENTA ANOS EL ESTIMULO DE LA PRENSA;
Constituido por 4 poemas. Gotas amargas, al sefior corresponsal, al diario I.a

carretera, y, Agradecimiento.

Capitulo V. VIDA HECHOS Y COSTUMBRES; Formado  por 15
;omposiciones: La.desgracia de Federico, Fl lluerfanim, En la tumba de mi esposa,
Recuerdos, Al pie de una tumba, La muerte de mi hijo, Cumpleaiios, Al Dr. Wilfrido
Loor, De  Bricefio a Chone, Pedro Chéez, 1a cscoba de la bruja, Amenazas

peruanas, El yugo, Las cadenas de amor, El terremoto del 13 de mayo de 1942.

Capitulo VI. CANTOS A LA CARRETERA QUE UNIERA A

MONTUBIOS Y A SERRANOS; Con 5 poemas; La pica de la carretera,



31

Esperanza, A los agricultotes, Desesperacion, Los trabajos de la carretera.

Capitulo VII. LA ULTIMA JORNADA; contiene 5 poesias: Amarguras de

viejo, Por quién doblan las campanas, cammo del cementerio, Contemplando, vy,

Perro muerto a la cola.

Capitulo VIII. SOLO LA MUERTE; Con cuatro poemas: En el hospital,

Sefiorita practicante, al médico del hospital, Sefiorita administradora.?

? ERAZO VERA, M. (1957) Pedro Florentino Valdéz “ El Poeta de la Montaiia” (recopilacion).

Portoviejo, Editorial Graficas Ramirez. Pags. 108 — 109 — 110,
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2.2.1. RELACION ENTRE VIDA Y OBRA DEL AUTOR.

Porque Pedro Flotentino Valdéz habité las campifias Chonefias y Manabitas,
de éllas nutri6 su alma, mente y Corazon; pues en estos escenarios forj6 su infancia,
adolescencia, madurez, cenetud y hasta el Gltimo suspiro de vida lo dejé en un
recinto rural de Chone; prueba cont;mdente del suficiente material que tuvo a su
alrededor para sus inspiraciones, que posteriormente fueron .llevadas a las letras
metitoriamente, y hoy sirven de testimonio eficiente para sin temor a equivocarnos

afirmar que existe estrecha relacion entre L vida y la obra del autor.

2.2.2. OBRA: DIFUSION LOCAL, NACIONAL E INTERNACIONAL.

OPINION DE VARIOS CRITERIOS,

Su obra es excelente de mucha importancia para la literatura Manabita 3
ecuatoriana; ella es el joyero que guarda los pensamientos, sentimicntos y anhelos e

mejores logros del montubio partiendo de su autenticidad.

DIFUSION LOCAL. Esta obra goza del privilegio de llegar a manos de las
mas altas y respetables familias de la localidad, extendiendo su difusién también a la
gente de pueblo, a los jévenes estudiantes, los sefiores profesores a través de lis

Instituciones educativas y culturales de la ciudad.
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DIFUSION NACIONAL. | Fue publicada por la prensa _'e.scrita como: “El
Iris”, “La Carretera”. El profesor Justino Cornejo también publica muchas de sus
composiciones de coplas montubias y coplas serranas; La Révista, “La escuela
Rural” también publicé varios poemas de Valdéz. El recopilador Milton Erazo
Vera hace la primera divulgacién en la Casa de la Cultura Ecuatonana nicleo de

Manabi y avanzé por todo el pais promulgando la poemaitica de este autor.

DIFUSION INTERNACIONAL. En 1968 esta obra tuvo la carta de
presentacién que sirvid para el encuentro de los pueblos latinoamernicanos
dedicados al rescate de su pasado. En 1979 tuvo la tltima divulgacidén en un

festival “El Café”, todo esto realizado por el recopilador Milton Erazo Vera.

OPINION DE VARIOS CRITICOS.

Hemos recogido valiosisimos crterios de grandes e ilustres personalidades, entre
ellos destacamos los siguientes:

MACARIO GUTIERREZ SOLORZANO. (1957) “Pedro Florentino Valdéz, el
Poeta de la Montafia” es una clara demostracién del natural espiritu artistico y
poético de nuestro pueblo, y es necesano demostrarlo, enaltecérlo y justificarlo st

cabe la palabia”. Pag. 101.

NELSON ESTUPINAN BASS.(1957) “Me imagino ver levantarse de las paginas



34

= ¢ s \\Q\},\N =

o Valdézcorroporando
.- [

de este libro gallarda la figura montubia de Pedro Florenti

T s
. O/J\ M (?‘Q ///
asi en testimonios inobjetables la eternidad del pucblo y de la (\Qa,}&?ﬂ% -
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GIL CALAHORRAMO BASTIDAS. (1957) “El Poeta de la Montafia”. Es un
rimador agreste de su pueblo que con su obra propende la exaltacién de los valores
cientificos, literarios e histéricos de los pueblos y asegura a las futuras generaciones
una herencia de valor msuperable, a cuya conservacidn, deberiamos dedicar todos

nuestros celos y empefios”. Pag. 103.

ANTONIO FLORES.  (1957). Mantener latente ¢l canto de Valdéz, es creer
firmemente en el pueblo, en cuanto es manantial fecundo de los mejores valores

nacionales y universales. Pag. 103.10

10 ERAZO VERA, M. (1957) Pedro Florentino Valdéz “El Poeta de la Montaiia” (recopilacion).
Portovicjo, Editorial graficas Ramirez Pags. 105 — 106 - 101 — 102 — 103 -
97.



2.3. EL RECOPILADOR.

El recopilador Milton Frazo Vera, es un hombre de alta mision cultural, de
nobles propositos; quien ha dedicado buena parte de su existencia al descubrimiento
y amorosa exaltaci()n de los valores tradicionales del Ecuador; con profunda

paciencia y competencia para llevar a cabo esta valiosa empresa folklorica.

Erazo Vera, promulgador infatigahle de lo bello es de gusto exquistto, ya que
su obra alrededor de Pedro Florentino Valdéz esta muy bien trazada, pues hay en ¢,
el acterto de saber elegir los versos de Valdéz y luego trasladados con maestria al
papel; obra lque sin duda orienta a los que persiguen la dulce suavidad del verso

montubio.

La tarea escogida por Milton Erazo Vera es ardua y dificil, pero il pucsto
que vigoriza nuestra cultura y nuestro arte vernacular, cultivandolo y glorificandolo.
Milton Erazo Vera tiene alma montubia, por que las paredes de su casa en su ¢poca

licida eran de cafia para que nunca deje de pasearse al viento.

En la mistica de salvar i folklore Manabita tuvo duros golpes que 1o i
detuvieron para nada, al contrario, fuerén un reto que lo impulsaron para continuar
adelante, por eso triunfé y hoy asistimos a su entrega que es el sacrificio de muchos

afios, de hondas pobrezas, de ser mncomprendido, de ser combatido: por eso Frazo
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Vera se ha ganado el respeto de todos los montubios Manabitas, de los hombres de
su raza, y hasta él, han llegado grandes personalidades, escutores, poetas,
Instituciones educativas y culturales, La Casa de la Cultura Matnz, La Casa de ‘la
Cultura Nucleo de Manabi, con sendos pergaminos, con su aplauso y admiracion

por tan patndtico y laudable esmero.
2.3.1 RESENA BIOGRAFICA.

Milton Erazo Vera nacié en Chone el 19 de octubre de. 1916, hijo de Don
Sebastian Erazo Ortiz, y de Dofia Josefa Vera; después de ejercer la docencia y
otros cargos pflbli.cos en Chone, se ﬁasladé a vivir en Portoviejo, Provincia de
Manabi, actualmente vive sus dltimos dias con la salud y lucidez mental muy

quebrantada en la ciudad de Guayaquul.

Milton Erazo Vera es de personalidad definida pues da clara significacion a
sus asuntos; mteligencia, ya que todo cuanto se propuso lo logré con acierto y
respaldo de la sociedad; entusiasta en los miltiples campos que-abarcé, lo hizo con
dinamismo y exaltada inspiraciéon; modesto y sincero en sus expresiones i)erO lleno
de suprema ilusién por la grandeza de la patria; espintualmente inquieto y devoto

conjuro de los parajes campesinos
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2.3.2. INFLUENCIA DEL MEDIO Y SU EPOCA.

Tanto el medio como la época nfluyen poderosamente en ¢l recopilador para
alcanzar sus propositos; en el largo recorrido por el litoral y las estrechas relaciones
con los grandes folkloristas ﬁacioﬁales v extranjeros, se contagio de ese salvaje
ancestro que lo llevé a irrumpir al papel y a la sociedad algo que no podia callar ni

dejar que desaparezca o se esfume bajo un cielo de 6palo y de bruma.
2.3.4. PRODUCCION LITERARIA.

Su trabajo encierra el tesoro mas preciado de los pueblos manabiras, asi
recopila innumerables poesias, adivinanzas, refranes, amor finos, leyendas, que
retratanl] el folklor de nuestra tierra.  Su produccion hteraria comprende: “En

Marcha”, “El Poeta de la Montaiia”, “Estudio del Folklore”, Ftc
2.3.5. SUS OBRAS.

Haciendo un somero Cutriculum Vitae de la trayectoria de este hombre debemos
subrayar su vocacion periodistica puesta de manifiesto asi : [Fundador de algunos
organos periodisticos, Columnista de los mas importante diarios y revistas del pais;

fue digno representante de “El Telégraio”, y fue también cronista de la Prensa
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Nacional; ademas vale destacar que fue el iniciador de la celebracion de las fiestas de

cantonizacion de Chone que demuestran cultura y civismo.!! 12

1 ERAZO VERA, M. (1957) Pedro Florentino valdéz “El poeta de la Montaiia™ (recopilacion).

Portoviejo, Editorial, Graficas ramirez Pags. 17 — 18 — 19— 21 — 103 — 104.

12

ERAZO VERA, M. (1987) “En Marcha”. Editorial, anénimo Pag. 4.



CAPITULO 3

3. PROYECCION DE LA OBRA DE PEDRO FLORENTINO

VALDEZ.

La obra de Pedro Florentino Valdéz “El Poeta de la Montaiia” logro grandes
proyecciones, ptimero porque recupera un incalculable valuarte de las letras
manabitas como es Pedro florentino Valdéz, hoy consagrado como una de las mas
robustas mentalidades del lirismo. Con é se rescato y difundio a la patria entera
todo el folklore de Chone y Manabf; pues esta obra aplicada a la educacion
enriquece la cultura general de los jovenes y el deseo de conservatla: y ain mas sirve
como motivacién para despertar el deseo de escribir, de analizar y criticar las obras
literarias, sabiendo que la literatura es un instrumento para hacér conocer los

sentimientos, anhelos y la verdadera historia de los pucblos.

Merece destacar también la ubicacion de alta jerarquia que ha alcanzado esta
obra en las letras nacionales e internacionales, y que ha'servido para recobrar la

autenticidad de las naciones que en algunas esta agonizando.

3.1. TEMA RELACIONADO CON EL FOLKLORE ECUATORIANO.

Dado que la tradicién es una sancion del mismo folklore, entrafia una fuerza
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de objetividad respecto al pasado tan valioso que dificilmente tiéne un nval para el
recuerdo histérico. Los mitos no se crearon de la nada; examinados en su
definicidén y distincién es una o modo de corteza o ciscara de meollo de verdad
que contiene. Nuestro Ecuador con sus regiones bien marcadas, tiene también
marcadas diferencias étnicas, con costumbres, dialectos, medio de vida
caracteristicos, propios y autoctonos; de alli que encontramos temas que divulgan

claramente el maravilloso folklore de cada pueblo.

Nos proponemos destacar algunos temas que guardan relacién con ¢l

folklore asi:

AMENAZAS PERUANAS

De: Pedro Florentino Valdéz.

Hay amenazas peruanas

segn o1go los rumores

que quieren estos sefiores
despojar a ecuatonanos

pueda que sean en vano

los proyectos que han formado

aunque se vean ahados



de otra nacion con su genite
cotrera a gran torrente

la sangre de los soldados

Nos quieren es subyugar
pero les falta el valor
saben bien que el Ecuador
en tietra sabe pelear

eso los hace atemorizar

y los hace arrepentir
porque no quieren suffir
los golpes de los balazos
se creen que Con amenazas

la nacion se ha de rendir.

Se purificara la tierra

con sangtre de los soldados
asi que haya despertado
con formalidad la guerra
lo hace por ver si se éterra

la gente del Ecuador

41
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que sepan que hay mucho valor
quc hasta parccemos ficras
que daremos que nuestra bandera

muerto en ¢l campo de honot.

- ROMANCE DE QUITO

Por: jaime Sanchez Andrade.

Fue el 28 de agosto
fundacion de san Francisco
ciudad de Quito, espafiola,
relicario de nobleza...

y fue Don Diego de Almagro
con don Pedro de Alvarado,
quien confi6 a Benalcazar

el terminar la coxﬁluista.

y cuentas los cronicones

los que saben de esta Villa,
que sangre azul castellana,
fundidse en la indiania,

para dar al mundo nuevo,
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condorica raza altiva,
generacion de juglares,

de artistas, frailes, poetas,
quitefios de pura cepa

que en sabiéndose criollos,
hicieron de San francisco
la mejor ciudad de Orbe.
Y fue asi, de esta manera,
qque diga Juan de Velasco
como en las tierras del Inca
fundidse ciudad y cielo,
cielo y ciudad de kiteida,
prosa y verso de leyenda,

romance de romanceros:

POEMA GRANDE DE GESTA!

Es digno de admiracién el trabajo poético de Pedro Florentino Vald:z
puesto que comparado con este Romance de Quito de Jaime Sanchez Andrade
guarda estrecha relacion en su contenido, pues ambos cuentan un hecho que ya es
historia de nuestro Ecuador. Il romance hace conocer fechas y hombres notables

de la patria que tuvieron su brillante aporte en la fundacion de San Francisco de
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Quito motivo de inspiracion a este poeta.

De igual manera Pedro Florentino Valdéz en Amenazas Peruanas cuenta de
las amenazas que los peruanos hacen desde aqucllos tempos de apoderarse de
territotio Ecuatoriano, y el valor de los muestros para defender con sangre nuestra |
heredad, prefiriendo morir con honor antes de que sean amenazados y arrebatados
nuestros territorios. Lamentablemente el poeta no alcanzéd a ver el fin de esta

discordia que hoy aparenta paz.

Los dos textos en su mensaje tienen raices Fcuatortanas de nuestros
antepasados; con la Gnica diferencia que la composicion de Pedro Florentine Valdcz

esta hecha en Décima y la de Jaime Sanchez en un Romance.
Tomando otro tema del folklore Ecuatoriano tenemos:

LA ROSA

Por: Pedro Florentino Valdéz.

Recibe reina imperial
ésta delicada flor

es obsequio de mi amor
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cogida de este rosal.

Asi que la rosa cogia
y me dirigia a ti caminando
la mata quedo6 llorando

como yo lloro por ti.

Y me volvi a regresar
para postrarme a sus pies
con lagrimas la regué

que volviera a botonar.

Riégame mi corazon
con tus lagrimas piadosas
como yo regué la rosa

patra su consolacion.

CANTARES DEL PUEBLO ECUATORIANO

De: Juan Ledn Mera.

Como campanas de palo



son las razones del pobte
no las escucha ninguno,

aunque justicia les sobre

Fl amot y el interés
se pusieron a pelear;
como el amor era pobre

el interés pudo mas.

Al tiempo, tiempo le pido
y el tiempo, tiempo me da;
y al mismo tiempo me dice

que el tiempo lo acabara.

El gallo en su gallinero
libre se sacude y canta;
el que duerme en casa ajena

calladito se levanta.

Estableciendo la relacion tenemoc:

46
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Estos versos de Juan Le6n Mera son coplas montubias del hombre de
nuestros campos y declaran en su mensaje la auténtica realidad de pasiones intereses

y costumbres vernaculares de nuestro ayer.

De la misma manera el poema citado de Pedro Florentino Valdéz esta
{ntimamente relacionado con el folklore Ecuatoriano de cantares; pues Valdéz en
estos versos también destaca ese tipico amor fino del hombre de las campiias lleno
de pasiones sinceras, sin interés y espontaneos que caracteriza al campesino, con un

vocabulario propio tindiendo tributo a sus sentimientos.

Otro tema del folklore Ecuatoriano escogido para relacionarlo con la obra de

Valdéz es:

SOY DEIL. CARCHI (Cancion) Pasacaiie (An6nimo)
Soy del Carchi, tierra linda

tierra linda donde yo naci.

Todos preguntan pot venir a verte

por conocerte, linda tierra de amor....

En esta tierra que brindan quereres
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son como flores, sus bellas mujeres,
y este pedazo de suclo carchence

1no se iguala en todo Ecuador.

AMOR ETERNO

De: Pedro Florentino Valdéz

Te viy te amo ni corazén amanic
porque eres la Diosa del Edén humano
s1 tu me amas seré tuyo para siempre

y con firmeza no daremos nuestras manos.

St eres ti como aquella Eva
que fue de Adan para siempre amiga
jamas podré con mi viril esfuerzo

desatar el nudo o arrancar la liga.

Jamas mi amor se podra cambiar
viéndose en tu pecho a mi amor unido
seria preciso que tu me vieras

fuera del mundo y s sentido.
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Hay en esta composicion la declaracion de una identidad humana y de un
pedacito de suelo ecuatoriano cun toda su originalidad como aporte al folklore

nacional.

En la poesia de Pedro Flotentino Valdéz de la misma manera se destaca la
belleza natural de la mujer del campo; donde considera a este lugar como Edcn
humano y a las mujeres como Eva y él como Adan; todo aquello es una verdadera
realidad anﬁquisima, base fundamental de las raices de un pueblo y de un mundo

entero.
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3.2.  CARACTERISTICAS DE LOS CONTENIDOS RELACIONADOS

CON EL FOLKLORE.

En cuanto a las caractetisticas de los contenidos escogidos para ¢l estudio

relacionado con el folklore destacamos:

Las adivinanzas por ejemplo, en ellas se evidencia, el nivel cultural, las
maneras como conciben las cosas, la naturaleza, el desenvolvimiento de cada
grupo humano en cada lugar que vive, reflejando toda una tradicion, que no

es mas que buena patte del folklore nuestro.

Si tomamos el Romance citado, nos damos cuenta que esta caracterizado pot
contar la histotia de nuestros antepasados ocurrido en lo que hoy es la capital

de Quito, y esto es mantener latente nuestra autenticidad.

En el poema, cantares del Pueblo Ecuatoriano, esta presente toda una

tradicion, con sus propias costumbres, con esa expresion natural del puceblo.

En la Cancibn, Soy del Carchi, se caracteriza por el amor a su tierra natal que
prodigan sus pobladores, asi como también se destaca la belleza se sus

mujeres.
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- Otro tema es, sefior de la Buena Esperanza, es una fiesta caracterizada por
reivivit  todo un ancestro  de antiguas  civilizactones, dado enoovivas
representaciones de personajes, de un ser suptemo, de i1vlsignias, la procesion
del santo, las velas, los juegos y diversiones tradicionales, las comidas tipicas,
Jas bebidas, musica y la forma de baile de aquellos tiempos, todo cllo es un

verdadero rescate de nuestro folklore Manabiia y ecuatoriano.
3.3. - IMPORTANCIA PARA LA CULTURA NACIONAL

La poematica de Pedro Flotentino Valdéz es una obra folklotica que contiene
incuestionablemente las raices basicas y <! alma de las montafias, y relacionada con
otros temas folkloricos escogidos para nuestro estudio, denota claramente el
importante cultivo de ecuatorianidad; pues es el derrotero para las mvestigaciones
del campo, para el estudio interpretativo, comparativo y analitico del folklore. De
esta manera se propende estudiar el folklore de los pueblos en su vida particular,

dandole caracter sistematico para que se encarrille 2 una auténtica ciencia.

El folklotismo de la obra “El Poeta de la Montafia” reptresenta poderosa
contribucidn, a la unidad, a la-hermandad de las ciudades y regiones del pais para
alcanzar el verdadero renacimiento cultural, puesto que el estudio del folklore cn

cualquier lugar de Ia patria, permite conocer lo bueno que existe en los pueblos, es la
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campafia activa que explora lo ya conocido, aumenta el saber, ensefia a respetar y

conservar la purcza de la natividad en ¢l que el mundo a cada uno nos ha colocado,

a fin de que se arraigue, brille y se extienda en la educacion y Ia cultura nacional.1*

15 ERAZO VERA, M. (1957) Estuaio del Folklore. (Folleto). Portoviejo Editorial, Grifica
Ramirez. Pags. 5 - 6.



CAPITULO 4

ANALISIS LITERARIO DE: “GOTAS AMARGAS”, “MIRANDO AL
MONTE” Y “AMOR VARIABLE” DE LA PRODUCCION
LITERARIA DE PEDRO FLORENTINO VALDEZ, DE SU OBRA

POETICA “EL POETA DE LA MONTANA?”.

Para el analisis literario de estos poemas nos valemos del método Correa —

Catreter ya transcrito antetiormente en el capitulo uno.

Cuarteto Joqcente pad gl mundg

TRANSCRIPCION DE LAS MUESTRAS:

Gotas amargas

# silabas

Mis pogsias wop natuales 9

luz que Dios me concedig = 7+1 = 8

> 8 rima

8 asonante

¢ mundg po me jlustre
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Cuarteto al ver que wo se oyen rima
los ecos de mis pocsias 8 consonante
Necesito Wy Rrofesor = 7+1 = 8
En ¢l estydio egtendid 8

8 rima

Cuarteto que me haga conqeey = 7+1=
Ds los palaprzs ¢l sentide

9 consonante

Me estabay acopseiando 8
Cuarteto al W por 13 prensa 8 rimna
Las pocas luces que goz 8 consonante

FASE I
Lectura atenta del texto. Una vez realizada Ia lectura atenta del texto, logramos
comprender bien el poema en su conjunto y en todas y cada una de sus partes, va

ue ventajosamente no encontramos palabras con sentido desconocido.

FASE 11
Localizacion. Hemos locaiizado el texto como independiente. El texto es un

poema litico de Pedro Florentino Valdéz.
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[Borrador]: Se trata de un poema formado por cuatro cuartetos.

FASE I11

Determinacién del tema.

[Borrador]: Autotreconocimiento del talento del poeta y su tristeza por ser
analfabeto, quedando sus poesias sin alcanzar el sitial que se merecen, y el deseo ;1}111

de educarse y a la vez temor por que se publiquen sus conocimientos innatos.

FASE IV

Determinacion de la estructura métrica. En el vocnbulario‘ hemos
encontrado la siguiente definicion de cuarteto: Composicion de cuatro versos de
arte mayor que conciertan generalmente en consonantes en el primero con el cuarto

y el segundo con el tercero.

Aplicando esta descripcion al poema de Pedro Florentino Valdéz, aunque el

poeta se desajusta en la concertacion de la rima en los versos, tenemos:
Gotas amargas

# silabas

W5 Rossfas 109 natygles o9
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luz que Dios me concediq = 7+1= 8

Cuarteto ingceyte paci Al mundo 8 rima
Y.¢l mundg po @e Jnsgd § asonante
Ror 680 con giap (eisteza 8
g todoslosdiag -

Cuarteto al yer que ng se oyen 0 rima
los gcos de mis pocsias 8 consonante
Necesitg un profesoy = 7+1 = 8
E1, el estudio engendido 8

8 rima

Cuarteto que me haga conqeer = 7+1=
De las palabras ¢ sentdo 9 consonante
e esabay aconsejando. 8

Cuarteto al Qg&l/xgg por la prepsa "8 ritma
Las pogas luges que gz 8 consonante

Al revisar la méttica de esta composicién deducimos que esta formada por

cuatro cuartetos de versos desiguales.



57
En el primer cuarteto hay sinérisis de los versos 1y 2 (poesias; concedig) y
stnalefa en los versos 3 y 4 (nacial; xcj,g}glustr(')). En ¢l segundo cuarteto, en ¢l verso
-+ hay smérisis (pogsias=. Fn ¢l tercer cuartetb hav sinalefa en los versos 1 v 2
(necesigoup; estudio entendido) y antisinalefa en el verso 3 (¢ haga). En el cuarto
cuarteto que es una redondillo por el numero de silabas, hay sinalefa en os versos 1

y 2 (meestaban, petoestaba)

Podemos observar ademas que los versos todos son octosilabos, a excepcién
del primer verso en el auarteto 1; el segundo y tercer verso del cuarteto 2; y el cuarto
verso en el cuarteto 3, que son monosilabos, heptasilabo y hexasilabo

respectivamente.

[Borrador]: El poema es un cuarteto de irregularidad métrica, en cuanto a la rima
1o se ajusta con exactitud a la definicién del cuarteto, lo que se atribuye a 'a
msuficiencia cultural del autor. Hay sinérisis en el primetq y segundo cuarteto;
sinalefa en el primero, tercero y cuarto cuarteto. Antisinalefa en el tercer cuarteto.
Los versos son octosilabos, nonasilabos, heptasilabos y hexasilabos. Casi todos los

versos de los cuattetos son de arte mayor.

Definicién de versificacion irregular: Consiste en el uso de versos de desigual

medida con deliberado descuido del poeta propio de la lirica de mnspiracion popular.
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[Borrador]: Esta irregularidad es un rasgo mas caracter popular de este poema.
En los cuartetos de Pedro florentino Valdez podemos apreciar tres apartados:

a) Versos 1 — 8 (autorreconocimiento de su talento y una lamentacion, causa del

llanto)
D) Versos 9 — 12 (Necesidad de educaridn)
) Vetsos 13 — 16 (temor del poeta a que se publiquen sus poesias)

[Borrador]: Los versos 1 — 8 del primero y segundo cuarteto forman el apartado
a); expresan autorreconocimiento del talento del autor y la causa del lanto.  Los
versos 9 — 12 pertenecen al apartado b); enfocan la necesidad de educarse.  Los

versos 13 — 16 constituyen el apartado c); manifiestan ¢l temos del poeta al piblico.

FASE V
Orden de Analisis:

Apartado a)

Al haber estblecido la estructura del texto , ya conocemos ¢l hecho.
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Ubicandonos en el caso del poeta que sabe que tiene un don y que nadic le hace

manifiesto, lo lleva a Ja exasperacién desconsoladora.

[Borrador]: EI poema se inicia con un autorreconocimiento que el propio autor
hace de su talento y el motivo de su lloro, asunto que toma otra variacion en las

otras estrofas.

Como hemos comprendido bien el movimiento tematico, realizamos el

analisis propiamente dicho.

Mis poesias son naturales/ Es nototio ver la exteriorizacion de  un deseo
interno del poeta porque se valorice su talento natural, puesto que esperd largo
tiempo que sean otros que manifiesten de su valia, pero nadie se interesaba por
hacerlo, lo que le impulsé a que él mismo: empiece por autorreconocer su don

poético innato.

[Borrador]: Predomina el manifiesto interno de autorreconocer su gran talento

poético tan innato, en vista que nadie se interesa en hacerlo.

Luz que Dios me concedi6/ Se aprecia con claridad que su gran don de poeta lo

atribuye a un ser sobrenatural, de no serlo asi, sin estudio, jamas hubiera logrado
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este privilegio tan grande que Dios da al que le conviene, esta vez recaida en él.

[Borrador]: El talento de su poesia tan natural no es mas que una luz dada por

Dios.

Inocente Naci al mundo/ En este verso con el adjetivo inocente, el pocta divulga
su ingenuidad y resalta su capacidad intelectiva desarrollada espontineamente sin

seguir ningun lineamiento literario, viviendo en el manto de la inocencia.

[Borrador]: La interpretacién més sencilla de este tercer verso es: la confesion
sincera que utilizando el adjetivo inocente el autor hace de su condoroso don

poético y de su vida.

Y el mundo no me ilustr6/ Podemos apreciar como el poeta empicza a lamentar
su no ptepdracién, que desde luego comprendia en estos instantes que era necesario
tlustrarse de conocimientos para ser mucho mejor, al referirse al mundo no culpaba
unicamente a su familia, sino a una sociedad que conociendo su talento, bien pudo

ayudarlo para que se eduque.

[Borrador]: Existe el lamento de no ser ilustrado a través de la educacion v ¢l

-quemimportismo de una sociedad que no lo ayud6 para que sus poesias alcancen
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Otro rango.

Por eso gran tristeza/ lloro todos los dias/. Encontramos estos versos la
inmensa sensibilidad del poeta frente a su problema educativo que lo vuelve triste

haciéndo llorar.

{Borrador]: La falta de educacién, es para él un gran problema que lo bace

sensible , entristeciéndolo tanto que lo lleva a llorar.

Al ver que no se oyen/ los ecos de mis poesias/. Aqui el autor justifica Ia
tristeza y llanto que aparecen en los versos 5y 6 producto del analfabetismo al que
vive sometido repercutiendo en la no valoracidn de su trabajo poctico, ipidiendo

con ello que sus poesias alcancen ese eco tan codiciado por él. -

[Borrador]: El analfabetismo y la no valoracién de sus composiciones, 1o toma
como justificativo para que sus poesias en un principio no logren ¢l sitial que se
merecen.

Apartado b) 7

Necesito un profesor/ en el estudio entendido/.  Los versos 9 y 10 declaran
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la necesidad imperiosa del autor de un profesor para educarse y obtener una mejor

preparacion personal.

[Borrador]: El poeta requiere de un maestro que lo eduque y mejore’ sus

conocimientos.

Que me haga conocer/ de las palabrzz <l sentido/. Contintia el pocta
expresando su deseo de educarse, de aprender y conocer un vocabulario eficiente y

significativo para sus versos.

[Borrador]: El deseo de educacion para mejorar su expresion y significados en las

nalabras. es lo que sigue expresando el poeta en estos versos.
Apartado C)

Me estaban aconsejando/. Aqui recién se evidencia que alguien empicza 2
mteresarse por el poeta y sus composiciones, se comienza a dar importancia a sus
poesias que llaman la atencién de todos quienes las escuchan.

[Borrador]: Alguien ya, da importancia al trabajo poético de Pedro Florentino

Valdéz, empieza a despertar gran mterés y valorizacion literaria dentro de las letras.
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Pero estaba temeroso/. lin cste verso 14 al relacionarlo con los versos 7 y 8 nos
damos cuenta que hay una antitesis, el deseo de que sus pocsias scan escuchadas al
publico tornando en un temor cuando alguien se ofrece publicarlos a través de la

prensa.

[Borrador]: La relacion de los versos 7 y 8, con el verso 14 nos da una anttesis; ¢l
deseo de publicidad en su poesia cambiando en temor cuando alguien le propone

hacerlo.

Al publicar por la prensa/ las pocas luces que gozo/ Existe en el autor
gran prejuicio frente a la prensa, pues supone que su poesia adoleceria de fail1s

literarias y de cierta rusticidad en el vocabulario, a causa de su analfabetismo.

[Borrador]: Complejo del poeta a que un publico entero conozca a través de la

prensa sus poesias que adolecen a su critetio de exquisités verbal y literaria.
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EXPLICACICI~ DEL TEXTO

PEDRO FLORENTINO VALDEZ: GOTAS AMARGAS

[Borrador}:

FASE 11

En texto es un poema lirico de

Pedro Florentino Valdéz. Se trata

de un poema en cuartetos.

La sencillez del poema despierta

escasa  importancita,  pero  es
independiente en la obra de Pedro
Florentino Valdéz, e ilustrativo de

su wspiracion popular

FASE II1

Tema:

VERSION DEFINITIVA

El texto que estamos comentanaon
es un poema en cuartetos de Pedro
Valdéz,

Florentino pertenece  al

género lirico, con caracteristicas

propias  de este tpo  de

composicion.

El poema no es trascendental en la
abundante obra de Valdéz, pero si
una de las tantas de estos tipos de
poemas populares con tema de su

mnspiracion.



Tristeza del poeta que por ser
analfabcto,.sus poesias tan naturales
1o alcanzan el sitial que se merece, y
el deseo atin de educarse y a la vez
el temor porque se publiquen sus

conocimientos nnatos.

FASE IV
Estructura:
El poema esta formado de cuatro

cuartetos de irregularidad métrica.

Hay sinérisis en los versos 1y 2 del

primer cuarteto, y en el verso 4 del
segundo cuarteto, hay sinalefa en los
versos 3 y 4 del primer cuartéto, en
los versos 1y 2 del tercer cuarteto, y
en los versos 1 y 2 del cuarto
cuarteto.

Hay antisinalefa en el

verso 3 del tercer cuarteto.
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Se rcfiejao la
2,

\IJ‘&

causada PORN

hace que sus ]_)OCS{HS tan naturales

L ipeeta

ey ossS o/
ﬂi/,\gll.lil’ﬁfiélb'@/@ﬂn(), que

no alcancen el sitial que ¢l
constdera se merece, y el deseo ain
latente en su ser por educarse,

segutdo de un temor al saber que se

publiquen sus conocimientos.

Se aprecian  cuatro  cuartetos
formando este poema, el mismo que
es irregular en su mdétrica y en la
rima. Fn cuanto a  recursos
métricos encontramos: Sinérisis en
el primero y segundo cuartet;
sinalefa en el primero, tercero y

cuarto cuarteto; antisinalefa en el

tercer cuarteto.



Los versos som octasilabos, a
excepcion del verso 1 en el primer
cuarteto y el verso 4 del tercer
cuarteto que son monosilabos, y el
verso 2 del segundo cuarteto que es

heptasilabo; y el verso 3 del misino

cuarteto que es hexasilabo.

Esta irregularidad es un rasgo mas
del analfabetismo del poeta y el

caracter popular del poema.

- Los versos 1 — 8 del primero y

segundo cuarteto  forman el
apartado a) ; y expresan el
autorreconocimiento  de  su

talento que -hace el pocta y la

cusa de su llanto. Los versos 9 —
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Los wversos son  octezilabos,
nonasilabos, heptasilabos y
hexasilabos.  Sus versos en su

mayoria son de arte mayor.

Es evidente la irregularidad en al
métrica y en la rima que se da a lo
largo de la composicion, lo que
prueba el analfabetismo del poeta y
el acentuado caracter popular del

poema.

Este sencillo poema se distribuye en
tres apartados bien caracterizados.

La poesia se inicia con un
autorreconocimiento que el propio

autor hace de su talento y manifiesta



12 constituyen él apartado b) y
enfocan  la  necesidad  de
educacidén que tiene el autor; los
versos 13 — 16

apartado c) y expresan el temor

del poeta al publicar sus poesias

FASE V
APARTADO a)
micia con un

El poema se

autorreconocimiento que el propio

autor hace de su talento y el motivo

de su llanto asunto que torna a

variar en las otras estrofas.

establecen el.

7

la causa del llanto, que cortesponde
al apartado a) versos 1- 8. Tl
apartado b) comprende los versos
9— 12y enfocan la necesidad de
educarse que tiene el compositor.
En el apartado ¢) versos 13-16 hay

la expresion del temor que nvade al

poeta al ser publicadas sus poesias.

Llama la atencion el
autorreconocimient() que  hace ¢l
autor de su talento, parece que s¢
cansd de esperar que otros o
hictera,, llegando a un momento de
confesarlo a través de sus Versos. Se
evidencia el 111<5ti\r(:) que lo impulsa a

llorar, para luego dar otro sentido a

sus ultimas lineas.



Predomma el manifiesto interno
de autorreconocer su. gran
talento poético tan innato en

vista que nadie lo hace.

El talento de su poesia tan
natural no es mas que una luz

dada por Dios.

La mterpretacion mas clara de
este  verso tercero, es la
confesion sincera que utilizando

el objetivo inocente el autor hace

de su candoroso don poético y
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Mis poesiés son naturales/.
La nota predominante en este
verso, es de autorreconocer su
gran talento sin ningun
linemnien_to

literario  y s

ninguna educacion.

Luz que Dios me concedid/.
La interpre‘mci(,'m de este verso
nos lleva a encontrar la
seguridad que ¢l pocta vene e
que sus pocsias no son mas que

una dadiva de Dios para su

humilde persona.

Inocente naci al mundo,.
Aqui en este verso el adjetivo
mocente, domma toda la

interpretacion, con el que

divulga su gran ingenuidad. I



de su vida.

Existe el lamento de no haber
sido tlustrado, y -
quememmportismo  de  una
sociedad que no lo ayudd a que
se prepare para que sus poisias

alcancen otro rango.

La falta de ser educado lo hace
senstble, que lo entristece tanto

llevandolo a estallar en llanto
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espontancidad de su talento sin
ningan conocimicnto adquirido,
y su vivencia envuelta en el

manto de la mocencia.

Y el mundo no me ilustrd/.
En este verso encontramos el
vacio intelectual que sicnte el
pocta; pues lamenta
profundamente no haber sido
llustrado, y el quemimportismo
de una sociedad que en nada se
preocupd  por

mpulsarlo  y

ayudatlo a que se eduque, de tal

manera (ue sus CoOmpoOSICIONes

alcancen en otro rango.

Por eso con gran tristeza/.
Lloro todos los dias. la nota

dominante de estos versos, es la



todos los dias.

El analfabetismo al que vive
sometido, y la no valqracién de
sus poesias los toma como
justificativos  para  que  sus
composiciones no logren el eco

que en ese tiempo el anhela.

APARTADO b)
El poeta requiere de un maestro
en educacion para que prepare

sus conocimientos

profunda sensibilidad frente al
problema que agobia su vida, el
no ser educado, motivo que lo
entristece  hasta  desahogar en

llanto.

Al ver que no se oyen/. Los
ecos de mis poesias. Estos
versos son la justificacion que el
autor hace de su tristeza y llanto
que le causa el analfabetismo v Ia
no vnlomci(:'m de sus poesias; de
alli que sus composiciones no
logran en aquella época el eco

deseado por él.

Necesito un profesor/ en el
estudio entendido. Los versos

9-12 de este apartado, revelan la



El deseo de educatse para
mejorar  su  expresiéon  y
significacion de palabras, es lo

que sigue manifestando el poeta

en estos versos (11 -12).

APARTADO c)

Aqui, ya alguien da importancia
al trabajo poético del autor,
empieza a despertar interés en

quienes escuchan, por tanto
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‘palabras el

necesidad mmperiosa que tiene el
]_)OC['?I dC un l)l'()f(‘)S()l' pam '(lll(‘)
forme su personalidad y prepare

sus conocimientos educativos.

Que me haga conocer/ de las
sentido/.
Contina en estos versos 11 v
12, el odictado deseo  de
educarse para enriquecer su
forma de expresion y
significacion de las palabras y

con ello mejorar su composicion

y valor poctico.

Me estaban aconsejando/ |4
evidencia  de que  alguien

empieza a interesarse por el

poeta y sus composiciones es ¢l



surge un micio de valorizacion

literaria.

La relacion de los versos 7 y 8,
con el verso 14 | nos da una
antitesis, el deseo de publicidad
en sus poesias, tornado luego en
temor cuando  alguien le

propone hacetlo.

Complejo del autor a que un
publico entero conozca a través
de la prensa escrita sus poesias

que adolecen a su criterio de

manifiesto de estos versos como
se ‘aprecia aqui se¢ aconscja al
autor, que hacer con sus poesias
p?ll'il quce S(YIC()II(’)'/_,C?III Y ot endae

se valoricen.

Pero estaba temeroso/ Il
verso 14, al relacionarlo con el 7
y 8, nos revela una antitesis; <l
deseo de que sus p‘oesias‘ tengarn
conocimiento publico,
expresado en los versos 7-8, v ¢
temor que  se  siente cuando

aiguien e propone  hacerlo

.(VCI'SO 14).

Al publicar por la prensa/ las
pocas luces que gozo. Estos
versos encierran el miedo  del

poeta al saber que sus poesias
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- exquisités verbal y literaria. ' publicadas por la prensa serin
conocidas ~por un  publico
entero, y para ¢l estas adolecen
de fallas lterarias v de un

vocabulario exquisito, llegando a

ser criticadas perdiendo
aceptacion.
FASE VI

LA CONCLUSION
PRIMER MOMENTO: BALANCE

En fesumen este poema ofrece de muy diversas maneras la expresion mas
sencilla y espontanea del poeta, que a lo largo de sus versos cortos y con un lenguaje
coloquial deja notar la naturalidad con que se mspira en sus composiciones; la
3ﬂiccién de su ignorancia alimentada con el deseo de superacion y de que se hagan
publicas sﬂs poesias. Pero sus confesiones y sentimicntos de aspiraciones vy
lamentos quedan indefinidos, ya que finalizan estos versos sin dar a conocer si logra

alcanzar sus anhelos.
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SEGUNDO MOMENTO: IMPRESION PERSONAL.

“El poema en su totalidad resulta de buen gusto, llama la atencidén la
semantica que .encierra cada verso suyo, y con un lenguaje parco manificsta

exactamente lo que se propone, sus frustraciones, sentimientos y aspiraciones.

Admirable se vuelve el poeta que con tan llanos modos incursiona dentro de

Ia poesia literaria como los grandes escritores cultos.!5 16 17

s CORREA-CARRETER, E y F' 11988) Como se comenta un texto literario, Salamanca, grafica
Ortega S.A. Pags: 51 hasta 77.

16 LUZURIAGA L, E. (1995) Anélisis literario, loja. Editorial: Universidad Técnica Particular de
Loja. Pigs: 205-214-215. ‘

17 ERAZO VERA, M. (1967) Pedro Florentino Valdéz, “El pocta de la Montafia™ (recopilacion)
Portoviejo. Editorial: Graficas Ramirez. Pags: 37-54-56.
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4.2.  ANALISIS DEL ESTILO Y LA ESTRUCTURA:

Existe singﬁlaridad en su decir; el poeta es de versos limpios y de adjetivos
oportunos. En esta poesia social hace gran referencia humana de su persona, en la
que lleno de temor y a la vez de valentia sin ningan uso metaforico cuenta su
problematica educativa, con lo que se acredita un estilo original, pues sus palabras
de trazo.s Breves N0 son mas que acciones y presencias exactas de cuanto vive,

piensa y siente.

En cuanto a la estructura, su poesia adecuadamente ritmica de rima asonante
y consonante, con versos de arte mayor se la estructura en tres partes: La primera
encietra referencias a su talento natural y una lamentacién de no ser educado,
motivo de su tristeza y llanto. La segunda parte manifiesta el deseo de quer:t
educarse ahora que se da cuenta la falta le hace el no ser educado. La tercera parte

deja notar cierto temor al ser publicada por la prensa su obra 1)(')éfica.
4.2.1. GENERO LITERARIO AL QUE PERTENECE.

Este poema pertenece al género lirico por ser el manifiesto directo de su e

nterno, sus anhelos y sentimientos.
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4.2.2. CARACTERISTICAS: Lenguaje y figuras literarias que utiliza el autor.

- En cuanto al lenguaje vemos que valdez no utiliza un idioma culto, sino el habla,
con el que se acerca mucho a su pueblo dejandolo notar la consignacion de un

vocabulario de términos de habla popular.

- Figuras literarias. La pocsia de Valdéz tiene pocas figuras literarias; apenas
encontramos una antitesis, cuando en los versos 7-8 anhela que  sus
composiciones tengan ecos, y en los versos 14-15-16 ticne temos de que se
publiquen. A la formacién de sus versos concurren .en mayor grado su
inteligencia, y sensibilidad innata. Su poesia es poco imaginativa, de otro lado se

nutre de la idea de Dios, de la humiidad de su hogat, de su Sencillez y sinceridad.
4.2.3. ESTRUCTURA: Tipos de estrofas.

Las estrofas de esta poesia se las utiliza dentro de las llamas estrofas de
versos iguales y corresponde a cuartetns dado el ndmero de versos que las
constituyen y al numero de silabas que contienen. La estrofa primera es de rima
asonante en sus tres Gltimos versos y el primero es libre. Las tres Gltimas estrofas
son de rima consonante en el segundo y cuarto verso de cada  estrofa

respectivamente y el primero de cada estrofa con el tercero son versos libres.
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4.2.4. ESTRUCTURA DE LOS VERSOS.

Los versos de este poema son de irregularidad métricn; al igual que la rima,
son de arte: mayor a excepcion de los versos 6 y 7 que son de arte menot. Aplicando
los recursos métricos utilizados por el autor, tenemos: Sinérisis en el primero y
segundo cuatteto. Sinalefa, en el primero, tercero y cuarto cunrfeto. Antisinalefa, cn
el tercer cuarteto. Los versos son octosilabos, nomnasilabos, heptasilabos v

haxasilabos.
4.3. ANALISIS DEL CONTENIDO.

En esta poesia Pedro Tloreatino Valdéz hunde sus raices en lo mas profundo
de su ser humano, donde existe una borrasca que aparentemente no se deja sentir,
pero al empuje de la institucion poética irrumpe desaforadamente en reflexiones
liricas hablando de sus dotes intelectivos, de su problematica educativa, de sus
deseos de preparacion, de que sus poesias sean conocidas y el temor al ser

publicadas.

43.1. ASUNTO QUE EXALTA EL POETA A TRAVES DE 1LOS

PERSONAJES.
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Tres tipos de personajes participan en esta composicion asi: Dios, es el
primer personaje mediante ¢l cual el pocta exalta Ia grandesa de su bonda | al haber

permitido de que nazca con ¢l ese maravilloso don de la poesia.

Otro personaje que consta en estos versos es un profesor con el que
solucionaria en gran parte la falta de conocimiento que padece v sus expresiones

serian robustecidas de un lenguaje culto.

El tercer personaje es inidentificado, pero presta a alguien importante que
hable muy de cerca con él aconsejandole hacer piblicas sus composiciones a través

dela preﬁsa.
4.3.2. MENSAJE DEL AUTOR.

El autor en este poema nos trae un mensaje social, pues con tanta
originalidad hace referencia a su inteligencia poética, como un regalo divino. Fn
términos de dificultades tropieza su talento con el problema educativo que se ha

ensafiado con él atenuando su florida y vetnacular expresion.

Es pues entonces una exhortacion a erradicar el analfabetismo de los pueblos

que frena el desenvolvimiento de los humanos en Ja sociedad.
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44. CRITERIO PERSONAL O CONCLUSION EN CUANTO AL

ESTILO Y AL CONTENIDO.

En cuanto al estilo hay mucho. de popular, no lmy. violencias n1 frases
extrafias, peto st el predominio de una expresion con raiz vital. Su estilo ¢s sublime
cuando dc;ifra su don poético cemo una luz sobrenatural otthada por Dios. s
también seﬁsible cuando hace conocer la gran tristeza que le causa el no ser educado
que lo lleva a un llanto cotidiano y el temor que demuestra al saber que se publiquen

sus poesias.

Al referirnos al contenido utiliza ! habla popular para referirse a sus dotes
pocticos, a su analfabetismo, a sus estados de 4nimos y a sus aspiraciones; es decir a

su propia forma de vida.18 1?

18 ERAZO VERA; M: (1957) Pedro Florentino valdéz “ El poeta de la Montaia™ (recopilacion)
Portoviejo. Editorial: graficas ramirez. Pags: 13-16-19.

1o VERDESOTO DE RAMOS; R. Lecciones de Literatura, Nueva edicion; Tomo I. Editorial don
Bosco Quito- Ecuador. Pigs.:39-62-53-213-21Y.
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AMOR VARIABLE

El amor fue el primer misterio
Que en mi pecho encerrd el corazén
Caricias besos y abrazos

Me envolvieron en zarzales de ilusion.

No quiero besos ni abrazos ya
Porque veo que perecen tan sutiles
Placeres de hoy pesar para mafiana

Suelen haber en los seres juveniles.

De que me ha servido amarte tanto
De que me han servido tus caricias y dulzuras
Cuando desaparecieron como un ensuefio

Y hoy navego en los mares de amargura.

FASE 1

LECTURA ATENTA DEL TEXTO

Efectuada la lectura atenta dei texto, fue favorable puesto que no
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encontramos vocablos de significados desconocidos.

FASE 11

LOCALIZACION.

Hemos localizado en texto como independiente. Se trata de un poema lirico

de Pedro Florentino Valdéz.
[Borrador]: Se trata de un poema constituido por tres cuartetos.

FASE 111

DETERMINACION DEL TEMA

[Borrador]: El misterio del amor en el corazén es una gran ilusion que lleno de
sutileza juvenil conlleva al reproche y a una triste lamentacion de producir placeres

memoentineos y amatguras posteriores.
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FASE IV

DETERMINACION DE LA ESTRUCTURA METRICA

AMOR VARIABLE # Silabas

Bapo fue ¢ primer mistey
Que ep wy pecho encerd ¢f cogzéy

o . ‘,u,—/
(Cangias Resos yabrazos "

121 = ensonante

No quireo besos ni abrazos ya__ 9+1 =10

Mm—
\\

Corass wo qus peteeen @ wlles =2 wonnte
Placgres de hoy pesay m&@ﬁwa//; |

Quelen haber en los seres juvepiles =TF2-consonante

De que e bg servido amarte @L\L\\:‘l 1
De que s b servido tus catigies » dulza ~tb-asonante

Cuando desapacecicron como un egsug

I:Teonsonante

Al revisar Ia métrica en las estrofas nos damos cuenta que de acuerdo al
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namero de silabas esta es irregular presenta versos de arte mayor. En cuanto a la
rima conciertan ¢l primero con el tercero asonantados en cada estrofa y ¢l segundo

con el cuarto consonanticos en cada estrofa.

En el primer cuatteto, en sus cuatro versos hay sinalefa (fuee)) (queen)
(pechoencerrde)) (yabrazos) (wmeepvolvieron).  En el verso cinco del cuarteto
segundo hay sinalefa (nigbrazos). Y en el cuatteto tercero también hay sinalefa en los

versos nueve, doce y trece (servidogmarte) (comoun) (naveggen) (deamar rura).
s y {03 moun 2QCn g

Hay antisinalefa en el verso siete del cuarteto segundo (de/hoy); en los
versos nueve, diez y doce del cuarteto tercero (me/ha) (me/han) (y/hoy). Hay

dicresis en el verso seis del cuarteto segundo (ggo).

También encontramos figuras literarias como metaforas en los versos cuatro
y doce del cuarteto primero y tercero, comparacion en el verso once cuartelo

tercero; y paradoja en los versos tres y cinco del cuarteto primero y segundo.

[Borrador]. Tl poema es un cuarteto de métrica rregular y hay sinalefa en los
cuatro versos del primer cuarteto; en el quinto verso del cuarteto segundo ¥ en los
versos nueve, doce y trece dei cuarteto tercero.  Antisinalefa en el verso sicie

cuarteto segundo en los versos nueve, diez y doce del cuarteto tercero. Sinérisis en
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el verso seis del cuatteto segudo, asi mismo encontramos figuras literarias tales

como: metafora, comparacion y paradojas.

Definicion de métricas irregular versificacion caracterizada por el emipleo de
versos de desigual medida a causa de la falta de cuidado del poema generalmente

por su mnspiracién popular.
[Borrador]: Esta irregularidad es caracteristica propia de la popularidad del poema.
En los cuartetos de Pedro Florentino Valdéz se distinguen tres apartados. Se

distinguen tres apartados. Se destaca que por simple coincidencia cada estrofa

comprende un apartado, siendo asi tenemos:

a) Versos 1-4 (el misterio del amor en el corazén y una gran flusion)
b) Versos 5-8 (rechazo a la sutilidad del amor juvenil)
o) Versos 9-12 (lamentacién interrogante del amor fantistico que lleva a

placeres y amatguras)

[Borrador]: Los versos 1-4 del cuartcts 1 forman el aparato a) y expresan el
mimisterio del amor en el corazén y una gran usion.  Los versos 5-8 del cuarreto

segundo constituyen el aparato b) y manifiestan el rechazo a la situlidad del amor
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juvenil. Los versos 9-12 representan el apartado c) enfocan la fantasia del amor que

Hevan a placeres y amarguras.

FASEV

ORDEN DEL ANALISIS.

Apartado a) determinada la estructura del texto ubicindonos en el asunto del autor
el analisis de los dos apartados primero, se da con dos versos, pues presntan cierto
encabalgamiento; sobresale ¢l amor como un misterio que llena el corazén de

quiméricas ilusiones.

[Borrador]: El cuarteto empieza expandiendo el tema del amor considerado como

un misterio haciendo que el corazén se colme de grandes ilusiones.

Ahora que hemos entendido el movimiento del tema emprendemos por el andlisis.
El amor fue el primer misterio/ que en mi pecho encerr6 el corazén/ Se
aprecia lo sentimental que se torna la llegada del amor por primera ves a su corazon,

que para €l no es mas que un misterio.

[Borrador]: prevalece la nota del amor como un misterio en el corazon del poeta.
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Caricias, besos y abrazos/ me envolvieron en zarzales de ilusién/ Se nota
como el carifio con tantos halagos cubren al autor con tantos sentimientos ilusorios

comparados como la zarza.

[Borrador]: Las diferentes manifestaciones de afectos amorosos hacen que se

sienta envuelto en ilusiones.

Apartado b)

No quiero besos y abrazos/ porque veo que parecen tan sutiles/ Hav Ia
expresion de reproche a los afectos amorosos porque los considera de sutil

sinceridad.

[Borrador]: Existe el predominio del reproche a los halagos amorosos, pues para

¢l no son sinceros.

Placeres de hoy pesar para mafiana/ suelen haber en los seres juveniles/.
Denota el sentimiento placible momentaneo y la pesadumbre POSterior que Hrovo

el amor de la juventud.
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[Borrador]: El amor de los jovenes es placible y breve y oftece pesares
posteriores.
Apartado c)

En este tercer y ultimo apartado hacemos el analisis a cada verso asi:

De qué me ha servido amarte tanto/. Existe una interrogante directa a su propia

persona sobre los desagradables logros del amor que apasionadamente brindé,

[Borrador]: Es una pregunta que se hace el autor, qué ha logrado con tanto amor

que brindo.
De qué me han servido tus caricias y dulzuras/. De nuevo se repite la
pregunta, solo que ahora se refiere a los negativos resultados de las manifestacionces

amorosas que él recibid.

[Borrador]. Insiste en la pregnrta un tanto variante, pues en este caso es a los

afectos.amorosos que €l recibi6 considerados como en vano.

Cuando desaparecieron como un suefio/ El manifiesto se refiere a la rapidez



con que se esfumo todo ese amor.

[Borrador]: Existen un amor que no perduré fue absolutamente fugaz

Y hoy navego en los mares de amargura/. Se notan los resultados que dio este

amor juventl lleno de ilusiones que irrumpen en inmensa amarga.

[Borrador]: El amor en los jovenes no es mds que inmensa fantasia que

igualmente provocan grandes aflicciones.

EXPLICACION DEL TEXTO

Pedro Florentino Valdéz
Borrador

FASE 11

El texto es un poema perteneciente
al género lirico. Se trata de una
composicion de tres estrofas en

cuarteto

AMOR VARIABLE

Version definitiva

El texto que estamos analizando es
un  poema de  tres  estrofas
constituido en cuarteto, pertenece
al género lirico, con rasgos propios

de dicho género



El poema es sencillo, pero
mdependiente en la obra de Pedro
Flotentino Valdéz y es de

inspiracion popular.

FASE III

Tema:

El misterio del amor es en el

corazon del poeta una gran ilusion
que lleno de autileza juvenil conlleva
al reproche y a una triste
lamentacion de producir placeres
momentaneos y amarguras

posteriores.

FASE Iv

Estructura:

Revisando la métrica, esta es
irregular en el nimero de silabas son

sus versos de arte-mayor y riman el

- El poema no es tan importante,

pero st uno de la valiosa obra de

Pedro Florentino Valdéz.

El tema destaca al primer amor quc
el autor reconoce como un misterio
en el corazon y por ende una gran
lusion  desvanecida  por el
sentimiento sutil de la juventud que
luego es reprochable pues  solo
produce placeres momentaneos ¢

mmensas amarguras posteriores.

Como se aprecia el poema es
vartado en el nimero de silabas, con

versos de arte mayor, de rima



prumero con el tercero asonatados
en todas las estrofas, y el scgundo
con el cuarto consonanticos en
todos sus cuartetos. En los dos
cuartetos primero hay
encabalgamiento de ideas en sus
versos de dos en dos. Encontramos
en el poema: sinalefa en los cuatro
versos del primer cuarteto, y en el
verso cinco del cuarteto segundo, y
en los versos nueve, doce y trece del
_cuarteto tercero. Antisinalefa en el
verso stete del cuarteto segundo en
los versos nueve, diez y doce del
cuarteto tercero.
verso tres del cuarteto primero y en
los versos diez y once del caurteto
tercero. Sin»érisis en el verso seis del

cuarteto segundo.

Esta irregularidad es caracteristica

Diérisis en el
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asonante el primero con el tercero, y
todas las estrofas y consonante c¢n
los versos dos y cuatro en toda sus
estrofas. Los dos cuartctos primero
ticnen encabalgamiento de ideas en

sus versos de dos en dos.

Se encuentra sinalefa en los cuatro
versos del primer cuattcto v en
verso cinco del cuarteto segundo y
en los versos nueve doce y trece del
cuarteto tercero. Antismalefa en ol
verso siete del verso scoundo, en ¢l
doce del

verso nueve, diez vy

cuarteto tercero. Diéresis en el
verso-tres del cuarteto prunero ¥ en
los versos diez y once del cuartero

tercero. Smérists en el verso seis dcl

cuarteto segundo.

Se aprecia irregularidad silabica y en



‘propra de la popularidad con que

esta hecho ol poema.

Los versos uno y cuatro del cuarteto
uno coincidencialmente forman el
apartado 2a) y expresan el misterio
del amor en el orazén y una gran
lusion. Loslverso.s cinco y ocho del
cuarteto  segundo constituyen el
apartado b) y manifiestan el rechazo
a la sutilidad del amor juvenil. Los
versos nueve a doce representan el
apartado c) y enfocan la fantasia del
amot

que leva a placeres y

amarguras.

FASEV

Apartado a)
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la consolidacion de Ia rma propia
de un_ cuarteto debido a la cscases
de la cultura que tiene el poeta, asi
innata

como  su cOmMpoOsIcion

popular.

El poema lo constituyen tres
apaftados bien definidos.  a) sc
micia tomando al amor como un
musterio que llena de gran tlusion al
corazom. b)‘ Expresa el rechazo a
una amor sutl que hay en
juventud, ¢) manifiesta la fantasia
del amor qinc—: solo  conduce 2
tristes

placeres  pasajeros  y a

amarguras.



El cuarteto que comprende este
apartado empicza exponiendo cl
considerado

tema del amor

como un misterio, haciendo que

el corazon se colme de grandes.

lusiones.

Prevalece la nota del amor como
un ministerio en el corazon del

poeta.

Las diferencias manifestaciones

de afecto amorosos hacen que se .

sienta cual zarza envuelto en
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Evidentemente en esta apactado cl
tema del amor que para cl pocta c¢s
como un poder oculto que Io
califica como. un poder  oculio
misterioso, parece que por primera
vez se habia enamorado por lo (ue

su corazén se stente envuelto en

grandes ilusiones.

El amor fue el primer misterio/
que en mi pecho encerrd gl
corazén/. Como ya hemos dicho,
el amor es misterio en el corazon
del poeta, parece que pPOr primern
vez se siente cnamorado, de alli su
manera de concebirlo.

Caricias besos y abrazos/ me
envolvieron en zarzales (e
ilusion/ Tl estado emocional del

poeta fue dominado por tanta



dusiones.

Apartado b)
- Existe el predominio  del
reproche  a  los  halagos

amorosos, pues para él no son

sinceros.

- El amor de los jovenes es
placible y breve y ofrece pesares

posteriores.
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afectividad amorosa que su cotazon

se dejo envolver de tales tlusiones.

No quiero besos ni abrazos ya/
porque veo que parecen tan’
utiles/. Sigue el autor hablando e
los halagos amorosos, pero esta vez
rechazandolos, ya que descubre que
aquellas caricias son  inverosimiles,
encontrando aqui la paradoja entre
el verso tres y cnco del cuartein
uno y dos.

Placeres de hoy pesar para
mafiana/ suelen haber en los
seres juveniles/ se refleja en estos
versos ¢l goso momentinco que
disfruta la juventud, que no es un
amor verdadero y que luego origina

pesares y de soluciones.



Apartado c)
- lis una pregunta que se hace cl
autor, qué ha logrado con tanto

amor que brindé.

- Insiste en la pregunta un tanto
variante pues €s en este caso a
los afectos amorosos que él
recibid considerados como en

vano.

- Existe un amor que no perdurd

fue absolutamente fugaz.

a

De que me ha servido amar
tanto/ Claramente csta Ia pregunta
hecha por el autor a su propia
persona como catalogando de indtil
su amor brindado, que nada bueno
consigui6 como si solo fue un

pasatiempo.

De qué me han servido tus
caricias y dulzuras/ Como se
aprecta  hay  una  repcticicn

interrogativa, ¢l autor  ahora
pregunta por el beneficio ue dieron
los dulces amorios que ¢l recibid,
como c¢n el

igualmente VETsO

antetior los califica de falsos.

Cuando desaparecieron como un
ensuefio/ Fl autor considera todas
estas caricias como engafiosas, tan

mceonstantes que livianamente



volaron hasta desaparecer.

- Ll amor en los jovenes no es Y hoy navego en los mares de
mas que grandiosa fantasia que amargura/. listo es el resultado de
de la misma manera provuca un amorio juvenil falto de sinceridad
inmensa afliccion. oy completamen»te luso que conlleva

a vivir luego en angustiosa congoja v

amargu ra.

FASE VI

LA CONCLUSION

Primer Momento: Balance

En breves términos el poema es grandioso en su contenido, resefia la vida
tragica del amor en las juventudes, concebida de su mspiracion en las bellas
chiquillas de los campos Choneiios. Con un lenguaje comin, sin violencia ni
extrafio, con palabras justas y sin juegos cercbrales, intensifican el tema del amor a
lo largo de la composicién como un sentimiento misterioso con que se goza

corazon; pero también fragil cuzaido todo ha sido ilusorio con que tambien sc o
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dolido.
Segundo Momento: Impresién personal.

En suma Pedro Florentino Valdéz, se ha propuesto a través de este pocn.a
llevar la nota mas simpie y sincera de tiernos sentimientos que llegan a lo mis
recondito del corazén. Todas las visiones son claras, la ]ing(i{sticr\ precisa v sus
rasgos generalinente de todo romantico para expresar el placer y la tragedia del amor

juvenil.
4.3.  Anailisis del estilo y la estructura.

En esta poesia de Pedro Florentino Valdéz es natu#al encontrar vuclos
literarios sumamente sencillos propios de su altura semantica. los calificativos
también hacen su presencia en el amor veidaero y en el de ensuefios. El tema toma
matices criticos de la situacidn; en sus versos narra con tanta (:)tigillﬂli(lﬂd recuerdos
mnolvidables de sus amorios en la época juvenil a través del uso de tiguras literarias

como paradoja comparacién metifora e interrogaciones.

De la estructura.  Tres son las partes en que se estructura esta composicion: La

primera comprende el amor como un misterio y el corazén rebozante de ilusiones.
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La segunda se refiere al rechazo de toda una engafiosa muestra de amor en la
juventud. La tercera parte abarca una lamentacion interrogatori de cudnto produce

un amor leal y otro ileal.
4.2.1. Género literario al que pertenece.

Es evidente que el poema pertenece al género lirico con un comiin

denominador romantico, caracteristicas propias del tema.
4.2.2. Caracteristicas: Lenguaje y figuras literarias que utiliza el autor.

Como se aprecia Pedro Florentino Valdéz se expresa en esta COMPOSICION
con palabras propias concominantes al tema; sus frases familiares no hacen lujo de
un verso tico y adornado, pero si profundo en su evpresion, a menos, breve y sm

complicaciones para no dar deformaciones a la interpretacion.

Figuras Literarias. Esta poesia cuenta con figuras literarias tales  como:
encabalgamiento, paradoja, metafora, compataciones, interrogaciones con las que
puede mostrar su estado sentimental que nos cuenta en la poesia y su forma de

pensar mas ilustrada.
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4.2.3. Estructura: Tipos de Estrofas.

Esta poesia pertenece a la clase Ge estrofa de versos igunles constituidas en
cuartetos de acuerdo al nimero de versos con que cuentan y por el ndmero de
silabas que son de arte mayor. La rima es asonantada en el primero y en el tercer
verso de todas las estrofas y consonanticos en el segundo y cuarto verso de todas las

estrofas. Por lo visto sus versos no son libres, estin sujetos a la rima parcial y total.
4.2.4. Estructura de los versos.

El poema es un cuarteto de métrica irregﬁlar y hay smalefa en Jos cuatro
versos del primer cuarteto; en el quinto verso del cuarteto segundo y en los versos
nueve, doce, trece del cuarteto tercero. Antisinalefa en el \’Ctl.;S.() stete del cuarteto
segundo, en'los vérsos nueve, diez y doce del cuarteto tercero. Diéresis en ol verso
tres del cuarteto tercero y en los versos diez y once del cuarteto tercero. Sinéresis en

el verso seis del cuarteto segundo.

Esta irregularidad es caractetistica propia de la cultura y popularidad del

poeta.
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4.3, ANALISIS DEL CONTENIDO.

Con ¢l follaje verbal espontineo y sencillo ¢l poctaly \_J/ O mis
profundo del corazén con el extraiio misterio del amor. Fl puémn es la sunia de un
mundo sentimental y vidas juveniles envueltos cn ilusiones y desilusiones con
elementos intensamente expresivos a la sensibilidad de los sentimientos. Su
intencion es dar a conocer que el verdadero amor edifica idealés maravillosos, pero

el amor ilusorio derriba todo haciendo desfallecer el corazén y el alma.

4.3.1. Asunto que exalta el poeta a través de los personajes.

Hay la existencia de un personaje a quien el poeta no identifica pot nombre,
pero se conoce de éste por lo que él refiere en sus lineas; parece tratarse de una
jovencita cuando dice en los versos nueve y diez del cuarteto t’éfc&‘(): De qué me ha
servido amarte tanto/ de qué me ha servido tus caricias y dulzura/. Con esto exala
¢l jugueteo con los sentimientos de una persona que estaba realmente enamorada y
creyendo en la sinceridad de ella, resultando un amor lleno de falsedad propio de la

juventud. >

4.3.2. Mensaje del autor.
De tipo romantico es el mensaje que ilustra el autor plasmado en sus versos
la encendida llama del amor en su corazén, poniendo en cada silaba una carga

pasionaria de ilusiones. Alerta el poeta a precautelar y controlar la emocion de
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vuestros sentumientos que no se desborden a fin de evitar una tragedia amorosa,

pues afecta en lo mas intimo del aima.

44. CRITERIO PERSONAL O CONCLUSION EN CUANTO A

ESTILO Y AL CONTENIDO.

Al re.ferirnos al estilo diafano y suicillo que no es circustancial sino esencial
en su vida y en su obra hay en este poema las interrogantes oportunas que preﬁére
hacer antes de sucumbir su espiritu en la desesperacion o el suicidio como una nota
neoclasica.  Los tropos paraddgicos metaféricos, y comparativos son la fuerza

mayor que elevan sus versos.

Pedro Florentino Valdéz asiste a un contenido de tiernos sentimientos que
llevan a la madurez leal de suefios puros para luego asombrado descubrir el

desengafio del olvido.20 21 2223 24

0 CORREA-CARRETER, E Y F: (1998) Cémo se comenta un texto literario. Salamanca. Graficis
Ortega S.A. Pags. 51 hasta 77

4 LUZURIAGA L,E: (1995) Andlisis Literario. Loja. Editeriai Univarsidad Téenica particular de
Loja, Pig. 206, 214 y 215. '

2 ERAZO VERA: (1967) Pedro Florentino Valdéz “El poeta de la Montafia™ (recopilacion)
Portovigjo, Edit. Graficas ramirez. Pags: 43,54,56.
2 L.N.S.: (sin afio) Literatura Espafiola, cuarto curso. Cultura General, Cuenca cdit. Don Bosco.
Pags 43, 44,45, 47, 53, 55.
u VERDESOTO DERAMOS ; R: (sin afio) Lecciones de Literatura. Nueva edicion, tomo 1. Quilo.
Edit. Don Bosco Pags: 61.117.
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MIKANDO AL MONTE

Riegan su fresco rocio
las aves de las montaiias
donde estan las verde caiias

que adornan el manso rio.

donde se ven chupaflores
jilgueros y cotorrillas
diferentes avecillas

coronados riceiiores.

Aves de lindos plumajes
de nombres desconocidos
curiosas formas de nidos

entre los verdes ramajes.

Y estos pajarillos son
consuelo de mi tristeza
por su canto y su belleza

me han llamado la atencion.
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FASE 1

LECTURA ATENTA DEL TEXTO

Letdo con atencion el texto, no encontramos nmguna dificultas léxica.

FASE 11

LOCALIZACION

El texto queda localizado como mdependiente y se trata de una

REDONDILLA de Pedro Florentino Valdéz con wspiracion lirica.

[Borrador]: Se trata de una REDONDILLA constituida por cuatro estrofas en

cuartetos de inspiracion lirica.

FASE 111

DETERMINACION DEL TEMA.

[Borrador]: El canto de las aves de las montafias regando la naturaleza vy
sotprendiendo por su diversidad de especies, plumajes y formas de nidos, sirven de

consuelo y distraccion al poeta en su momento de tristeza.



102

FASE 1

LECTURA ATENTA DEL TEXTO
Leido con atencion el texto, no encontramos ninguna dificultas 1éxica.

FASE 11

LOCALIZACION

El texto queda localizado como independiente y se¢ trata de una

REDONDILLA de Pedro Florentino Valdéz con mnspiracion lirica.

[Borrador]: Se trata de una REDONDILLA constituida por cuatro estrofas en

cuattetos de inspiracion lirica.

FASE 111

DETERMINACION DEL TEMA.

[Borrador]: El canto de las aves de las montaias regando la naturaleza y

sorprendiendo por su diversidad de especies, plumajes y formas de nidos, sirven de

=

consuelo y distraccién al poeta en su momento de tristeza.
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FASEIV .

DETERMINACION DE LA ESTRUCTURA METRICA.

MIRANDO AL MONTE | ‘ # Silabas.
Riegan wu fresco =8

onsonante

& ayes de las monaia
donde estan las verdy

onsonante

que adognan ¢ magsg o

Ronde 5 ven chypaflore

diferentes avecillas

coranados ruy

consonante

onsonante

Avesg/élin\ldgs lumajes =8

de nombres descongeidos
ugiozas foxmas de gido

onsonante

onsonarnte

etz los verdes ramajes

L estos pajagillos N
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consonainte

conguglo, de mi tistez

cllez

‘O~consonante

En el vocabulario hemos encontrado qu REDONDILLA es la composicion
poética mds antigua del castellano (siglo XII) de cuatro versos octasilabos de los
cuales riman el primero con el cuarto y el segundo con el tercero. - Las
REDONDILLAS fueron recomendadas por Lope de Vega en el arte nuevo para

tratar los dialogos de amor. Tiene su origen en Portugal.

Aplicando la métrica encontramos en esta REDONDILLA estrofas de
versos iguales de métrica regulat, de arte mayor y octasilabos, a excepcion del verso
16 que resulta decasilabo. Todos sus versos tiene rima consonantica y conciertan ¢l

primero con el cuarto y el segunde con el tercero.

En el verso cuarto de la primera REDONDILLA hay sinalefa (queadornan),
y en la cuarta REDONDILLA en los versos trece, quince y diesiseis: (yestos)
(cantoy) (laatencién). Antisinalefa encontramos en Ia cuar.ta redondilla verso
diesiceis (me/han). Como recursos liricns, la adjetivacion se hace presente en los
VErsos uno, tres y cuatro de la primera REDONDILLA; también hace su presencia

la descripcién en los versos cinco y siete de la segunda REDONDILLA una
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exaltacion se evidencia en los versos de la REDONDILLA tercera.

[Borrador]: La REDONDILLA es de métrica regular, versos iguales versos
octosilabos de arte mayor, de rima consonante y con ciertan cl 1:)1'ime1:(') con ¢l cuarto
y el segundo con el tercero en cada estrofa. Encontramos sinalefa en el verso cuarto
de la primera REDONDILLA. y en los versos trece, quince y diesiseis de la cuarta
REDONDILLA. Como recurso lirico esta presente: la adjetivacion, la descripcion y

la exaltacion.

Definicién de Métrica regular. Se caracteriza por la igualdad de la medida de los

versos, debido a la sujecién de la rima y el suidado que pone el poeta.

[Borrador]: La regulatidad con que cuenta ¢ poema es propia de Iy

REDONDILLA.
En la REDONDILLA de Pedro Florentino Valdéz se distinguen tres apartados:

a) Versos 1-7 (el canto de las aves de la mmontafia esparcidos cual tocio sobre el rio

y cafia donde posan diferentes clases de avecilla.)

b) Versos 8-12 (Otorgacién de una corona melddica y exaltacion de la hermosura
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de plumajes y nidos, en desconocidas aves y junto a ellos ¢l verde de los ramajes)

¢) Versos 13-16 (El canto y belleza de estos pajartllos concentran la atencion del

poeta que le sirve de consuelo)

[Borrador] + Los versos 1-7 establecen el apartado a) y revelan el canto de las aves
del campo cual rocio sobre el rio y las caiiales donde posan diferentes clases e aves,
Los versos 8-12 constituyen el apartado b) y expresan la otorgacion de una corona
melodica y exaltacion de la hermosura de plumajes y nidos en d‘esconocidas aves y
junto a ellos el verdor de los ramajes. Los versos trece y diesiseis forman el
apartado c) manifiestan el canto y belleza de estos pajarillo concentrando la atencion

del poeta y sirviendo de consuelo.

FASEV

ORDEN DEL ANALISIS

Apartado 2) distinguida la estructuia del texto y encuadrandonos en el tema
del autor, destaca el canto de las aves de campo considerando como rocio que cae

sobre el tio y cafias donde se hospedan las avecillas.

[Borrador]: La REDONDILLA se inicia con el tema del canto de las aves del
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campo cual rocio cayendo sobre el rio y cafias donde se hospeden las avecillas.
Comd hemos estudiado el movimiento del texto, nos aprestamos al andlisis.

Riegan su fresco rocio/ las aves de las montaiias/
En estos versos destacan el canto de las aves de la selva, esparcidos

frescamente cual rocio.

[Borrador]: La nota de relieve es el canto de las aves de las montafias esparcidos

frescamente cual rocio.

Donde estén las verdes caiias/ que adornan el manso rio/

Es notorio la adjetivacién de color verde en las cafias como para que se vean
mas lucientes adornando el rfo, para quien también emplea el adjetivo manso como
indicando que no es caudaloso y a la vez precisa que es aqui donde espatcen el canto

Ias aves.

[Borrador]: destaca la adjetivacion de los términos verde y manso para engalanar
- las cafias y para calmar la bravura del rio, seiialandolos como quienes reciben el

rocio del canto de las aves.
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Donde se ven chupaflores/

Con el adverbio donde retoma de manera sobrentendida las cafias en las quc

circundan los chupaflores.

[Borrador]: El adverbio donde marca la existencia de las cafias lugar que

circundan los chupaflores.

Jilgueros y cotorrillas/

El autor sigue describiendo el nombre de mas avecillas conocidas por el.
[Borrador]: El autor contintia citando el nombre de otras aves conocidas por él.

Diferentes avecillas/

Esta vez hace referencia a otras cuintas mas de manera mdeterminada,

parece no conocetlas.

[Borrador]: Como vemos el autor enfoca otras avecillas de manera inderermianda

desconocidas por él.

Apartado b)
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Coronados ruisefiores/
El poeta en este verso otorga la corona de los melodiosos cantos a los

ruiseflores como reyes en su trinar.

[Borrador]: Hay la coronacién como reyes de los cantos melddicos a los

ruiseflores.

Aves de lindos plumajes/

Se trata la hermosura de los plumajes que engalanan a las aves.

[Borrador]: Aqui nos encontramos con la relevacion del hermoso plumaje de las

aves.

De nombres desconocidos/
Notese el desconocimiento que el autor tiene de un vatiadisimo nimero de

avecillas de la montaiia.

[Borrador]: Notamos que el autor desconoce el nombre de muchas aves de las

montanas.
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Curiosas formas de nidos/
El autor nos da a entender (ltlc las aves de las montafias gozan de gran
habilidad arquitecténica para ingeniarse la elaboraciéon de sus nidos entre verdes
ramajes, por lo que resulta novedosos y de gran curiosidad Ia forma como estos

estan construidos y bién ubicados entre una y otra rama de los boscajes.

Borrador:  El autor encuentra novedosa y de grau curiosidad la forma como
estan fabricando los nidos de estos pajarillos y bien ubicados entre las ramas de los

arboles.
Apartado c)
Y estos pajarillos son/ consuelo de mis tristezas/
Todo cuinto son estos pajarillos sirven de consolacion y alivio al poeta en

sus momentos de tristezas.

[Borrador]: Todo cuinto son estos pajarillos sirven de consuelo a la tristeza del

poeta.

Por su canto y su belleza/ me han llamado la atencién./

Cuin hermoso es el canto y cudn grande la belleza y colorido de los plumajes



de estas avecillas que el autor concentra toda su atencidn en ellas, haciendo que se

olvide problemas cotidianos y su tristeza se vea aliviada.

[Borrador]: El hermoso canto y la belleza de sus plumajes concentran toda la

atencion del poeta haciendo que se olvide cualquier sabor.

EXPLICACION DEL TEMA

Pedro Florentino Valdéz: MIRANDO AL MONTE

Borrador

FASE 11

El texto es una poesia perteneciente

al género lirico.

El poeta es independiente de la obra..

~ de Pedro Florentino Valdéz.

Versién definitiva

El poema que estamos analizando
encierra el sentir del poeta inspirado
en la  contemplacion  de la
naturaleza, por tanto pertencce al
género lirico.

La composicion es independiente
pero uno de los que constituye la
grandiosa obra de Pedro Florentino

Valdéz.



Se trata de una REDONDILLA
constituida por cuatto cstrofas sin

cuarteto.

FASE 111

TEMA:

El canto de las aves de las montafias

regando la naturaleza y-

sorprendiendo por su diversidad de
espectes, plumajes y formas de
nodos sirven de consuelo y

distraccion al poeta en sus tristezas.

FASE 1V

ESTRUCTURA.

Aplicando la métrica tesulta que la
REDONDILLA es regular, de
versos iguales, octosilabos, de arte
mayor, de rima conssonante y

conciertan el primero con el cuarto

El texto es una REDONDILLA de

cuatro estrofas en cuartetos.

La manifestacion del tema versa en
como el canto de las aves de las
montafias y con su variadisima clase
de especies de plumajes y formas de
nidos llaman ]:1_' atencion del pocea
consolandolo en su momento de

tristeza.

Meétricamente la REDONDILLA es
regu]ar con estrofas de versos
iguales octosilabos y de arte mayor.v
Su rima es connsonante y conciertan

el primero con el cuarto y el



y el segundo con el tercero en todas
sus estrofas. Encontramos sinalcfa
et el verso cuarto de la primera

REDONDILLA y en el verso dos

de la segunda REDONDILLA vy en

los versos trece, quince y diesiséis

de 1la cuarta REDONDILLA.

Antisinalefa en el verso diesiséis de

la cuarta REDONDILLA. Como

recurso  lirico  se  encuentra:
Adjetivacion, descripcion y
exaltacion.

La regularidad métrica con que

cuenta el poema, es propia de la

redondilla.

Los versos 1-7 establecen el

apartado a) y revelan el canto de las
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segundo con cdl tercero en todas las
estrofas.  Ilay sinalefa en el verso
cuarto de la primera

REDONDILILA, en el verso dos de

la segunda REDONDILLA y los

versos  trece qumce y  diesiseis.
Encontramos antisinalefa  en ol
verso  diesisets  de  la cuarma

REDONDILLA. El poeta a
empleado recurso litico con el fin de
clevar sus versos, asi s¢ aprecian

adjetivaciones, descripciones y una

grandiosa exaltacion.

La composicion esti sujeta a una

métrica rregular cOMo una
caracteristica. Propia de la
REDONDILLA

Tres apartados bien determinados

hacen el asunto de esta composicion



aves del campo cual rocio sobre el

rio y las cafias, donde posan
diferentes clases de aves.  Los
versos 8-12 cosntituyen el apartado
b) y expresan la otorgacién de una
corona meloddica y exaltacion de la
hermosura del plumaje y nidos en
desconocidas aves y junto a ellos el
verdor de los ramajes. Los versos

trece- diesiséis forman el apartado c)

manifiestan -el canto y belleza de

estos pajatillos como concentracién

de la atencién del poeta, sirviéndole

de consuelo.

FASE V

Apartado a)
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a) Se  manifiesta  con  gran
adjetrvacion revelando el canto de
las aves considerando como rosio
donde reposan diferentes clases de
aves b) verso 8-12, ¢l poeta por su
canto indescriptible da a los
ruisefiores una corona melddica que
exalta la hermosura del plumaje y
nidos en desconocidas aves y junto
a ellos enfatiza el vendor de los
ramajes.  Versos trece y  diesiseis
forman el  apartado c) aqui
encontramos algo acogedor al poeia
que siente atraida su atencidn por ¢l
melodioso canto y la belleza e
estos pajarillos tanto se concentra

en ellos que le dan consuelo a su

tristeza.



La REDONDILLA da micio con el
tema de las aves del campo cual
rocio cayendo sobte el rio y las
donde: se

cafias hospedan  las

avecillas.

Aqui la nota de relieve es el canto de
las aves de las montafias esparcidos

frescamente cual rocio.

Destaca la adjetivacién  de los

términos verdes y mansos para
engalanar las cafias y para calmar la
bravura del ro, sefialando como

quienes reciben el rocio del canto de

las aves.
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iste apartado hace desfilar con o
asunto csencial ¢l canto de las aves
del campo comparada como el rocio
que cae sobre el rio y las cafias que

sirven de aposcnto a las avecillas.

Riegan su fresco rocio/ las aves
de las montafias/ Ya hemos
establecidos que en estos versos ¢
asunto principal que evoca el pocra

es el canto de las aves del campo

esparcido frescamente cual rocio.

Donde estidn las verdes cafias/
que adornan el manso rio/ Nos
llama la atencion como d autor pese
a su escasa cu_ltum. utiliza con gran
facilidad y acierto  adjetivos  que
vitalizan sus versos, asi  tenemos
verde y manso para engalanar ]:1§

cafias y pasa calmar la bravura de las
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El advervio donde, marca |la
existencia de las cafias lugar que

circundan los chupaflores.

El autor continda citando el nombre

de otras aves desconocidas por él.

Como vemos enfoca otras avecillas

de manera mdetermimada

aguas del rio determinandolos como
los reeeptores directos del rocio del

canto de las aves.

Donde se ven chupaflores/ Orro
término interesante vy de  buena
aplicacion estd en adverbio dénde
con el que fc*.tdma la existencia de
las cafias necesarias para indicar el

lugar donde se ven los chupaflores.

Jilgueros y cotorrillas/  Podemos
aprectar con claridad, como con
tanto conociuniento el poeta sigue
describiendo la variedad de aves de
las  montafias - que él conoce,
distinguiéndo]asv unas de otras, a lo

mejor por su canto a su plumaje.

Diferentes  avecillas/ Ja

diversidad de estas aves hace que ¢l
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desconocidas por él.

Apartado b)
Hay la coronacién como reyes de
melddicos  de  los

los cantos

ruisefiores.

Aqui nos encontramos con la
tevelacion del hermoso plumaje de

las aves.

Notamos que el autor desconoce el
nombre de muchas aves de ias

montafnas

esta vez ya no las describa por su
nombre, de alli que solo las agrupa

por su variedad.

Coronados ruisefiores/ Fn estos
versos el poeta se detiene a coronar
los ruisefiores, con lo que los
considera como reyes con su canro
tan natural y tan sin igual con su

trinat.

Aves de lindos plumajes/ Il
colorido del plumaje es la nota
relevante es este verso, o que

permite al autor revestir dc tanta

hermosura la pluma de esta avecilla.

De nombres desconocidos/ Iis

multiple  la  cantidad  de  estos

pajarillos y en variedad de especie



El autor encuentra novedosas y de
gran curiosidad las formas como
estan fabricados los nidos v Ia
ubicacion entre las ramas de los

arboles.

Apartado ¢)
Todo cuanto son estos pajarillos
sitven de consuelo a la tristeza del

autor.
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que ya no  puede continuar
distinguiendo  a todos, afirmando
stmplemente que son desconocidos

por ¢l

Curiosas formas de nidos/ entre

- los verdes remajes/ Ciertamente

el poeta hace despertar en el lector
la gran cutiosidad y novedad de
cdmo con tanta  maravillosa
lmbilidﬁd estas avecillas fabrican a
perfeccion sus nidos y
comodamente ubicados de manera

adecuada entre las ramas de los

arboles.

Y estos pajarillos son/ consuelo
de mi tristeza/ La gama dc

cualidades de estos pajarillos  se

conviertes en el acto de mayor



119

El hermoso canto y la belleza de su
plumaje concentran toda la atencion
del poeta, haciendo que se olvide de

cualquier sin sabor.

FASE VI

distraccion que lo llevan a una total
consolacion en sus momentos de

tristezas.

Por su canto y su belleza/ me-
han llamado la atencién/ [
encantador canto de las aveciilas y cl
colorido del plumaje que hacen que
sean  tan  bellas, concentran  a
atencion de tal manera que el pocta

se aparta de cualquier afliccion.

LA CONCLUSION.

PRIMER MOMENTO: Balance.

Suntuosa resulta la poesia de Pedro Florentino Valdéz que con simples

palabras el poeta minifiesta el encanto de la naturaleza, cuando en momentos que

vivia en plena selva los dedicaba a contemplar y admirar la variedad de animales ’y

avecillas de espléndidos plumajes y preciosos cantares que lo mantuvieron esta vez



120
como un viajero sensible, por eso no faltaron ni en la montaiia sus spiraciones que
abricron su corazOn para cantar ¢s cstos versos a tan grandiosa naturaleza

contagiando de regoctjo su alma y con ello apartando toda tristeza de su ser.
SEGUNDO MOMENTO: Impresion personal.

Con su propio don y mas alla de las palabras hay en la poesia sencilla de
Pedro Florentino Valdéz un juego de pensamientos y un hecho intimo del cual
deriva afortunadamente una produccion algo articulada cautivando por lo bello de la

naturaleza.

Su mspiracién de exquisita sensibilidad 1o lleva a retratar la grandiosidad del
canto, plumaje y vatiedad de pajarillos, siguiendo el proceso de la simplicidad,
abundancia descriptiva y acompafiado de una inocencia antigua sciiido a la rima y a
la modalidad popular con lo que .expresa el embelezo y consuelo que le han causado

estas avecillas.
4.2. ANALISIS DEL ESTILO Y LA ESTRUCTURA.

Con un estilo sobrio en su expresion sincera y en forma clara sensibiliza ¢l

~ontenido real mnspirado en un tema en las aves de las montafias; es por eso que no
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encontramos metiforas, pero si hacen su aparicién adjetivaciones y descripciones

con las que retrata la naturaleza.

En cuanto a la estructura se pucde apreciar tres partes bien determinados:
La primera parte, contiene toda una adjetivacion y descripcion de las cualidades que
da el canto de las aves y la variedad de espectes de las mismas. .La segunda parte, se
refiere a la coronacion de estas aves y a la exaltacion de sus esi_)léndidos plumajes v
sus curiosas formas de vida, manifiesta como los encantos de estas avectlas o

embelesan y lo apartan de toda tristeza.
4.2.1. Género literario al que pertenece.

Esta Redondilla es un poema que pettenece al geénero litico por su
caractetistica efectiva con la que siente y se inspira basado en la apreciacién de
cuando existia en las montaiias.

4.2.2. Estructura: Tipos de estrofas.
Como se puede apreciar esta redondilla corresponde a estrofas de versos

iguales y de arte mayor y sc presenta en forma de cuartetos sujetos a una rima

consonantica.
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4.2.3. Estructura de los versos.

La REDONDILLA es de métrica regular, versos iguales octosilabos de arte
mayor, de rima consonante y conciertan el primero con el cuarto y el segundo con el
tercero en cada estrofa. Encontramos sinalefa en el verso ﬁuatr() de la primera
redondilla; y los versos trece, quince y diesiséis de la cuarta redondilla. Antisinalefa

se encuentra en el verso diesiséis de la cuaria REDONDILLA.

o

4.3. ANALISIS DE CONTENIDO.

La fuerza del pensamiento de Valdéz se encuentra en el torrencial cause de
un lenguaje poético preciso con el que a mas de tener ol arte de deleitar, sabe
apreciar con acierto lo mas representativo de la verdes éa1n1)hins, esta vez escoge de
los cafiaverales del rio, a las aves de las montaiias para describir de ellos casi toda
una diversidad de especies y cualidades que dan hondo sentido a su estado de 4nimo
haciendo que su corazon marche lleno de poderosa sabia. Sin dejar de cada verso
teﬁer una idea maestra embellecida de rasgos altamente literm‘ioé y cabales, refleja la

grandiosidad de aquellas avecillas que habitan en dichos lugares.

4.3.1. Asunto que exalta el poeta a través de los personajes.
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El autor 1o se ha valido de ningin otro personaje a mas de él para exaltar el tema de

su composicion.

El asunto no es mas que sus propias vivencias en las montafias en los
momentos de tristeza, por lo que sélo se dedica a describir las avecillas en su habatat,

tal como los pudo apreciar de cerca.
4.3.2. mensaje del Autor.

Se puede :ipreciar que el poeta en esta composicion cumple Ja tarea de
presentarnos una realidad de las verdes montafias del UNIVEISO pero esta vez
tomando de nuestros campos Manabitas para espontancamente contarnos la
grandiosidad y belleza en cantidad y calidad y colorido de pajarillos que existen ¢n
las montafias como adorno y como tiqueza natural. Por lo tanto es incalculable su

valor y por ende merecen mucho cuidado para evitar su extincion.

44. CRITERIO PERSONAL O CONCLUSION EN CUANTO Al

ESTILO O AL CONTENIDO.

Pedro Florentino Valdéz se ha singularizado por su decir consiso y sencillo,

su composicion es limpia, de adjetivo aportuno, de descripciones adecuadas y de
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exaltaciones moderadas. Deja ver en esta poesia un estild algo clasico por su
espontaneidad; pues todo lo ve con ojos sensibles, lo objettvamente cercano y lo que
presiente en este caso por las aves del campo con un asombro mtensamente lirico;
de alli que el poeta haya hecho en poema una gran realidad adornada con sus

mnspiraciones.

En cuanto al contenido Valdéz es el autor (ue en este caso se ocupa
consecuentemente por exaltar y describir Ia originalidad y belleza de las avecillas de
los campos lleno de total pasién por ellas se muestra como un gran contemplados
de la naturaleza y con la virtud de penetratla en su espiritu para retratarla en sus

versos mezclando en ellos su alegria uy su nostalgia.2> 26 2728 29

» CORREA-CARRETER, E y F:(1998) Cémo se comenta un texto literario. Salamanca. Gréficas
Ortega. S:A. Pags: 51-77

%6 LUZURIAGA L. E. (1995) Andlisis Literario. Loja. Editorial Universidad Técnica Particular de
Loja. Pags. 206, 214, 215.

a ERAZO VERA; M (1967) Pedro Florentino Valdéz “El Poeta de la Montaiia™ (recopilacion)
Portoviejo. Editorial. Graficas Ramirez. Pags: 16-37.

2 L.N.S. (sin afio) Lieratura espafiola, cuarto curso, Cultura General. Quito Edit. Don
Bosco Pags: 43,44,45,47,53 55.

» VERDESOTO DERAMOS, R: (Sin afio) Lecciones de literatura. Nueva Edicion, tomo | Quito.
Edit. Don Bosco. Pags 61, 117.



CAPITULO V
5. ASPECTO SOCIOLOGICO DE LA OBRA

La obra “El Poeta en al montaiia” a mis de ser una coleccion de versos del
més' grande compositor montubio que ha tenido esta tierra del pencil manabit;q, es
un compendio de la laboriosidad y afecto con que Milton Erazo Vera quISO Mostrar
a un auténtico poeta natural que nos permite descubric a través de sus pocsias el

tiempo de esa época y la calidad humana del poeta, y del hombre de ese entonces.

El aspecto sociologico de esta obra lo demuestra Valdéz a través de su larga
permanencia en el campo quien lo puso en contacto directo con el campesino,
aferrindose a su vida tradicional, para personificar su caticter en modo de ser. de
sentir, de pénsar y de expresarse, para retornar fielmente a sus costunbres, trabajos,
habitos, vicios y virtudes; presentando con ellos ese tipico otiginal de la sociedad de

un pasado maravilloso poco conocido siendo asi dificil para estudiarlo.
5.1.  RELACION SOCIAL

El medio social de la obra de Pedro Florentino Valdéz acusa 1asgos

pueblerinos, campestres y ostenta formas de vida tipicas del montubio manabita.
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Su pensamiento se abri6 a las mas variadas situaciones enmiarcadas en el
sentir del hombre auténticamente nuestro: nuestro porque sus mas hondas raices
surgen de la campifia manabita; nuestro porque sus expresiones son tan originales
que representan el fluir de nuestra raza, de allf que el aspecto social esta
mtrinsecamente relacionado con su obra poética, dado que todo cuanto lleva a los
versos es tomado del quehacer cotidiano del hombre y del medio en que este vive, o

sea del rol social que se cumplia en aquella época.

Este autor de ricos versos fue un visionario de las obras de progreso que se
realizaban en su pueblo dejandonos con ello un mcomparable legado de

aspiraciones en la sociedad.
5.2. LEN GUAJE

La vos narradora de Pedro Florentino Valdé aprovechada a su tradicicn
verbal, plasmada artisticamente en su obra recopilada por Milton Erazo Vera con un
lenguaje netamente popular cuenta con maestria (pese a su analfabetismo) la realidad

social, humanistica y religiosa de su época.

La intencién y el lenguaje evidencian sus posibilidades de expresion rica y

sugerente, no hay tendencias al prosaismo, esté sujeto al verso original y espontineo
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que permite a través de su mspiracion sosegada a palpar la exhuberante belleza del

contenido poético de la obra.

5.3. COSTUMBRES

La obra de Pedro Florentino Valdéz en forma objetiva, presenta la realidad
de los pueblos manabitas estancados en modos de vida antigua. Lo hace con mania
detallista y trae en sus composiciones todo un acontecer de las costambres de estos
pueblos; reune material costumbrista de estos pueblos; reine material costumbrista
mediante tipos de personajes, sucesos, amorios, ilusiones y desengafios, que

experimentd y presencid.

El ambiente pricticamente hablando es meramente costumbrista, asi lo
reflejan los contenidos de sus composiciones nutridos por el modo habitual de

conducirse los pueblos.



CAPITULO VI

6. CRITERIOS VERTIDOS ACERCA DE LA OBRA DE PEDRO

FLORENTINO VALDEZ

Considerando la gran magnitud de esta obra, hemos creido convenjente
recabar criterios de diferentes personalidades que estin inmersas en el ambito
literatio, los mismos que ampliarin de mejor manera los conocimientos de quienes

se iteresen en los estudios literarios.

6.1. DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LOS CRITERIOS
VERTIDOS CON RESPECTO A LA OBRA DE PEDRO

FLORENTINO VALDE?Z

El criterio vertido a favor de esta obra pocética de la Sra. Lcda. Josefina Viteri
Mendoza nos manifiesta conocer mucho dicha obra y haberla aplicado en su labor
educativa, considera a Valdéz como un trovador que cred poesias al natural, sin
ninguna influencia educacional, sino Gnicamente la de su propia inspiracion, lo e
significa que el ser humano puede crear sin ser erudito. Asegura que este trabajo
poético es un valioso aporte a la cultura manabita, ya que sus versos reflejan Ia

identidad natural del Chone de ayer.
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Contamos también con ¢l criterio acertado de I Leda. Sra. Carmen
Solérzano de Solérzano, escritora de varios libros de literatura mfantil y de poesias,
y profesora jubilada de la especialidad de Literatura, quien manifiesta haber leido
ampliamente la obra “El Poeta en la montafia” Yy por tanto cousidera que es una de
las mejores literaturas habidas en Chone puesto que contiene las verdaderas raic-zg
del hombre del campo y sus costumbres y con ello un gran valor cultural v socn;
que es lamentable notar cémo los maestros han descuidado una completa aplicacion
en la educacién de este y sus producciones; quienes lo hacen, ensefian

superficialmente esta tiqueza poética.

6.1.2. PROFESORES DE LITERATURA

Un aporte valioso para ayudarnos a describir esta obra 105 da el catedritico
Luis Loor, quien estima conocer la obra y concibe a su autor como el poeta innato
con un lenguaje natural que deja ver claramente en sus versos aspectos sociales v
sentimentales, por lo que su obra estd considerada COMO un gran aporte a I
educacién; pero los maestros no la ensefiamos profundamente porque somos
tradicionalistas y apegados a los programas de estudios y textos basicos, dejando a

un lado lo que mas necesitamos y debemos conocet, lo nuestro.
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El profesor y periodista David Napoledn Vera Moreira también aporta con
sus criterios acotando que conoce y recuerda a Pedro Flotentino Valdéz y su obia,
para él fue un poeta cantor auténtico de nuestros campos, pbr]o que en su obra esta
dustrada la cultura de nuestros antepasados con un valor incalculable quf: la
juventud debe profundizar en el conocimiento del contenido cultural y sociolgico.
Su aplicacién es nuestra educacién es muy poca debiéndo tomarse con mayor

responsabilidad e interés el estudio de esta obra.

6.1.3. ESTUDIANTES DE SEXTOS CURSOS,

Desde todo punto de vista los alumnos de sexto curso afirman conocer
obra de manera muy escasa, y la consideran admirablemente va que de ella han
adquirido conocimientos de tradiciones y costumbres muy importantes y valiosas

que nosotros desconocemos.

Entre otras opiniones de estos estudiantes anotamos: Conozco ligeramente la
riqueza popular que encierra esta obra, me Gustaria que su estudio fuera mis
amplio en los establecimientos educativos para conocer un pasado grandioso que
enriquece nuestro folklore y de esta manera mantener vivo el valor de los pueblos

que son el futuro de una juventud mejor.
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Como se puede apreciar muchos son los personajes que tienen un criterio
favorable de la obra El Poeta de la Montaiia, todos los criticoé admiran altamente la
poematica, pues; cada verso eleva la literatura popular de nuestro medio; acicatea,
insta a la inteligencia campesina a imitar la supersensibilidad y exquisitez de tierra a

dentro, pero lleno de ardorosa fantasia en bellas y putisimas imagenes.

Cada criterio rinde su manifiesto al delicado debate entre el ayer y ¢l hoy,

caido al conjuro de la fragancia lirica de todos los parajes campesinos.

6.2. COMENTARIOS REALIZADOS POR DISTINTOS CRITICOS

ACERCA DE LA OBRA DE PEDRO FLORENTINO VALDEZ.

Horacio Hidrovo Pefiaherrera.poeta, escritor y sobretodo critico literatio nos
da su criterio: Porque Milton Erazo vera tiene un alma montubia, tenia que hacer su
obra en el momento exacto en que los manabitas estamos de pié para mirar
optimista el futuro. Nuestra generacién veri bajar en cada verso de la obra ¢l Pocta
de la Montafia los tios, esas alegres serpientes que inspiraron la obra de Pedro
Florentino Vera, porque la cultura nacional hubiera arrastrado un enorme vacio si
ese maestro incansable Milton erazo vera, no hubiera rescatado la poesia de un

auténtico trovador que a lo largo y ancho de su comarca fue diciendo sus poesias.
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Resulta muy significativa esta recopilacién, porque , la ‘cultura de un pueblo

es la cifra total de su pasado.

Otro Importantisimo comentatio a la obra de Pedro Florentino Valdéz la
hace el Ex Diputado del Ecuador Sr. Du. Enrique Delgado Copiano  quien
'maniﬁesta: La grandeza de los pueblos la forjan y perennizﬁn sus hombres, sus
ideas, sus obras su legado intelectual 'y esto se pone de mayor manifiesto cuando Iy
naciones son consideradas pequefias. Por esta razén el Ecuador y cada uno de sus
poblados y ;iudades tienen que mirar hacia sus origenes y res:catar todo lo que de
positivo encontramos .en ellos, para analizarlo, conocerlo fnejot_; exponer y revelar lo
bueno de todos los aspectos ¢ it formado un venero cultural, social ¢ intelectivo que
1108 identiﬁqué como una colectividad con inquietudes en muchos andariveles, y en
este caso la obra de Pedro florentino Valdéz, en lo bello, en lo poético, en lo
literario, vestidos con el ropaje de los cetros, de los colores de iris, del verdor de la

montafia en que nacié y vivio.

Aqui radica el valioso trab.ajo de ese hacedor de cultura Milton Erazo vera al
ordenar la producciéon de valdéz, evitando que lineas tan bellas se hubteran perdido
y con ellas toda una prosapia de expresiones folkloricas qué concatenadas nos
natran con naturalidad hechos, acciones y sucesos que pintan didfanamente Ia

historia de un largo trecho de la vida campesina que abarca las comarcas Manabitas.
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Con estos dos personajes, que ojala en algin momento reciban el homenaje de

reconocimiento que no se les ha prodigado.
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