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”

Tenia entonces la tierra una sola lengua y
unas mismas palabras.

....Y dijeron: vamos, edifiquémonos una ciudad
y una torre, cuya cuispide llegue al cielo, ¥y
hagdmonos un nombre, por si fuésemos esparcidos
sobre la faz de toda la tierra.

...Y dijo Dios: he aqui el pueblo es uno y todos
éstos tienen un solo lenguaje; y han comenzado
la obra y nada les hard desistir ahora de lo que
han pensado hacer.

Ahora pues descendamos, y confundamos alli su
lenguaje para que ninguno entienda el habla de

su compafiero..."

Génesis:
Capitulo 11.

Versiculo 1-7.

VI



INTRODUCCION

Para realizar la presente tesis hemos escogido el Tema:
."Factores que deben conocer los alumnos de los sextos
cursos de los colegios: "Nuestra Sefiora del Rosario",
"Emiliano Ortega Espinoza", "Nacional Nocturno Catamayo",
de la ciudad de Catamayo; sobre la produccién lirico-
poética de los autores-misicos Manuel de Jesdis Lozano,
Tulio Bustos y Trotsky Guerrero”. Es el andlisis de los
problemas de Loja, dentro del campo de la Literatura y la
docencia; que justifica la presente investigacién y que
permite la aplicacién de los conocimientos teérico-
pradcticos de una forma técnica-cientifica, para lograr
resultados que sirvan a la comunidad de Loja y su
provincia.

Frente a la dura realidad de la aculturizacién que nos
abruma, y bajo la premisa que, para que los educandos se
proyecten al futuro, debemos hacerles conocer con certeza
lo que somos y lo que hacemos, aprovechando las cualidades
y resaltando nuestros valores; ya que, la situacién actual
nos esté4 llevando, al abismo de la globalizacién cultural
y del desconocimiento de nuestra realidad, con la
consecuente pérdida de la identidad cultural y la
individualidad frente a los demds pueblos.

Consideramos que el universo de estudio del presente
trabajo nos permite establecer pautas de concienciacién en

quienes tienen a cargo las tareas educativas a nivel medio
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y sobre todo en los maestros de literatura de los sextos
Cursos.

Asi las hipbtesis planteadas a cerca del tema, las hemos
obtenido mediante el andlisis de todas las fuentes
bibliograficas investigadas y de la preocupacién constante
que hemos soportado en los tiempos de estudiantes, frente
a la cruda realidad de que la misica que llega a nuestros
j6évenes es aquella.que viene de fuera, magnificada sin
fundamentos técnicos; pese a que nuestra misica presenta
una mayor riqueza literaria y sobre todo riqueza cultural.
Los métodos empleados para este estudio fueron:

- Inductivo-deductivo.

- Analitico.

- Bibliogréafico.

- Documental

Descriptivo.
Técnicas e instrumentos utilizados:
- Observacién.

- Lectura correcta.

Fichaje.

Encuesta.

El Trabajo comprende cuatro capitulos:

- El primero enfoca los fundamentos teéricos~conceptuales
sobre la literatura relacionada con la cultura y la misica.
- En el segundo capitulo realizamos el conocimiento de los
autores-misicos escogidos (biografia), y, la recopilacién,
andlisis y valoracién de tres de sus poemas sobresalientes;

lo que incluye andlisis constrastivo y andlisis cultural.
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- El tercer éapitulo comprende: La determinacién de las
causas del desconocimiento de los autores misicos y los
principios que deben considerarse para superar esas
causales.

- El cuarto capitulo estd dedicado a la comprobacién de las
hip6tesis, donde constituyen la base, los resultados de las
encuestas realizadas a los estudiantes y a los maestros,
cuyas estadisticas estdn representadas en cuadros y

graficos, con los porcentajes y andlisis respectivos.

Concluimos el cuarto capitulo con dos temas fundamentales
como son las conclusiones y las recomendaciones, que las
dirigimos a los estamentos involucrados en las tareas de
formacién de la juventud, y de apoyo a los autores-misicos,
estos Gltimos, baluartes de vigencia de nuesfra identidad

cultural.

Al presentar esta investigacién dirigida a los estudiantes
y a los maestros de los colegios y a toda la ciudadania de
Loja y su provincia, esperamos que constituya un aporte
para romper la barrera del desconocimiento de nuestros
valores musicales - culturales; situacién a la que todos
debemos afrontar, para salvar la identidad cultural,
conocer y valorar la <calidad de cuanto hacemos y

producimos.

Invitamos a Ti digno lector, para que escudrifies las

paginas de este trabajo donde encontramos los factores que
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causan el desconocimiento de tres de nuestros-autores
misicos, destacados de forma muestral, junto con la
valoracién de tres de sus importantes poemas-cancioén;
enfocédndose la vigorizacién cultural - identidad del pueblo

y resaltamos las cualidades literarias de sus obras.

Expresamos, que al escribir esta obra, hemos tenido
presentes a quienes fueron nuestros maestros , profesores
de la U.T.P.L. , Modalidad Abierta, a sus autoridades y;
en especial a la Lic. Martha Conde, a quién agradecemos por
habernos orientado y dirigido en la reaiizacién del

presente trabajo.



CAPITULO 1

GENERALIDADES:

FUNDAMENTOS TEORICO CONCEPTUALES.



1. GENERALIDADES.
1.1. FUNDAMENTACION TEORICO-CONCEPTUAL.

1.1.1. LA LITERATURA COMO ARTE:

La Literatura de la forma como la concebimos es la realizacién de
las obras artisticas a través de la palabra -lenguaje; pero antes
precisamos el criterio sobre arte: "aplicacién del entendimiento a la
realizacién de una concepcién...Bellas artes,.las que principalmente

! siendo entonces arte, el realizar obras de

expresan la belleza..."
bellas artes y hermosas para satisfacer el gusto espiritual,

intelectual y estético de los seres inteligentes.

"La palabra arte posee significados muy diversos. (dependiendo
desde el punto de vista que se enfoca) Designa unas veces el apoyo en
un conjunto ordenado de reglas, para hacer alguna cosa... indica
también la habilidad maestria o primor en la ejecucién (hecho con
arte)..."pero en la vida cultural se emplea con otro sentido: arte es
la actividad espiritual por medio de la cual crea el hombre obras con
fin de belleza. Todo ser humano por rudo e ignorante que sea,
experimenta la necesidad de representar en forma bella sus
imaginaciones, ideas o sentimientos; esa necesidad se satisface

gracias la creacién artistica...

Las principales manifestaciones del arte son las 1lamadas bellas

artes, en las que se suelen incluir la escultura, la pintura, la

PEQUERNO D, T. LAROUSE, Buenos Aires—-Argentina,
Pag. 98.
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misica, la poesia... la arquitectura emplea masas y proporciones; la
pintura se vale de proporciones, lineas y colores; la escultura wusa
iguales medios que la arquitectura pero con propésito esencialménte
figurativo; estas tres artes se llaman artes pldsticas o del espacio,
a diferencia de la mdsica y la poesia, cuyas obras no ocupan lugar
sino se desarrollan a lo largo.del tiempo; por eso reciben el nombre
de artes del tiempo, y también artes ritmicas por ser en ellas el

ritmo esencial factor expresivo...."2

Es de resaltar que la obra de arte no la podemos realizar todos,
de hecho se habla que el literato nace y no se hace, en Ecuador
tenemos muestras que heredamos desde tiempos preincédsicos del quehacer
artistico.” El estudio de la literatura en cualquier pais tiene que
ser la historia del hecho artistico, que Qa comienzo y motivo para
considerar su expresién como suma de esfuefzos

intelectuales, dirigidos a un fin preciso..."3

Observando la literatura desde el punto de vista relacionado con
el arte y la cultura encontramos especialmente en Latinoamérica que
los problemas literarios estén relacionados con los problemas
culturales, en el mas amplio sentido asi eﬁcontramos que desde la
época colonial los autores latinoamericanos se destacan por sus

criticas y disidentes que se resisten a una realidad e imposicién

2 LAPESSA Rafael, 1981, "Introduccidén a los estudios
literarios", Edit. Cétedra.S.A.,
Madrid-Espafia, Pa4g. 9-10.

J SERAQUIVE Mariana, "Literatura Ecuatoriana"
(recopilacién), Edit. U.T.P.L.;
Loja-Ecuador, Pag. 1.
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cultural, de imposicién de gobierno y sistema econémico; encontramos
en Espejo, la cumbre de la rebelién que usa como arma fundamental los
instrumentos de la literatura (palabra-lenguaje), también encontramos
en Juan Bautista Aguirre su posicién critica frente a la vida frente

a la cultura.

En ios autores latinoamericanos se presentan tres actitudes
principales, estas son: la escentricidad americana, la opcién del
cosmopolitismo y, el deseo de sintesis entre los dos origenes
culturales predominantes; trayectoria seguida por nuestra literatura
continuada desde.sus origenes para fundar un lenguaje que sea también
fundacién de una identidad cultural; decir con el castellano lo no
dicho con el lenguaje aborigen hasta entonces; resisten a la tradicién
por medio del didlogo y la critica, la imaginacién y la ironia. Desde
las tentativas poéticas y la eleccién personal desde Sor Juana Inés de
la Cruz hasta la imaginacién modernistica, desde la vanguardia
bifronte hasta la desbordante personalidad de Pablo Neruda; desde la
sutil metafisica, no por ello menos apreciada, de contemporaneos hasta
la exploracién del lenguaje consumado por los escritores actuales que
han puesto en entredicho al lenguaje,. estos escritores de
latinoamérica han dilucidado el conflicto de una identidad cultural
siempre frustrada, como pretendiendo alcanzar el reverso de la miscara

impuesta por la historia.

POESIA Y LITERATURA._  Existen varias formas de plasmar la obra
literaria quiz4 la mis delicada y cuidada sea la poesia. "La poesia
es, pues, el arte que tiene como instrumento expresivo la palabra...

pero ain se usa poesia en acepcién mds concreta, limitada a la
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creacién artistica en verso, o al género mis puramente estético del
arte de la palabra."4

Siempre se ha concebido a la poesia como parte de la literatura,
y a los productores de poesia (poetas) como eminencias del uso
primoroso del lenguaje, a través de lo cual logran palabras, frases y
expresiones hermosas. En la poesia est4 plasmada toda la calidad del
autor para el manejo de frases bonitas.

Podemos decir que la poesia se considera como la forma més
exquisita de uso del lenguaje para expresar la inspiracién, la
devocién de ideas o de estilo como apoyados en los versos y la armonia
del ritmo y la expresién misma de la mds alta utilizacién de la
palabra. Si contemplamos con detenimiento y estudio..." la poesia se
mueve en el dmbito del sentimiento y tiene horror de la 16gica... el
gusto estético es en definitiva un hébito, susceptible de.cultivo y de
desarrollo.™

Dentro del arte que realiza el hombre usando el lenguaje, es la
poesia uno de sus productos de mayor estética, a puesfo el mayor
empefio para plasmar a través de cada poema la mayor satisfaccién en el
anhelo por el buen gusto; cada poeta pone todo de si y, mas
extraordinaria es la satisfaccién humana cuando se une la midsica y la
poesia para hacer vibrar hasta los mi4s intimos sentimientos de cada

ser humano; asi como existen las vivencias de cada persona Y que es

claro que "cada hombre es el y sus circunstancias", por ello el autor

4 LAPESSA Rafael, 1981, "Introduccidén a los estudios
literarios", Edit. CAtedra.S.A.,
Madrid-Espafia, P4g.10-11.

5 BANCO CENTRAL DEL ECUADOR, 1986, "Pensamiento estético
ecuatoriano"”, Corporacién
Editora Nacional,
Quito-Ecuador, P&ag. 35.
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y misico o autor-misico produce una variedad de composiciones (poemas
més misica) que como dice el pueblo "llegan al alma". "Larrain y Bravo
retoma la labor del artista como redentor de la realidad: el artista,
es quien puede iluminar los seres de la naturaleza con los
resplandores de un mundo superior: el de las ideas..ﬂﬁ, acaso no
encontramos aquello en las producciones de los autores-misicos de
Loja? Qué decir de la cancién-"El alma lojana" y muchas otras que a
mds de ser estética literaria, de ser poesia, nos dicen verdades
profundas que no solo nos hacen vibrar emocionalmente sino también que
nos hacen reflexionar; asi en el ejemplo tomado (del "alma lojana")
Quien en Loja no ha escuchado esta cancién no ha reflexionado con el

verso "...seres extrafios mi Loja habitarén....".

Con todo lo expuesto estamos demostrando la necesidad absoluta
de educar a las masas de juventudes, de orientar sus intereses y
valoraciones, para que aprecien la belleza, espectdculos sanos y
nobles que estén saturados de nuestra vivencias... de las
circunstancias que cada uno tenemos, porque cada artista-poeta
nuestro, vive una parte de nosotros (posee unas mismas raices
culturales, vive en un mismo medio geografico; comparte el abandono de
los poderes centrales, que soporta la ciudad y provincia a la que nos
debemos...etc). Si Loja vive el abandono y la marginacién es porque
sus hijos no han crecido valorando cuanto les ofrece su patria chica,
de la educacién depende la calidad de ciudadano v de esa calidad el

desarrollo del pueblo al que se pertenece ese ciudadano... entonces si

6 BANCO CENTRAL DEL ECUADOR, 1986, "Pensamiento estético

ecuatoriano", Corporacién
Editora Nacional,
Quito_Ecuador, P&g.37.
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los maestros formasen juventudes orgullosas del arte (misica y poesia-
literatura) que producimos, Loja por ese arte tendria una via de
desarrollo y acceso al progreso. "Los filésofos son los educadores del
mundo que han ido moldeando la sociedad con la idealidad. Verdaderos
sacerdotes y las sociedades, como coros...fueron diciendo la oracién
de la vida con palabras y los retazos de plegarias... los pueblos no
adelantan con los cafiones, sino cuando tienen un ideal; los problemas
de las naciones son los problemas de la cultura, del espiritu... por
eso afirma Jesds Quijada que solo la literatura ofrece la vida

verdadera de los conductores de la humanidad..."7

Queda expresado asi y dilucidado que una de las causas para el
atraso en que vive nuestro pueblo tiene sus origenes en el aspecto
cultural, en la apreciacién del arte y poesia que producimos; es
decir, no valoramos lo que hacemos, pero si aceptamos como bueno lo

que producen otros pueblos.

LA ESTETICA.- Tratamos este tema por considerarlo intimamente
relacionado con la literatura y el arte, ademds nos permitira

esclarecer atGn mds el asunto de la literatura como arte.

"Estética es la ciencia de lo bello y de la creacién artistica.
Su nombre procede de la palabra griega AISTHESIS, que significa
sensacién, fue usado por vez primera a mediados del siglo XVIII por

Baumgarten... lo empleé entonces para designar la ciencia del

! BANCO CENTRAL DEL ECUADOR, 1986, "Pensamiento Estético
Ecuatoriano", Corporacién
Editora Nacional, Quito-
Ecuador, P4g. 39.
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conocimiento sensitivo...que inclufa la impresién producida por la

belleza."8

"La afirmacién de que el grado estético es inmediato, significa
que surge de la contemplacién misma, sin reflexién previa, aunque
después la consideracién detenida del objeto empleado pueda aumentar
o depurar el goce. Es ademds desinteresado porque no satisface més
necesidad que el deseo de la contemplacién; en ello se diferencia lo
bello de lo ﬁtil,...cuesti()n debatida es la que pregunta si los
valores estéticos de la obra artistica estdn o no subordinadas a las
intelectuales y morales. Durante mucho tiempo dominé la idea de que
el arte habia de tener un fin docente. Esto dio lugar a que las
cfeaciones literarias fuesen juzgadas segin las ensefianzas que de
ellas se desprendian...La teoria opuesta sostiene que los valores
estéticos bastan a la obra de arte, sin necesidad de someterse a

otras..."9

Dentro de lo que acoge la belleza, segin Rafael Lapessa, tiene
aspectos como lo bonito o lindo, este dltimo esta relacionado con lo
pequefio (Ejm: un bebé serd bonito, pero un hombre adulto no se
calificard de lindo). El Movimiento en una obra de arte se define como

la gracia.

s LAPESSA Rafael, 1981, "Introduccién a los estudios

literarios", Ediciones Catedra S.A.,
Madrid-Espafia, P4g. 13.
4 LAPESSA Rafael, 1981, "Introduccién a los estudios
Literarios", Ediciones CATEDRA S.A.,
Madrid-Espafia, P4g. 15.



1.1.2. LA LITERATURA COMO MEDIO DE COMUNICACION

MASIVA

Considerando de acuerdo al diccionario Larousse que la
Literatura es, el conocimiento de las obras y reglas literarias;
nosotros afirmamos que la literatura constituye un instrumento de
comunicacién masiva, porque con las obras literarias las que en un
gran porcentaje han permitido el conocimiento de las formas de pensar,
de los ideales y de los diversos grupos sociales, de los diversos
pueblos que se han interrelacionado, ya sea a nivel mundial, nacional
o local.

Son las normas literarias las que han ido canalizando el mejor
uso de la palabra; han permitido que los idiomas sean compartidos
entre pueblos diversos, que sean manejados por estos de manera
adecuada y con una gramitica cada vez mas perfecta evitando con ello
los regionalismos que distorcionan el contenido de las palabras y

facilitando que las terminologias sean iguales o al menos similares.

En muchos pueblos el regionalismo y los modismos, y principalmente
la falta de aplicacién rigurosa de las normas gramitico-literarias,
han dado acepciones diferentes y en muchos casos hasta conceptos
diferentes a las palabras y expresiones. Pero conforme se ha ido
perfeccionando el uso de las reglas literarias el lenguaje ha
permitido y ha facilitado una mejor comprensién de aquello que

expresamos utilizando un idioma.

Hay que resaltar que en el caso particular de Loja, quienes han

hecho composicién y misica han sido elevados cultores del castellano
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Yy que han constituido el ejemplo poético de como wutilizar
correctamente el lenguaje; ademds hay que considerar que nuestros
cantores llegaban a grupos humanos muy considerables de una manera
masiva; en la actualidad y desde los afios 60 esta forma de literatura
(canciones) han llegado a través de los medios de comunicacién masiva

a todos los rincones de nuestra Patria.

El ser humano que por naturaleza busca vivir en sociedad tiene como
elemento de interrelacién en los actos sociales, en nuestro medio las

canciones (literatura misica)

FUNCIONES DEL LENGUAJE

La Literatura desde siempre ha constituido comunicacién, solo que
conforme avanza el conocimiento de una lengua y perfeccionamiento en
el uso del lenguaje el caricter o calidad de la literatura sube de
nivel; ejemplo: en el espafiol cada vez los cultores de la literatura
van superédndose; todo ello nos conduce a un mejor uso del lenguaje y
por ende a lograr una mayor comunicacién social entre los seres
humanos, asi es como cada hombre se manifiesta desde su punto de vista

y lugar muy personal de ver, sentir y vivir las cosas.

Es la poesia, la faceta de la literatura que sirve de vinculo
para que el poeta trasmita a sus semejantes que siente y o vive, pero
utilizando un lenguaje lo m4s expresivo posible "La lengua y lenguaje
son factor bédsico de toda comunidad... el conocimiento de la lengua
oficial facilita el progreso democritico del pueblo; y el

 desconocimiento o incapacidad de leerla y escribirla, los procesos de
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desarrollo se entorpecen... el lenguaje humano es una capacidad
general de hablar; pero influido por cada sociedad y cultura... cada

lengua expresa una comunidad, le da cohesién y la mantiene..."10

El ser humano que por naturaleza busca vivir en sociedad tiene
como elemento bésico para esa interrelacién, al lenguaje ya sea
hablado o escrito, asi el hombre esté eﬁ comunicacién constante,
cuando los medios y formas de comunicacién mejoran, las posibilidades
de desarrollo se amplian, asi vemos en la actualidad donde el avance
tecnolégico de las comunicaciones hace al mundo cada dia mis pequefio;
para mencionar lo indicado baste recordar el incidente biblico de
Babel, donde nadie entendia la lengua de otro destruyéndose el
proyecto de un pueblo poderoso. Constituyendo en la peor desgracia la

pérdida del lenguaje comlin, la comunicacién.

Las formas de comunicacién elemental son:
-~ Usando signos visuales.
- Usando signos acisticos inarticulados (gritos)

- Con signos aclsticos articulados (palabras).

"Todos los tipos de comunicacién que usa un grupo humano se

llama lenguaje; en funcién de:

a. Los hombres tienden a entenderse entre si (comunicacién).

b. El instrumento méximo de la comunicacién entre los hombres es la

10 URIBE VILLEGAS Oscar, "La Investigacién

Socidistomistica", Editorial U.T.P.L., (Extractos para
uso del alumno de la UAL), Loja-Ecuador, Pdg. 13.
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palabra (lenguaje).
c. Los hombres se agrupan al poseer un lenguaje comin (idioma).

Comunicacién, lenguaje, idioma son, pues vinculos de unién... oll

”

Donde entra la literatura o cuando la comunicacién "es
literatura", sencillamente cuando se desarrolla en funcién de normas
bien definidas y una organizacién coherente y consecuente en la

expresién y el mensaje, entre quienes se comunican.

"...Yo creo que la palabra es la maravilla mayor del mundo
porque en ella se avanzan y confunden toda la maravilla corporal y
toda la maravilla espiritual de nuestra naturaleza..." Juan Maragall

elogi6é a la palabra."!’

Justamente cuando en la comunicacién podemos encontrar un
mensaje cargado de: cultura, pensamiento y espiritu; ahi la

comunicacién es literatura.

"De acuerdo con las investigaciones realizadas, existe una

evidencia que indica que el estadounidense corriente emplea mds o

menos el 70% de sus horas de actividad comunicéndose..."13

I DiAaz-PLAJA Guillermo, 1975, "Lengua y Literatura

Espafiola", Editorial Magisterio
Espafiol S.A., Espafia, Pédg. 7.

12 DIAZ-PLAJA Guillermo, 1975, "Lengua y Literatura
Espafiola", Edit. Magisterio
Espafiol. S.A., Espafia, Pag. 15
B BERLO David, "El proceso de la comunicacién "
(extracto), U.T.P.L., Loja-Ecuador, P&g.
3.
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Se considera que Aristételes promovié y popularizé la Idea que,

el objetivo fundamental de la comunicacién era la persuacién; varios
siglos después cuando el estudio psicolégico-cientifico defini6é la
existencia de alma y mente, se establecié que los objetivos de la
comunicacién constituian la informacién y la persuacién. Nosotros
sabemos que la comunicacién es: La base de las interrelaciones y
relaciones hombre-hombre; en los casos y fuere cual fuere el objetivo
de la comunicacién existe como uno de los tres elementos bésicos
constitutivos de la comunicacién: el mensaje; el cual utiliza un
lenguaje y se plasma en una expresién cuya columna vertebral son las
palabras y\o frases que transmiten las ideas; estas "palabras y\o
frases pueden estar constituidas por un ademén {(como en el caso de los
sordo-mudos), por una sefial sonora o visual, o simplemente por un

texto; que en resumen constituye una forma de "literatura".

Desde siempre hemos escuchado que el saludo de los habitantes
pre-colombinos era "no mates, no robes, no seas haragén.", nadie lo ha
demostrado, ni se encuentra escrito (este saludo), pero se ha
transmitido con el paso de las generaciones. Hoy podemos analizarlo y
encontramos literatura en el mismo (encontramos: forma, foﬁdo,

cultura, idea bdsica,etc.).

El avance tecnolégico ha revolucionado extraordinariamente la
comunicacién, situacién que ha repercutido en la literatura. Asi vemos
que las obras de literatura son presentadas y\o utilizadas por medios
de comunicacién masiva; quizd la presencia de los medios de

comunicacién masiva sea lo mejor que le pudo ocurrir a la literatura.
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Si el libro universalizé las obras literarias, los medios de
comunicacién las democratizaron a esas obras y ampliaron esa
popularizacién. Dentro de esto tenemos el cine, la televisién, y la

radio, el peridédico y revistas.

EL _CINE.-
El cine tiene como su antecesor (para nuestro criterio) al teatro, es
espacio donde se representan las obras literarias, aunque hay obras
especialmente escritas para presentarse en el teatro, la mayoria de
obras de literatura pueden adaptarse para su presentacién en el cine.
"El teatro es la representacién d¢ una accién por medio de actores que
encarnan diversos personajes. Tienen elementos:
~- Los personajes (elementos activos)
- Escenografia (elemento pasivo)
* En el teatro se presentan obras dramidticas
El cine es una manifestacién del género dramdtico por medio de la
proyeccién de imdgenes méviles en una pantalla. Destaca la
representacién con la ayuda del sonido y del color.
Goza de mayor movimiento escénico-que el teatro-, porque:
- Pasa répidamente de un lugar a otro,
- Puede dar la visién del conjunto e inmediatamente de los

detalles;
- Emplea mejor los efectos 6pticos y aclisticos, los decorados y los

dngulos visuales...

En la obra de cine distinguimos:
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- El guién o argumento detallado: lo que ha de verse y ofirse.
- El montaje, o seleccién de planos.

- La secuencia, o grupo de imdgenes ininterrumpidas..."14

EL PERIODICO Y LA REVISTA.

"...Son publicaciones que aparecen en espacios de tiempo
regulares... el periédico propiamente dicho es diario.
La Revista no lo es, se presenta en lapsos mayores el periédico se
ocupa de todos los hechos de la actualidad. La revista puede ser

especializada.

La finalidad del periédico y la revista son: informar, orientar

y deleitar..."“

En estos medios de comunicacién se presentan obras literarias,
como poesia, cuentos, relatos, novelas (revistas), himnos, etc.; pero
lo mds importante es que estos medios han dado lugar (en los dltimos
tiempos) a una nueva forma de hacer literatura: el periodismo, con un
lenguaje particular, con ideal de transmitir los sucesos al lector de
una manera sucinta y critica; que en los Gltimos tiempos se lo llama

periodismo.

La Radio es una de las formas del periodismo que para el Ecuador

constituye el medio que se ha puesto al servicio de todas las clases

1 y 15 FERNANDEZ DE GAMBOA Cayo, ARENAZA URRUTIA JESUS,

1968, "Espafiol 2", Ediciones S.M., Madrid Espafia,
Pag. 214, 215, 216 y 219. :
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sociales, claro que la televisién en los udltimos tiempos esté
invadiendo u ocupando a los radio-oyentes hoy se estdn convirtiendo en
televidentes; de alguna manera "... la radio viene a' llenar un vacio
en la vida cultural del hombre del campo y de las clases populares. De
su antigua cultura no le queda mids que jirones de lengua... y de la
cultura impuesta no asimilada casi nada: religién, lengua, costumbres.
Ha sido convertido por fuerza de la colonizacién y del marginamiento
en un ser vacio, inauténtico sin fisonomia cultural. Ha perdido su
misica. , su aficién a la danza, que ha pasado a ser una reliquia
folclérica, su capacidad expresiva su habilidad artesanal. El pequefio

receptor es una forma de llenar ese vacio.

Al campesino se le habia negado la educacién. Nunca se le ha
dirigido la palabra; .... si alguna vez se lo habia hecho el lenguaje
era ininteligible, nunca se le habia ofrecido una integracién cultural
al resto del pais. Era un ser vacio, por eso, cuando descubrié la
radio, el campesino y también el hombre sin cultura del resto del
pais, encontré que podia ser utilizada como sustituto a su pobreza
cultural. Estaba dispuesto a aceptar todo lo que le dieran. Y mientras
menos'palabras contengan los programas radiales, mds receptividad
existe en el sector marginado. No entiende el lenguaje que se habla,
pero se siente feliz con la expresién musical. Por eso casi nunca

abandona su "transistor"16

'6 ORTIZ ORELLANO Carlos, 1975, "Ecuador sociedad y

Lenguaje", Editorial U. T. P.L.,
Reimpresién (1996), Loja-Ecuador,
Pag. 140,141.
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LA TELEVISION.
".,... Va unida a la radio, es el medio mds rdpido de informar.

Emplea la palabra, el sonido especial, la misica, la imagen y hasta el

color.

Caracteriza a la "literatura" radiofénica su brevedad, su
claridad, y su plasticidad expositiva.
Su organizacién es semejante a la de las publicaciones periédicas"”.

(revistas y diarios).

En nuestro pais la televisién es reciente pero en la dltima
década se ha popularizado extraordinariamente; ha resultado un factor

de aculturizacién extraordinario en contra de nuestro pueblo.

EL género literario de mayor auge en la televisién es la
NOVELA, lamentablemente se nos presentan siempre obras extranjeras,
lo nacional, "A la muerte de un judio”.

"Estos programas de televisién han reemplazado al cine, por la ventaja
de que las funciones son "gratuitas", luego de adquirido el receptor.
Y, obviamente, han reemplazado a otros buenos pasatiempos como la
lectura, la misica,...las coplas populares en los dominios del
lenguaje, la televisién ha ejercido una influencia notable. Esa

_nig

influencia se traduce en ... Aculturizacién.

T ARENAZA URRIETA Jests, FERNANDEZ DE GAMBOA Cayo, 1968,

"Espafiol 20", Ediciones S.M.,
Madrid-Espafia, Pag. 220.
8 ORTIZ ARELLANO Carlos, 1975, "Ecuador Sociedad y
Lenguaje", Editorial U.T.P.L., (reimpresién 1996), Loja-
Ecuador, P4ag. 151, 152.
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Como podemos apreciar, la literatura, se convierte en el medio
idéneo y bédsico, para que se produzca la comunicacién. Es entonces el

instrumento que facilita la comunicacién.
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1.1.3. LA LITERATURA COMO VEHICULO DE TRANSMISION

CULTURAL.

La lengua constituye elemento bésico de la literatura, es el
elemento vivo de ella, elemento que estd en "constante movimiento" o
evolucién; este movimiento pudo ser ascendente (enriquecimiento) o
descendente (empobrecimiento) de la calidad de la lengua depende 1la
calidad de literatura de un pueblo; siendo factor de valor
significativo en esta calidad, el grado o nivel cultural de quienes
utilizan esa lengua. Generalmente relne una variacién porque existe
una corriente interna o exdgena que alimenta ya sea la culturizacién
o la aculturizacién, también se encuentra una corriente que'tiende a
estacionar el uso de la lengua como legado cultural y la que
contrapone el paso que tiende hacia la evolucién sin medir el
deterioro cultural del pueblo a que se pertenece esa lengua. En este
proceso evolutivo de la literatura-lengua se produce de una manera
desapercibida mientras para la vida del hombre una transmisién
cultural de unas generaciones que van desapareciendo materialmente
pero que se contindan culturalmente en las nuevas generaciones; . a
través de los textos literarios; a través de las leyendas y
rememoraciones de las tradiciones; esto Gltimo ya sea en texto escrito
0 en transmisién oral (como ha ocurrido con las culturas aborigenes
del territorio ecuatoriano, que los espafioles las borraron
materialmente, pero que contindan vigentes en la transmisién cultural
a través del relato oral de sus costumbres de sus creencias, en
definitiva de sus tradiciones. Los mismos espafioles haciendo uso de
" los instrumentos de la literatura nos han dejado informacién de: como

vivian y que hacian nuestros antepasados americanos. "La lengua como
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vehiculo de la transmisién de la cultura", no solamente la representa
sino que evoluciona con ella y es parte integrante de la misma.

La relacidén entre lengua y cultura es objeto de estudio de los
sociélogos, antrop6logos, historiadores y lingliistas; y abre
increibles posibilidades del conocimiento de la cultura de un pueblo.

En el caso de nuestro pueblo es evidente como la literatura se
constituy6 en vehiculo de transmisién cultural como es la época de los
espafioles que conquistaron nuestra patria. Fue la lengua, la
literatura la que nos permitié transmitirnos un sinndmero de elementos
que constitufan entonces la cultura Ibérica; sus formas de vida
cortesania, el tipo de gobierno, el arte de hacer urbanismo y
arquitectura basada en las normas de Sevilla, sus sistemas de cultura

y explotacién de la tierra, etc.

A esto hay que agradecerle que si la lengua hecha literatura
permite transmitir todo lo indicado, la misica-cancién conlleva todo
un cumulo de cultura de un pueblo, como también lo que siente en el
fondo de su ser, sus alegrias, sus tristezas, su adhesién o rebelién
(protesta); esta cancién que conlleva literatura, el lenguaje, la

lengua, el uso de las normas gramaticales, etc.

La historia nos demuestra que la literatura (lengua hablada y
escrita) se ha constituido en vehiculo de transmisién cultural;
siempre se ha formado en el aliado del ejército conquistador; el
pueblo vencedor imponia su cultura, apoyandose en la lengua como

elemento fundamental para consolidar el dominio.

Actualmente encontramos que a través de la cultura de los pueblos
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que nos dominan, ya sea a través de libros conocidos como obras
maestras de la literatura, de textos de corte cientifico, de los
medios de comunicacién masiva a través de las novelas y peliculas,

etc.

Ademds vemos como gana adeptos la cultura inglesa a través de su
lengua, no por el simple hecho que querramos hablar Inglés, nos urge
una necesidad cultural; "La Tecnologia de punta" tiene como principal
exponente a un pais que habla Inglés de donde nos viene los
principales textos sobre tecnologia, modas de vestir y vivir, y sobre
todo los principales equipos electrodomésticos que nos ofrecen confort
para nuestra vida, y la mayoria de mdquinas que se requieren para
facilitar las diversas actividades que desarrolla nuestra poblacién;
lo que nos ha convertido en un pueblo con una cultura paternalista y
dependiente, as{ nos llega ademds de la tecnologia que viene
impregnada de cultura, de una cultura que posee o participa formas
diferentes: de vida, para observar y apreciar el mundo y sus

acontecimientos, ejem. los proyectos de vida espacial (estacién Mir),

la computacién actual...

Con lo expresado ponemos en evidencia como la literatura va
transportando un sinnimero de influencias culturales que afectan al
pueblo que las recibe, hasta la religién se transforma y

principalmente las formas de hacer poesia cancién.
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1.1.4. LA LITERATURA COMO FUENTE DE

OONSERVACION CULTURAL.

Verdad que hemos aprendido a orar de forma diferente, que
vivimos un mundo tecnolégico transformado culturalmente; pero, es
claro que en la literatura conservamos rasgos indelebies de cultura,
siendo la poesia-cancién donde se ha popularizado las manifestaciones
culturales de lo nuestro. Ya lo mencionaba un estudioso extranjero que
"el Ecuador es un pais raro donde el pueblo vive tranquilo durmiendo
al pie de los volcanes, y se alegra con misica triste", palabfas
sentenciosas que resumen nuestra realidad y rafces culturales. Casi
todas las canciones de origen autéctono son tristes; ademis hay que
reéaltar que es de aquellas canciones que se han transmitido varias de
las creencias y muchas manifestaciones de la cultura aborigen, cierto
que no tenemos escrito nada pero a través de las canciones se nos han
llegado de forma oral de generacién en generacién, de similar manera
ha ocurrido con los relatos (o cuentos), todos cargados de:

tradiciones, costumbres, de nuestros ancestros.

No sabemos con exactitud cuanto de verdad y de fantasia tiene
cada una de esas "canciones" o relatos, es significativo lo que falta
investigar y un pequefio porcentaje lovinvestigado. Mencionamos esto,
porque estamos convencidos que recién a finales del presente siglo se
ha iniciado con seriedad un estudio a profundidad de como eran y
vivian los pueblos aborigenes; con la presencia del movimiento

"quinientos afios de resistencia indigena".

"El estudio de la literatura en cualquier pais tiene que ser la
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historia del hecho artistico que de comienzo y motivo para considerar
su expresién como la suma de esfuerzos intelectuales, dirigidos a un
fin precioso de caricter nacional. Lo ideal, he ahi la razén y el
fundamento para que cada pais estime la necesidad de poseer algo que
le pertenezca exclusivamente, aunque los elementos sean comunes a

muchos otros pueblos.

Sin escritura no hay idioma, pero sin éste la posibilidad
literaria quedaria relegada complefamente. la literatura debia, ser el
idioma escrito; y, sin embargo, puede afirmarse categdricamente que el
hombre creado en un medio determinado, es el que da sentido y

significado a la lengua y a la palabra que escribe...

En el fen6meno social, es decir, durante el tiempo de
crecimiento de los pueblos, se ocasiona pequefias pausas motivadas por
la expresién literaria que es el sentimiento, la emocién, el dolor, la
alegria, el soliloquio acusado por las exigencias de la vida que da
escape a la tensién producida por el esfuerzo, por medio del canto, de
la copla, de la divagacién melancélica. Y la literatura, es por eso el
aspecto mas impoftante de la vida social porque es el registro de su
pensamiento. La Historia literaria no es la consagracién de una
literatura propia, sino el recuento espiritual de las aventuras de los
hombres que vivieron en un pueblo... los antecedentes histéricos son
oscuros y no pueden darnos fundamentos para mayores investigaciones.
La Prehistoria es un ayer en cuyo conocimiento no podemos penetrar

pero del que no prescindiremos en ningin caso"w.

19 SERAQUIVE Mariana, "Literatura Ecuatoriana"

(recopilacién),Edit. U.T.P.L. Loja- Ecuador, P4gs.
17 y 18.
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Son amplios, los &mbitos en que se relacionan la literatura y la
cultura y por tanto se influyen mutuamente. As{ podemos mencionar
algo sobre la literatura espafiola que por cinco siglos ha constituido
la base para la lengua oficial. "...Las lenguas regionales que
acabamos de estudiar se denominan naturales o vernédculas, ¥y
constituyen como hemos sefialado repetidamente, una riqueza literaria
que es patrimonio de la cultura espafiola..., que todos los espafioles
conocen gracias a su creciente formacién cultural-libros, periédicos,
diarios, crénicas los actuales medios de comunicacién, radio y

televisién.

La lengua escrita (literatura) es la fijacién del lenguaje. Cuando
un texto hablado se convierte en texto escrito, adquiere permanencia.
De ahi que la cultura se transmita, al paso de los siglos, a través
del manuscrito o del libro impreso.

...Los hablantes de la lengua la modifican al utilizarla, segin su
cultura, segln la regién de donde proceden, o segin la clase social a

la que pertenecen"20

El uso de una lengua impone mds normas, normas que se generan para
la utilizacién correcta del idioma; siendo un indicador preciso del
grado de pureza del uso de la lengua, del nivel cultural; mucho se ha
dicho y demostrado en nuestro pais que el analfabetismo es causa

principal del bajo nivel cultural de los pueblos. Los gobiernos y

2 DiAZ-PLAJA Guillermo, 1975, "Lengua y Literatura

Espafiola", Edit. Magisterio
Espafiol. S. A., Espafia, P4g.
37,58 y 68.
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0 DiAZ-PLAJA Guillermo, 1975, "Lengua y Literatura

Espafiola", Edit. Magisterio
Espafiol. S. A., Espafia, Pag.
37,58 y 68.
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lideres luchan denodadamente por vencer al analfabetismo, que no es
otra cosa (a nuestro entender), sino una lucha por hacer conocer y

propender al correcto manejo del! idioma oficial.

Por todo ello afirmamos que la lliteratura (lengua escrita y
hablada) es el vehiculo de transmisién y conservacién cultural. El
individuo que més lee y escribe es un exponente elevado de la cultura.
La literatura como fuente de conservacién cultural es un aspecto que
lo juzgamos en relacién a los acontecimientos basicamente del pasado
donde podemos darnos cuenta que los pueblos que tempranamente

desarrollaron la escritura, tempranamente progresaron.

Otro aspecto que debemos resaltar es que las costumbres y valores
culturales que mejor se pueden apreciar son los que estéan apoyados por
documentos escritos (literatura), asi tenemos por ejemplo la cultura
Egipcia, los Babilonios; que decir de la cultura Griega, la misma que
se ha constituido en el basti6én cultural (los griegos son los padres
de: la medicina, el derecho, la filosofia, arquitectura, matemética,
etc), practicamente todas las ciencias y los campos del saber se han
iniciado en Grecia y se han desarrollado en base al esfuerzo de
hombres de ciencia (de cultura), que se han valido de la literatura
(lenguaje escrito) para legarnos muchos de los valores de sus pueblos.
Los pueblos que mds han utilizado los documentos escritos son aquellos
que han logrado un apogeo y sobre todo son los que mayor vigor
cultural conservan y cuyos valores seguirin conservédndose en la obra

escrita que nos han legado.

Los Babilonios nos han dejado estelas cerémicas escritas, cuyo
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vigor cultural aldn hoy apreciamos; los Egipcios desarrollaron adn en
mayor grado la vliteratura escrita y su influencia cultural es més
vigorosa, sus costumbres y creencias, su filosofia y sistema de
gobierno, su religién, las plasmaron en los papiros en base a una
escritura en jeroglificos. Los Persas tienen su mayor aporte cultural

en la biblioteca de Alejandria.

Claros ejemplos de conservacién cultural son las gigantescas
bibliotecas existentes en Francia y Espafia, donde en lenguaje escrito
se conservan las manifestaciones culturales de los pueblos que
gobernaron estas potencias de hace cinco siglos. Mucho de lo que
sabemos de los pueblos aborigenes y de los tiempos de la colonia, fue
investigado en Paris y Madrid donde siguen latentes las
manifestaciones culturales de nuestros antepasados, y que solo
desaparecerédn si se destruyeran estas grandes bibliotecas constituidas
en depésitos pasivos, en santuarios’de la cultura de épocas que van
pasando y que en algunos casos, los pueblos que generaron esas
manifestaciones culturales han desaparecido y que atn cuando no
existen generaciones que continﬁen una cultura, esas bibliotecas

conservan esos valores en funcién a la literatura (la lengua escrita).

Verdad que hoy la tecnologfa nos permite nuevos mecanismos de
almacenar las manifestaciones culturales que producimos o producen
otros pueblos (nos referimos a los sistemas de computacién), que no
son mids que nuevos sistemas de acumular las expresiones del lenguaje
escrito (literatura) ya sea en diskette, micro chips, etc; es la
lengua escrita la que en dltima instancia constituye el factor comtn

y fundamental para almacenar la informacién (manifestaciones
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culturales).

No se puede desconocer que la lengua hablada, la expresién oral,
han constituido un factor de conservacién de la cultura de los pueblos
aunque la autenticidad no sea la mejor, pues cada generacién ha
modificado y lo ha enriquecido con sus vivencias y circunstancias en
que han desarrollado su vida y se han transmitido el contenido de su
relato; relato siempre cargado de elementos culturales tales como:
creencias, costumbres, formas de vida, etc. La situacién de nuestro
pais corresponde a esta realidad en relacién a la época preincésica,
etapa de nuestra nacionalidad éuyas referencias carecen de documentos
escritos, "hubo literatura prehispdnica cuya existencia queda
comprobada por los siguientes hechos:

1. Hubo poetas 1lamados Ar4vicos.
2. Hay rezagos de nuestra literatura ahogada como todo lo aborigen ,
por los espafioles: una "elegia a la muerte de Atahualpa", atribuida

a un cacique de Alangasi.

Si no hay muestras escritas de la literatura prehispdnica es
porque nuestros aborigenes no contaban con un sistema de escritura.
Los quipus s6lo eran utilizados para transmitir 6rdenes militares o

grandes noticias . La literatura pre-hispénica era oral."21

"El periodo pre-colonial tendr4d que referirse a muy poca

constancia histérica, su mejor informacién estard en la lengua y el

u JACOME, Gustavo  Alfredo, 1965, "Iniciacién

Literaria", Editora
Mantilla-Hurtado S.A.,
Quito-Ecuador, Pag. 112.
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folklor, en los rastros de las viejas civilizaciones que pasaron por
estas tierras, en el ‘documento que qued6 escrito en la piedra o en la
cerdmica, en el monticulo de barro o en la rica joya escondida en los
viejos sepulcros, asi como en los nombres de los lugares que no
tuvieron tiempo para adoptar designaciones nuevas. Ademis los pueblos
indigenas carecieron de escrituré y los métodos en uso para conservar
la memoria de los acontecimientos... Todo lo que hicieron y dijeron ,
pensaron y creyeron los hombres en épocas remotas quedd constante en
el relato, en una palabra, en un refrén, o en la copla; el totem y el
tabi en la sicologia moderna no pueden explicarse sino con el auxilio

del folklor,..."}

La situacién que por ahora afirman los investigadores, que
nuestros antepasados no tuvieron escritura, puede variar y debe
profundizarse su bidsqueda, quiz4 el tiempo y la ambicién de poder y
dominio absoluto que caracterizé tanto a los Incas como a los
Espafioles, sobraron los vestigios de la lengua escrita de los
aborigenes que se revelaron valiente aunque dominados, debieron ser
atacados en sus elementos que constitufan su nacionalidad como lo
constituye la lengua escrita , la misma que debia encontrarse en su
fase de desarrollo. Todo ello habria conducido a la desaparicién de
los testimonios de la lengua escrita; de lo cual nos quedo la lengua
Hablada, elementos que los dominadores Incas y los Conquistadores
espafioles no podian destruir por estar muy dentro del espiritu y la

mente del aborigen.

n. SERAQUIVE Mariana, "Literatura Ecuatoriana"

(recopilacién), Edit. U.T.P.L., Loja-
Ecuador, Pag. 7 y 15.
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Con lo anotado dltimamente podemos evidenciar como la ausencia de

un desarrollo fluido de la literatura impide una adecuada promocién
cultural de los pueblos que mayor desarrollo lograron en su
literatura. Hoy tenemos un mejor conocimiento de sus valores y

elementos culturales.
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1.1.5. LA LITERATURA COMO FACTOR DE PROMOCION

CULTURAL

Al hombre comin y al de ciencia nos es prioritario que valoremos
cuanto hacemos, mucho mds cuando esta actividad exige de cada uno de
los ciudadanos un conocimiento cualitativo como para poder comparar y
especialmente cuantificar nuestra cultura, frente a lo que importamos,
en cuanto a canciones. Tanto lo que nos viene de fuera como lo que
poseemos responde a una realidad y a un modo de vivir y es claro que
si algo tomamos de afuera debe ser de mejor calidad que lo nuestro,
pero si nos ponemos a cualificar nos damos cuenta con facilidad que la
mayoria de composiciones extranjeras nos trae una literatura ¥ un

mensaje ajeno a nuestra realidad, causando aculturizacién.

Quienes hacen critica cultural y quienes nos servimos de esa
cultura somos cémplices de la aculturizacién, porque los primeros no
destacan las cualidades literarias de lo nuestro y los segundos
observamos y tomamos con mayor facilidad lo que viene de éfuera sin

valorar la calidad literaria ni musical de lo nuestro.

Hay que resaltar que las producciones artisticas literarias,
resumen las vivencias de un pueblo, el sentir y sobre todo su
posicién, ideolégica y filos6fica que se imprimen en una cancién, esto
nos hace comprender que cada una de las producciones conlleva un
cimulo de todo cuanto es la cultura, de una manera refinada del pueblo
a que se pertenece su autor, bédsicamente no es demids mencionar la
elevada dosis de sicologia que lleva impresa cada cancién, porque en

ella va lo que siente, lo que aspira y piensa su autor, pudiéndose
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notar la individualidad o la unidad de todo un conglomerado que vive
una realidad, de cuanto vive y siente un pueblo en un contexto donde
el autor con sus ideas trata de recoger el sentir de todos (en el
caso de la misica popular o protesta) y todo se expresa de una manera

16gica.

Si logrédsemos motivar a los criticos podriamos obtener un
proceso de oxigenacién y reconocimientos de nuestros valores
culturales, asi lograriamos un respeto a nuestra literatura, que posee
identidad propia; y sobre todo una promocién de cuanto producimos,
porque se crearia una conciencia critico-cultural-valorativa que
ubicaria a nuestros autores (literatos) en el sitio que realmente se
merecen, ya que en la actualidad es diferente el sitial que ocupan los
misicos, y los autores de las canciones de Loja, a los autores apenas

si se toman en cuenta.

En el contexto cultural tanto del pueblo como los autores de
las obras deben estar identificados como sujetos de un mismo objetivo,
que se vinculan por un mismo sentir, por vivir una misma realidad es
decir que los dos son parte de una misma produccién y como seres

sociales cumplen roles diversos de un mismo conglomerado social.
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1.1.6. LA LITERATURA COMO ELEMENTO DE CONQUISTA Y

DOMINACION CULTURAL.

La realidad de la existencia de los pueblos y de la supervivencia
ha demostrado que los componentes de la conquista tenian como primer
paso las dominacién por la fuerza (por las armas) y como segundo paso
era la dominacién administrativa que disponia como pilar fundamental
la imposicién de una lengua oficial, la misma que era la lengua del

conquistador.

En funcién del uso de la lengua oficial, el dominador tenia un
pardmetro referencial de cuanto dominaba y llegaba a sus vasallos, el
uso de la lengua oficial denunciaba cuanto era obedecido el

gobernante.

La dominacién cultural era entonces un complemento de la conquista
bélica, la dominacién del vencedor determinaba la imposicién de la
lengua oficial, que posibilitaba el que se transmitan y obedezcan las

disposiciones emanadas por el gobernante.

El conocimiento de la nueva lengua constituia entonces un
distintivo de superioridad y calidad cultural, y que se resumia en
superioridad-calidad de nobleza; por tanto quienes con mayor rapidez
utilizaban el lenguaje oficial, se les daba varias canonjias sobre

aquellos que se resistian.

El idioma del vencedor se convertia en el eje de la comunicacién

entre los gobernados y gobernantes. Practicamente la conquista que
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En los Gltimos siglos de la existencia humana estamos asistiendo a
un nuevo sistema de conquista y dominacién, esto es la conquista a
través de la literatura basada en la comunicacién y claro estd apoyada
en el poder econémico; quizd esto ha sido posible con el
extraordinario avance tecnolégico de los medios de comunicacién
masiva, hoy tenemos un claro ejemplo de los Estados Unidos de Norte
América, que nos obliga indirectamente al aprendizaje y uso del inglés
en funcién de los medios y formas de comunicacién masiva, claro esta
que existen otros elementos complementarios qué nos coﬁducen a una
dependencia de las grandes potencias; es evidente que en la
“actualidad ya nuestros gobernantes son simples servidores de quienes
establecen las "politicas de exportacién" mundial, hoy vivimos una
invasién religiosa, hemos podido observar lo que les ha ocurrido a los
gobiernos que no se someten a los dictémenes de las grandes potencias,

Ejm: Panamid~Noriega, Irak-Husein (los casos mids escandalosos)...

Hablando del campo netamente de la lengua es claro el avance del
inglés a través del internet o sistemas similares, donde toda la
informacién de tecnologia de punta nos viene en inglés y por tanto
quien no posee conocimiento de ese idioma simplemente se queda
rezagado de la tecnologia, informacién y los sistemas de cultura

modernos.

La aculturizacién es un mal que nos destroza culturalmente, nuestros

jévenes no valoran casi nada de lo que hacemos y producimos, ellos
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consideran que lo nuestro es sinénimo de pobreza y anticuado; aquello
que viene de las llamadas potencias es simbolo de poder, riqueza y
modernidad. En la préactica nos han conquistado culturalmente s pues
las manifestaciones culturales del norte las estamos siguiendo sin
importarnos que pertenecen a otra realidad cultural, a otras

necesidades y formas de vida.
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1.1.7. LA LITERATURA Y LA MUSICA.

En el campo lirico lo mds delicado ha constituido la produccién
formada por el binomio literatura-mdsica. Quizd las sinfonias de los
grandes maestros nos hagan vibfar, pero aunque no se pronuncie palabra
alguna, el alma de cada sinfonia es la literatura expresada con el

instrumento musical, muchas de las veces hemos escuchado o pronunciado

" ", n

que la guitarra o "x instrumento habla en las manos del
interprete..." porque se entiende el contenido literario de 1la

composicién.

La literatura unida a la misica ha invadido los extremos recénditos
del sentimiento humano en su nobleza, es la forma de promocién de la
literatura a través de los medios de comunicacién masiva, modernamente
hablamos de la radio, televisién (b4sicamente); las canciones es el
tipo de literatura que se ha popularizado incluso en la poblacién
campesina que casi nunca toma un libro. La radio se ha convertido en
el presente siglo, y a partir de los afios 60 en nuestra ciudad, en el
medio mis democrdtico y de facil acceso de las clases populares. El
radioescucha es atraido por las melodias, la expresién y letra de la
cancién ; muchas veces el radio oyente ni siquiera comprende el
mensaje de la cancién, pero si la cancién gusta al ofdo, esta se
convierte en motivo de atraccién popular, dando a la radio una

posicién preferencial.

Los métodos de atraccién al radio-oyente son muy variados, pero en
la actualidad predominan los premios a través de sorteos y estimulos

similares (regalos y sorpresas).
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De acuerdo a Carlos Ortiz, el tipo de misica-literatura proyectado

por la radio; no corresponde a la produccién de misica verndcula, con
raras excepciones de emisoras y programas, esto ultimo demuestra, que
pocé valoramos nuestra cultura, y sobre todo la produccién lirica-
literaria de nuestros autores; la situacién actual de desprecio a
nuestra misica (lleva implicita el desprecio a nuestra literatura), es
el resultado de una orientacién culturalmente equivocada, que nos ha
conducido a una aculturizacién insospechada. Pero si revisamos y
corregimos errores los medios.de comunicacién masiva: La Radio (en
primer lugar) y la televisién pueden permitirnos aprovechar la
produccién literario-musical de nuestros autores, para inclusive

restaurar algunos elementos bdsicos de la cultura nacional.

Cierto que los propietarios de ios medios de comunicacién buscan
resultados econémicos y no culturaies, pero si a ellos los
concientizamos y Teprogramaran sus agendas, promocionando
adecuadamente nuestra misica, no perderiamos nada, pero nuestros
autores misicos se promocionarian y tendrian en su produccién una
fuente de trabajo rentable, todo ello posibilitaria una superacién
socio-econémica y sobre todo para el bien comlin, nos embarcariamos en
una verdadera valoracién cultu;al que descubriria el necesario valor
nacional que todos debemos sentirlo y vivirlo; capaz que aquello que
hagamos, lo realicemos con pundonor y carifio, sintiendo la patria,
elevando la cultura que here&amos y forjando una cultura robusta para

el mafiana.
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1.1.8. EL ARTE Y LA CULTURA

La experiencia humana y sobre todo la experiencia de los
investigadores - historiadores; ha demostrado que el arte es la forma

de expresién sintética de la cultura.

Son los restos de arte los que mds perduran (hasta ahora), si
vemos los casos de Egipto, son las pinturas junto a las tumbas en las
que se relata las: costumbres, religién, politica... de los egipcios;
asi podriamos hablar de todos los pueblds . Otro caso expresivo esté
en las figuras rupestres de las cuales deducen los historiadores
innumerables aspectos que califican el tipo de cultura de los primeros
pobladores de la tierra... cuando revisamos un retrato del siglo XV

por ejemplo, vemos como vestian y hasta podemos decir como pensaban.. .

Enfocando el arte en el campo de la literatura, sus obras son
méds explicitas en el é4mbito cultural; es decir que al recorrer y
analizar una obra literaria se pueden ver innumerables aspectos de la
cultura del pueblo a que pertenece esa obra literaria. De ahi que
cuando en una investiéacién sobre la cultura de un pueblo se cuenta
con documentos escritos, el éxito e informacién es considerable, y
cuando no existen testimonios escritos las actividades de

investigacién y sus resultados son limitados.

"Y para llegar a esa raiz esencial hay que meterse hasta los

huesos més profundos de la carne y el espiritu en el tesoro de este



_ 38
arte nuestro..."23

"Pero en la vida cultural se emplea con otro sentido: Arte es la
actividad espiritual por medio de la cual crea el hombre obras con fin

nld Sin embargo en cada produccién artistica va implicita

de belleza.
todo un mensaje y principalmente un conjunto de elementos culturales,
sin que esto sea su objetivo mismo. "...A diferencia de la misica y la
poesia, cuyas obras no ocupan un lugar, si no que se desarrollan a lo
largo del tiempo; por eso reciben el nombre de artes del tiempo;

también artes ritmicas por ser en ellas el ritmo se aplica a las

combinaciones de sonidos, y en la poesia a las palabras..."”

Pero aquel ritmo y sonidos se conjugan y sienten segin el vivir de los
individuos que los producen, dentro de una sociedad que los acepta,
sencillamente porque le pertenece en su sentir espiritual. "En las
trdgicas horas en que la tirania del despotismo o la inepcia de los -
gobernantes, unidos a la pasividad de un pueblo que los tolera,vuelve
ineficaces los anhelos de libertad y de progreso humanos; el hombre de
altas aspiraciones busca y halla un refugio en la interna armonia de
la vida, que se representa por el triunfo del ritmo de la forma, del

color y el simbolo, animados por la inspiracién, que es el grado

“. DONOSO SAMANIEGO, Dario; " Diccionario

Arquitecténico de Quito", Edit
Voluntad, Quito-Ecuador, Pag. 7.

u 25 LAPESSA Rafael, 1981,"Introduccién a los estudios

Literarios", Ediciones C4tedra,
S.A., Madrid-Espafia, P4g 9, 10.
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supremo de la libertad"26 Entiendo que por ello los investigadores de
la cultura han tomado a las obras de arte como la piedra angular para
descifrar los elementos de la cultura de un pueblo al que se

pertenecen.

"El arte es el que causa la emocién interna objetiva, es la
perfeccién de la tonalidad y el sufrimiento, del goce o la alegria,
purificado por un poder oculto, psicolégico, empefiado en suavizar los
matices y en la perfeccién de la forma... el arte debe triunfar ademés

de la momentaneidad de la impresién instanténea y pasajera...."n

Asi el arte, frente a la cultura, constituye un conjunto de hitos
que el hombre va dejando manifiestos en el diario vivir; "viajamos en
el campo de la vida, vamos dejando en el camino un recuerdo, y nos
cuentan, que estos corresponden a un sinndmero de piedrecillas,
blancas y oscuras, con que sembramos la ruta, segin correspondan a
momentos de dicha o de dolor..."%, plasmadas en objetos artisticos
saturados de cultura, que dejan entrever las vivencias del autor y su

pueblo desde sus ancestros hasta su diario trajinar y adn su

%. BANCO CENTRAL DEL ECUADOR, 1986, "Pensamiento

\
EstéticoEcuatoriano", Corporacién
Editora Nacional, Quito-Ecuador,
Pag. 213.

! 28 BANCO CENTRAL DEL ECUADOR, 1986, "Pensamiento Estético
Ecuatoriano", Corporacién
Editora Nacional. Quito-
Ecuador, Pag. 214, 215
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proyeccién al futuro .

El arte no solamente es el anverso del acontecer éxterno si no
que también refleja una realidad interior...(hablando del arte de
Alfredo Jaramillo A. y su obra del unicornio y los centauros), Euler
Granda dice: especie de canto general del hombre ecuatoriano e
indoamericano. Vivido testimonio poético ventana con los cristales
rotos a través de la cual se contempla transcurrir, la tortura, la
depredacién, el genocidio de nuestra raza india en los hornos de la

ambicién y en las manos cat6licas de los dominios espafioles.
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1.2. LA OBRA LITERARIA

1.2.1. CARACTERISTICAS

OBRA LITERARIA: "Es la obra artistica cuyo medio de

"”. La obra artistica es aquella

expresién es la palabra.
en que la belleza ha sido elaborada por el hombre. Una pintura, una
escultura, una sinfonia, un poema, son obras artisticas siempre que en

ellos se encuentre belleza expresada por medio de colores voldmenes,

sonidos y/o palabras respectivamente

1.2.2. ELEMENTOS DE LA OBRA LITERARIA: Fondo, forma

interna y externa.

* El fondo es el contenido ideolégico, el argumento, el
pensamiento central de la obra literaria.
* La forma interna es la estructura, el enfoque peculiar con que
expresa el fondo.
* La Forma externa es el lenguaje, los recursos para expresar

la belleza literaria.

La preceptiva tradicional separa el fondo de la forma, los dos
elementos constitutivos que encontraba en la obra literaria.
Modernamente la estilistica une en un todo tdnico el fondo, la

forma interna y la forma externa.

¥ EDITORIAL LAROUSE; "Pequefio Larouse ilustrado"”,

Edit. Larouse, Buenos Aires-Argentina,
Pag. 115.
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Flaubert, Literato francés, decia: "La forma sale del fondo como
el calor del fuego" y Ortega y Gasset, fildésofo y literato
espafiol, afiadia: "mds exacto seria decir que la forma es el

6rgano y el fondo la funcién que lo va creando”.

En verdad, los tres elementos constitutivos de la obra literaria
estan intimamente wunidos y son, los tres, absolutamente
solidarios. Es decir que, modificado el uno de hecho se
modifican los otros. Por eso resulta erréneo afirmar de tal o

"

cual obra literaria que "el fondo supera a la forma" o

viceversa.

1.2.3. GENERO LITERARIO.

Es la reunién de las obras literarias que tienen semejanza en
la forma interna o enfoque peculiar con que es expresado el
tema. Es como una familia de plantas en la boténica.

Los Géneros literarios se clasifican en:

- Género Narrativo.

- Género Lirico.

- Género Dramitico.
- Género Oratoria.

- Género DidAactico.

1.2.4. LA PROSA.

La prosa es la forma de expresién mds natural ¥ esponténea de

nuestras ideas, pensamientos y sentimientos, sin sujetarse a
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elocuente, discursiva y literaria. La elocuente, propia de la

oratoria; la discursiva, adecuada para cuestiones cientificas y
la literaria que se utiliza en didlogos, cartas, crénicas,

novelas etc.

1.2.5. EL VERSO

El verso es la palabra o conjunto de palabras o medio y cadencia
"Es la frase melodiosa elaborada con un determinado nimero de

silabas". Es un renglén musical.

El verso nacié con la misica, cuando se quiso cantar una melodia
fue creado el verso. Por eso el verso, ya emancipado del canto

conserva su ritmo musical.

Cuatro elementos constituyen el verso: nimero de silabas, ritmo,

pausas y rima.

Los versos por el nimero de silabas se dividen en dos grandes
grupos: versos de arte menor que son los que tienen de dos a
ocho silabas; versos de arte mayor son los que tienen de nueve

silabas en adelante.

El ritmo es la musicalidad que resulta de la acertada colocacién

de los acentos en el verso. Sin ritmo no hay verso.



En los versos de arte mayor, o sea los que tienen més de ocho
silabas encontramos breves descansos 1lamados pausas. Las pausas

aumentan el ritmo del verso.

La rima consiste en la igualdad de los sonidos finales de dos o
mids versos a partir de la ultima vocal acentuada. Si la
semejanza se limita a las vocales, se llama rima asonante o
imperfecta. Si la igualdad se extiende a vocales y consonantes

(finales), la rima se llama consonante o perfecta.

1.2.6. LA LiRICA

1.2.6.1. ORIGENES:

El género lirico tuvo su nacimiento en Grecia entre los siglos
VI y V. A.C. Los primeros poemas liricos fueron composiciones
hechas por los Aedos o poetas primitivos y eran recitadas por-
los Rapsodas, quienes en sus declamaciones se acompafiaban de un
instrumento musical llamado lira. Del nombre de este instrumento
se extrajo la denominacién de poesia lirica para el tipo de

poesia sentimental intimista.

La poesia lirica surgié ante la necesidad de los hombres de
expresar sus sentimientos intimos, personales. Rédpidamente la
lirica supero en riqueza musical ¥y en profundidad de inspiracién

a la épica.
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1.2.6.2. CARACTERISTICAS
Sus caracteristica principales son:

* La exaltacién del yo intimo del autor. En efecto la poesia

lirica habla fundamentalente del mundo interior del autor.

* Es una poesia subjetiva, abstracta. Esto, porque trata sobre
temas abstractos como el amor, el odio, la tristeza, la alegria,

lo filos6fico, politico, religioso, etc.
* Posee un predominio de lo sentimental.

* Carece de plan,la poesia lirica no se sujeta a ningin plan;
surge de acuerdo con el gusto del poeta y es libre como su

imaginacién.
1.2.6.3. ELEMENTOS

A. Expresa sentimientos
B. Imaginacién

C. Optimismo del autor
D. Carga Emocional

F. Lenguaje
1.2.6.4. PRINCIPALES EXPONENTES

Horacio Goete
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Becker Verlaine

Fray Luis de Le6n Garcia Lorca

Juan Ramén Jiménez Jorge Manrique
Anacreonte Luis Martin de la Plaza
Pedro Quiroz Rosalia de Castro
Géngora Pedro Lépez

Leandro Ferndndez y Moratin Juan Bautista Aguirre
Luis Fierro. Alfredo Vaquerizo Moreno

Medardo Silva

1.2.6.5. TIPOS DE LiRICA

ODA.- Es una composicién lirica en que el poeta expresa la
emocién que le conmueve. Hay odas heroicas, religiosas,

amatorias, etc

HIMNOS.- Son composiciones liricas en las que se exaltan
sentimientos colectivos. Estédn escritos, por lo regular, en
versos decasilabos con acentos constituyentes en las silabas

3a,6a y 9a,

ELEGfAS._ Son poemas en los que se lamentan desgracias

nacionales o la perdida de seres queridos.

ROMANCE. La combinacién de octosilabos con rima asonante en los
vVersos pares, sirve para expresar los mis diversos y delicados
sentimientos.

RIMAS._ Son poemas breves, de tono melancélico y honda emocién.
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MADRIGAL._ Es un breve poema en el que se expresa graciosamente

un afecto.

EPIGRAMA. Es una agudeza lirica que encierra una sétira

festiva.

1.2.6.6. LA LIRICA Y LA MUSICA.

La composicién lirica como obra literaria ha tenido su mayor
desarrollo en funcién con la mdsica, como ejemplo citamos el
caso de los himnos a nivel del mundo, son un binomio inseparable
de la misica y poema; en la edad media encontramos que la lirica
es de cardcter trovadoresca cuando sus exponentes idealizan a la
mujer, la convierten en un objeto de un amor que tiene aspecto
de ser de la dominacién; a esta mujer le cantan ¥ le recitan sus
sentimientos que le inspiran, en el caso de los italianos poetas
del Dolce Stil nuevo que transforma a la amada en ser angélical

o simbolo de generacién espiritual.

Retomando el caso de los himnos de acuerdo a Rafael Lapessa y su
obra Introduccién a los Estudios Literarios, se explica que el
himno es una composicién solemne destinada al canto ya sea
integralmente coral, y alterna la intervencién de una solista y

la del coro.

En la época moderna de esa unién de literatura lirica y misica
tenemos como exponentes a Schiller que interpreta la alegorias

que inspiré a Betoven su espléndida sinfonia coral.
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Podemos indicar que el caso de las odas su raiz griega Ode
significa canto, de lo cual encontramos que Pindaro dedicaba
estos cantos a los vencedores de los juegos olimpicos y las

insinuantes reflexiones de Oracio.

Si revisamos en la cancién de nuestra patria encontramos varias
elegias en el pentagrama nacional. También podemos decir que un
gran numero de canciones como pasillos, baladas, cancién
protesta; son poemas liricos donde los autores cantan su amor a
la persona amada como expresan sus vivencias intimas de dolor,
de alegria, de esperanza, de ilusién , de fantasia incluso en la
cancién protesta no solo encontramos canciones individualistas
sino también temas de cardcter nacional o local donde el autor
expresa como siente los malos gobiernos, como siente la préctica
de la injusticia y la falta de moral; a su manera, desde su
propio punto de vista y de una manera particular que a él le

pertenece.

El factor cultural juega un papel positivo y sobre todo tiene un
alcance de continuidad; pues en cada poema esté expresado el
propio yo, lo que siente y lo que lleva dentro del autor,
aquello que no le pueden coartar, los forjadores de la
aculturizacién y quizés es donde mejor se ejerce el derecho a la
libre expresién, dentro de estas composiciones van modismos,
frases particulares, expresién de costumbres (que son
continuidad de cultura) que hacen al individuo diferente a los
demds; un hombre de la costa expresa su sentimiento de forma

diferente al de la sierra, tendr4& un lenguaje diferente se
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apoyard en una cosmovisién también diferente, su liberalismo
estard cargado de mayor o menor religiosidad; a causa de que
cada cual tiene una carga cultural diferente. Aspectos que son
mas notables si hablamos de nacionalidades de pueblos de paises

diferentes.

Las canciones que expresan un aspecto subjetivo son la verdadera
sintesis de la unién de la lirica y la misica que actualmente
constituyen elemento de continuidad cultural como lo hemos
expresado y también la forma moderna de expresar cuanto sentimos
y vivimos pero ademds es donde concurren factores de interés
comin que han servido en muchos de los casos para llegar a un
pueblo para la comercializacién justamente porque el autor
expresa como miembros de una sociedad lo que vive y lo que

siente el corazdn.



CAPITULO II

CONOCIMIENTO DE LOS AUTORES-MUSICOS

ESCOGIDOS
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2.CONOCIMIENTO DE LOS AUTORES-MUSICOS ESCOGIDOS.
2.1. BIOGRAFIA DE LOS AUTORES SELECCIONADOS.

2.1.1. BIOGRAFIA DE DON MANUEL DE JESUS LOZANO.

NACIMIENTO: " Don Manuel de Jesis Lozano, nace en Loja el 30 de
Diciembre de 1908 en la parroquia de San Sebastién, hijo de Dofia
Rosita Lozano Bustamante , quién siempre lo apoy6 en el campo
artistico, ya que ella, desde su infancia noté en &I, ciertas

cualidades innatas para la misica.

ESTUDIOS: Su educacién Primaria la recibié en la Escuela Miguel
Riofrio, José Antonio Eguiguren, de los Hermanos Cristianos; a la
corta edad de ocho afios ya manifest6 sus grandes cualidades
musicales, dominando con maestria la ejecucién del bandolin y la
guitarra; en el afio 1923 empieza a estudiar con el maestro Salvador
Bustamante Celi (pariente de Dofia Rosita Lozano Bustamante), quien le
ensefia solfeo ritmico y melédico, armonfia, y como instrumento le

sugiere el violin.

En 1924 organiza y dirige el grupo de guitarra y bandolin que gana

el primer premio en un concurso promovido por el Municipio de Loja.

A la edad de 15 afios compone el San Juanito "Lojanito".

A pesar del gran amor que sentia por la misica, pero consciente que
de ella no era posible vivir aprende telegrafia; para Febrero de 1932
recibe el nombramiento de ayudante, en Macar&, permaneciendo seis

afios, en este mismo lugar, donde compuso su famoso pasillo "Ya no te
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quiero pero no te olvido".

En el afio 1947 integr6, el Coro Santa Cecilia, dirigido por el

maestro Italiano Angelo Negri.

En el afio de 1960 consta como Profesor de la Escuela Superior de
misica anexa a la Universidad Nacional de Loja, siendo esta
Institucién musical en ese tiempo de gran prestigio y renombre a nivel
nacional. Don Manuel de Jesis Lozano fue integrante de la orquesta

sinfénica.

En el afio de 1962 se jubila de Telegrafista.
En el afio de 1963 se integra a trabajar en el departamento de Radio
del Banco Nacional de Fomento sucursal en Loja; jubildndose en esta

institucién en 1981.

Los ultimos afios de su vida los lleva en ambiente de calma,
tranquilidad e inspiracién; produciendo entre otras obras: El vals "No
quisiera Llorar", el albazo "Traguito de Malacatos" y el pasillo

"Gratitud ".

Fallece el 23 de Abril de 1994", 0

30TERAN LUDENA, Lorena Cecilia; Monografia enfoque Bibliografico

y perspectiva morfoldgica de la
obra de Manuel de Jesids Lozano.
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2.1.2. BIOGRAFIA DE TULIO BUSTOS.

NACIMIENTO: Nace en Zumba Provincia de Zamora Chinchipe, el 12 de

julio de 1946.

Sus estudios primarios los realiza en la Escuela "Miguel
Riofrio" y en la Escuela de los HH.CC.

Sus estudios Secundarios los cursa En el Colegio Nacional "

"

Bernardo Valdivieso " y los Superiores en la Universidad Nacional de
Loja (Facultad de Agronomia y Veterinaria), obteniendo el titulo de

Ingeniero Agrénomo en 1974.

Ha participado y ha triunfado en concursos sobre composicién musical
desde 1971, cuando tuvo el primer y segundo premio en composicién
musical en Loja.

Ha realizado giras artisticas a Colombia, Centroamérica, Peri,

Chile, Rumania, Cuba.

Publicaciones: Ha publicado cinco libros de poesia y cancién y
prepara algunas otras publicaciones, ha editado 13 discos.
En 1998 publica su video musical "Orquideas Lojanas", que le hace
acreedor de una pensién de por vida, premio entregado por el

Ministerio de Educacién y Cultura.

2.1.3. BIOGRAFIA DE TROTSKY GUERRERO

NACIMIENTO: Nace en Catacocha, Cantén Paltas Provincia de Loja.

ESTUDIOS; Cursé sus estudios primarios en la Escuela "Alberdi", que
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' posteriormente se 1lamdé Velasco Ibarra.

Los estudios secundarios los realiza en el Colegio "Adolfo Jurado
Gonzalez", hoy, Colegio Nacional Paltas.

Sus estudios superiores los culmina en la Universidad Nacional de
Loja, para posteriormente obtener una beca a Rumania, en la
Universidad "Nicolds Valsesku", en donde se doctoré en Economia
Agraria.

Uno de sus mayores triunfos constituyé su intervencién en el
primer festival de la Cancién Nacional realizado en la ciudad de
Guayaquil en el afio 1969, acontecimiento artistico de trascendencia,
en el que por primera vez se lograba reunir a compositores e
intérpretes de todos los rincones de la patria, dejando muy en alto el
nombre de su provincia a la que representd; llevando la representacién
del Ecuador al II Festival de la Cancién Latina en el Mundo, que tuvo
su sede en la ciudad de México, en el mes de marzo del mismo afio.

Ha Obtenido merecidos galardones, preseas, diplomas, reconocimientos
piblicos, como concursante de interpretacién en los festivales de la
"Lira y la Pluma Lojanas", organizadas por la Universidad Nacional de

Loja y en algunos otros més.
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2.2. OBRAS DE LOS AUTORES-MUSICOS EN ESTUDIO

2.2.1. MANUEL DE JESUS LOZANO

Como todo artista fue un hombre de gran sensibilidad humana que se
emocionaba con las situaciones més pequefias y cotidianas de su
convivir.
¥ A sus quince afios compone su primera obra musical el San Juanito

"Lojanito" editado por algunas casa disqueras y llevado al acetato.

* En 1935 compuso el pasillo "Ya no te quiero pero no te olvido".

* En 1959 participa con el pasillo "Afioranza" en el primer festival
de Mdsica Lojana, ganando el primer lugar.

* En 1964 participa en el concurso Nacional de Mdsica con el Pasillo

"Inspiracién de Amor", conéurso organizado por el Patronato Lirico de

Guayaquil, ubicéndose en el segundo puesto.

* En 1964 compone el himno a la Escuela "10 de Agosto" de Macari.

* El 22 de Junio de 1966 obtiene el primer puesto en el Festival de

la Lirica y Pluma Lojana.

* El 30 de Mayo de 1969 ocupé el primer lugar en el concurso de

composiciéon libre.

* El 24 - 25 de Mayo de 1970 gana el Festival de la Lira y Pluma

Lojana con el pasillo "Ensuefios del Alma" que ademds es declarada como

el mejor pasillo de 1970.

* El 12 de Noviembre de 1977 obtiene el primer premio de Midsica

Nacional organizado por la Sociedad de Policias en retiro del Guayas.

OTRAS OBRAS DE MANUEL DE JESUS LOZANO:

- El Alcalde, 1988, en Homenaje a José Bolivar Castillo V.

- Amor de madre.
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Algebra de tu Nombre

- Amor en Primavera 1942

Jamds podré olvidarte 1968.

Hacia 1993 compone el pasillo "Gratitud"
2.2.2. TULIO BUSTOS.

Tulio Bustos es un autor que lo consideramos y se considera Lojano
de Corazén "No nos trajo del vino la garganta sola, sino también el
s6lido esqueleto de su voz austral y ese Cuerpo Sonoro se expresa en
la vispera tonal de su presencia.

Es un hombre que ha crecido por el canto, porque el canto ha dado

estatura a su palabra irremediable. .. "!

Para Juan Paredes (Febrero del 94) es su calidez, su entrega y sus
bellos textos de sus canciones que dejan entrever el extraordinario
avance poético musical de Tulio Bustos,una suerte de orador de
nuestros tiempos y duefio de una sensibilidad poco comin entre los
mortales; es muy honda la huella en su trajinar por la cancién
ecuatoriana y Latinoamericana. Tulio ha derrochado en sus
composiciones expresividad y valores esenciales, su poesia es
protesta, valoracién de la cultura misma, es expresién de un pueblo
que siente y viye en la realidad, que lucha contra la injusticia .

Tulio Bustos es la continuidad de la cultura musical lojana, duefio de

una inquebrantable solidaridad humana.

3 ARTIEDA, Fernando; Canto y Camino,Guayaquil, Dic./93, pag. 7.
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OBRAS PUBLICADAS:
1971 "Un hombre canta al Pueblo"
1974 "Guitarra Cancién y Libertad"
1980 "Es un canto de Agua"
1987 "Angelino el Shafii y su Luna"

1994 "Canto y Camino".

DISCOS EDITADOS:

1971 "Canciones de Protesta" (6 canciones)

1972 "Loja Canta al Ecuador" (3 canciones)

1976 "Disco sencillo con dos canciones Festival en la mitad del mundo"
1997 "Canciones del Ecuador" (4 canciones)

1978 "Canciones de la Esperanza" (2 canciones)

1979 "Ser tu vino y tu Libertad" (2 canciones)

1980 "Donde el Canto Florece con las Rosas" (4 canciones)
1983 "Ternura y Cancién" (10 canciones)

1983 "Disco del Concejo Provincial de Loja" (2 canciones)
1985 "Cancién en Plural” (10 canciones)

1988 "Paisajeando" (10 canciones)

1992 "Buscéndote"

2.2.3. TROTSKY GUERRERO

Trotsky Guerrero una de las egregias figuras del Cantén Paltas, cuya
poesia resalta los valores culturales, como las tradiciones y el
pensamiento popular de nuestro pueblo; encontramos la transparencia y
la sencillez del hombre comin; su lenguaje es sencillo, es popular,

nada de experimentalismos ni delicadezas, ni elegancia del lenguaje.
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Su poesia es auténticamente del pueblo como es el retrato de las
vivencias de las alegrias y tristezas de los humildes. La poesia de
Trotsky Guerrero es el canto del hombre auténticamente lojano que
lleva en si el abandono a su tierra y ser extrafio en otro pueblo, por
sus anhelos de triunfo; pero también es protesta y rebeldia contra el

gobierno y contra las injusticias.

Entre otros poemas publicados a través de discos encontramos a:
"Morena"
"La Frente"
"Razén de vivir"
"Dentro Maria"
"A Ellos"
" oA "
Afloranzas
"Otra vez el Amor"
"La historia de siempre"
"El Olvidadizo"
"Eso de querer contar"
11" 2 : "
Ecuavoli entre animales

En 1997, publica el CD. "Esta luna que me comprende"
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2.3. UBICACION DE LOS AUTORES-MUSICOS EN ESTUDIO:
2.3.1. EPOCA:

MANUEL DE JESUS LOZANO

Don Manuel de Jests Lozano lo ubicamos en el lapso entre 1930 a 1980
basicamente, periodo que en el campo de la literatura est4 dentro del
posmodernismo y que concuerda con la época de mayor auge de la cancién

ecuatoriana donde sobresalen el pasillo y el vals.

TULIO BUSTOS

Tulio Bustos es un autor contemporéneo cuyos tiempos y publicaciones
ocupan un lapso 1970-1990, sin que esto quiera decir que no haya
realizado nuevas publicaciones; pues es un autor joven todavia, su
poesia es de actualidad, se identifica con el pensamiento universal de
nuestra época, el tipo de misica y cancién corresponde a la cancién
Latinoamericana que tuvo su mayor apogeo en la década del 70 y
principios del 80.

Tulio Bustos también establece un enlace con la misica nacional como

son los albazos, pasillos, vals, basicamente.

TROTSKY GUERRERO

Trotsky Guerrero tiene su apogeo paralelo a la decadencia del
socialismo Moscovita, es decir sus mejores tiempos los ubicamos en las
décadas del 70-90, su misica es de cardcter popular-protesta que se
identifica no con el sentimiento, sino mds con la realidad y

costumbres de nuestro pueblo. Su poesia es de actualidad, es moderna.



2.3.2. CARACTERISTICAS:
MANUEL DE JESUS LOZANO

La Produccién poética de Manuel de Jesds Lozano se caracteriza por
ser lirico y profundamente apegado al recuerdo, asi vemos su pasillo
"Afioranzas" y su primera composicién "Ya no te quiero pero no te
olvido", romidntico. Es un tipo de composicién y misica que busca como
unas defensas psicolégicas, frente a las ilusiones que antes se
aferr6. Su composicién y misica es de caracter melancélico,
destacéndose el compds, término simple, en el encontramos Ilo
caracteristico del pasillo ecuatoriano, una cancién triste propio de
los contrastes del destino, pero por otro lado es el sentimiento de la

nacionalidad.
TULIO BUSTOS

Su poesia se caracteriza por tener una expresién y una estructura
que viene a constituirse en una transicién entre cancién nacional
(pasillo, vals y albazo) y la misica moderna.

La Poesia de Bustos es de caricter lirico con una sensibilidad
extraordinaria que plasma la semblanza del hombre.
| Su obra es cancidén ecuatoriana y Latinoamericana donde se resalta su
expresividad y valores esenciales, encanto; funde las maravillas de la
naturaleza con las angustias y alegrias del hombre ecuatoriané; no
como nacionalista, sino americanista, sin limitar su proyeccién

universal.
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2.3.2. CARACTERISTICAS:

MANUEL DE JESUS LOZANO

La Produccién poética de Manuel de Jesis Lozano se caracteriza por
ser lirico y profundamente apegado al recuerdo, asi vemos su pasillo
"Afioranzas" y su primera composicién "Ya no te quiero pero no te
olvido", roménticp. Es un tipo de composicién y misica que busca como
unas defensas psicolégicas, frente a las ilusiones que antes se
aferr6. Su composicién y misica es de caracter melancélico,
destacdndose el compds, término simple, en el encontramos lo
caracteristico del pasillo ecuatoriano, una cancién triste propio de
los contrastes del destino, pero por otro lado es el sentimiento de la

nacionalidad.

TULIO BUSTOS

Su poesia se caracteriza por tener una expresién y una estructura
que viene a constituirse en una transicién entre cancién nacional
(pasillo, vals y albazo) y la misica moderna.

La Poesia de Bustos es de carActer lirico con una sensibilidad
extraordinaria que plasma la semblanza del hombre.

Su obra es cancién ecuatoriana y Latinoamericana donde se resalta su
expresividad y valores esenciales, encanto; funde las maravillas de la
naturaleza con las angustias y alegrias del! hombre ecuatoriano; no
como nacionalista, sino americanista, sin limitar su proyeccién

universal.
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TROTSKY GUERRERO
Es el poeta protesta popular, donde encontramos como caracteristicas
el uso de un lenguaje del pueblo, los dichos, los refranes, las
tradiciones, las costumbres, se encuentran en sus poemas. Con su pluma
resalta y valora las costumbres, nos cuenta el vivir cotidiano del
lojano.
Grita su rebeldia con expresiones propias de nuestro pueblo,
manifiesta el sentir por la pobreza causada por la injusticia, por los
malos gobiernos, con un lenguaje sencillo, pero cargado de cultura, de

rebeldia y expresién.
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2.4. TRABAJOS LIRICOS MAS SOBRESALIENTES DE LOS AUTORES MOSICOS EN
ESTUDIO.
2.4.1. ANALISIS LITERARIO
2.4.1.1. ANALISIS LITERARIO DE LOS POEMAS ESCOGIDOS DE

LOS AUTORES EN ESTUDIO.

A. MANUEL DE JESUS LOZANO.

Adoptaremos como mecanismo de trabajo que los aspectos bibliograficos
se indicarén una sola vez con respecto a todos los poemas que hemos
escogido de cada autor.

ASPECTOS BIBLIOGRAFICOS:

Manuel de Jesds Lozano es un misico popular que principalmente se
dedica a componer misica pero que también es autor de algunos poemas—
cancién; poemas que le dieron triunfos importantes en su vida.

Con su canto y su mdsica deleito principalmente al pueblo, como
también a la clase alta, grabd sus canciones para las casas disqueras
nacionales.

Los poemas que escribié son pocos, pero extraordinarios, hemos
escogido tres de ellos sobre los que consta su autoria indiscutible,
hemos encontrado un total de siete que consideramos pertenece a la
pluma de Manuel de Jests Lozano, en relacién con la composicidn
musical son un total de 58 trabajos.

En cuanto a sus trabajos poéticos siempre utilizé un lenguaje
sencillo pero cargado de lirismos y sentimientos, no utiliza elementos

decorativos de ninguna indole.
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2.4. TRABAJOS LiRICOS MAS SOBRESALIENTES DE LOS AUTORES MUSICOS EN
ESTUDIO.
2.4.1. ANALISIS LITERARIO
2.4.1.1. ANALISIS LITERARIO DE LOS POEMAS ESCOGIDOS DE

LOS AUTORES EN ESTUDIO.

A. MANUEL DE JESUS LOZANO.

Adoptaremos como mecanismo de trabajo que los aspectos bibliograficos
se indicarén una sola vez con respecto a todos los poemas que hemos
escogido de cada autor.

ASPECTOS BIBLIOGRAFICOS:

Manuel de Jests Lozano es un misico popular que principalmente se
dedica a componer misica pero que también es autor de algunos poemas-
cancién; poemas que le dieron triunfos importantes en su vida.

Con su canto y su misica deleito principalmente al pueblo, como
también a la clase alta, grab6é sus canciones para las casas disqueras
nacionales.

Los poemas que escribié son pocos, pero extraordinarios, hemos
escogido tres de ellos sobre los que consta su autoria indiscutible,
hemos encontrado un total de siete que consideramos pertenece a la
pluma de Manuel de Jesds Lozano, en relacién con la composicidn
musical son un total de 58 trabajos.

En cuanto a sus trabajos poéticos siempre utilizé un lenguaje
sencillo pero cargado de lirismos y sentimientos, no utiliza elementos

decorativos de ninguna indole.



ANALISIS DEL PRIMER POEMA

LA OBRA:

YA NO TE QUIERO PERO NO TE OLVIDO

I
Te juro que teijymé con todqﬁgl alma
y // con la intensidad de amor primero;
(g A
he retornado a mi tranquila calma
(2
vy a nadie amaré,// amor no quiero:
(g (g
ya no te quiero pero no te olvido.
) g
11
No te importa que hayas torturado mi vida,
(o ~—
no importa que odies al ser que te ha querido;
(g A4 h —
lo que has hecho, es robarme la calma

——
y odiarme sin piedad y sin medida.

A\
Olvida mujer, olvida, pero no me nombres,
ya no te quiero pero no t§y9lvido.
111
Has condenédomq\§ que yo viva triste
y_a que pase mis horas amargado,
tu mi felicidad la sucumbiste

haciéndomqygn eterno desgraciado

ya no te quiero pero no tg~91vido.

TITULO: YA NO TE QUIERO PERO NO TE OLVIDO
SELLO EDITORIAL: Varias Casas disqueras

EDICION: Edici6én 1934 - 1938

11 A
11 B
11 A
11 B

11 B

13 A
12 B
11 C
11 A
14 D

11 B

11 A
11 B
11 A
11 B

11 B
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ASPECTO ESTRUCTURAL:

ARGUMENTO:

Es un poema lirico, con trama sentimental, tiene el cardcter de
pasillo cargado de romanticismo que derrocha tristeza donde se expresa
una desilusién de un amor perdido que ante todo conlleva a un
recuerdo, pero fundamentalmente wuna recomendacién a su amada que ya
no le pertenecia, ni anhelaba.

GENERO Y ESPECIE LITERARIA:

Es una poesia lirica cargada de romanticismo y tristeza.
MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES :
Intervienen dos personajes, el principal que le recuerda con
nostalgia, que ya no la ama pero no olvida (Autor), y el segundo
personaje es una mujer, la persona amada por el autor, causante de la
tristeza e inspiracién al autor. |
SITUACION EN EL ESPACIO:

No hay connotaciones espaciales

SITUACION EN EL TIEMPO:

La poesia transcur;e en un tiempo Unico, el que corresponde al momento
de inspiracién y laménto del poeta; fundamentalmente hablando en
términos gramaticales estd en tiempo presente.

ACCION:

Carece de accién, por la esencia misma de cardcter lirico del poema,
contiene una actitud intima, una carga emocional de amargura que no da

lugar a la dindmica de otro género.
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EL AUTOR EN LA OBRA:
El autor es el personaje principal,pues es una obra lirica, donde el
se lamenta, de una manera subjetiva, expresando una terrible amargura.
RELACION LECTOR-OBRA:
El lector no participa en el poema, porque es un personaje pasivo.
MEDIOS TECNICOS:
ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:
No podemos hablar de una estructura organizativa del contenido, pues
el poema es una explosién de dolor.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:
Es un mon6logo poético donde el autor se dirige a su amada sin que
haya contestacién de ella, el autor le cuenta su dolor, no hay
elementos descriptivos. La secuencia normativa no existe, pues el
poema es una unidad inescindible de fondo y de forma.
NIVELES DE LENGUAJE:
Estd escrito el poema en primera persona en lenguaje sencillo, ni
culta, ni popular, pero actual.
TIPOS DE LENGUAJE:
Es un lenguaje apelativo e informativo, pues determina y aconseja, la
actitud del autor es persuasiva e imperativa por lo cual se acoge a un
tipo de lenguaje expresivo, que estd dado por el sentimiento, el

maneja los versos con una carga emocional, de amargura.

VOCABULARIO:

Es un vocabulario sencillo claro y preciso, no es inédito, es el
lenguaje del sentimiento y del poeta que siente el dolor latente y
vital.

Alma: Sustancia espiritual e inmortal que constituye con el cuerpo
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humano la esencia del hombre.
Amargado: Que siente sabor desagradable, semejante a la hiel, acibar.
Condena: Dictar sentencia el juez, imponiendo una pena al reo.
Destrozar: Hacer trozos, despedazar.
Desgraciado: que sufre desgracia, desafortunado.
Felicidad: Satisfaccién, gusto, contento, suerte feliz.
Intensidad: Grado de energia de una fuerza, vehemencia
Pasi6n: Accién de padecer, aficién vehemente por alguna
cosa.
Olvido: Falta de memoria o cesaciéon del recuerdo que se toma de una
cosa.
Sucumbir: Ceder, someterse, rendirse.
RECURSOS ESTILISTICOS:
SINECDOQUE:
Primera Estrofa
"Te juro que te amé con toda el alma"
METAFORA:
Te juro que te amé con toda el alma

y en la intensidad de amor primero

HIPERBOLE:

"Y en la intensidad de amor primero"

"He retornado a mi tranquila calma"

"Y odiarme sin piedad v sin medida"

"Haciéndome un eterno desgraciado"

PARADOJA:
Ya no te quiero pero no te olvido
REITERACION:

he retornado a mi_tranquila calma
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olvida mujer, olvida

"No me importa que hayas destrozado mi vida

No me importa que odies al ser que te ha querido"

También acude al paralelismo sintético repitiendo al final de cada
estrofa el titulo de la obra "Ya no te quiero pero no te olvido".
ASPECTO GRAMATICAL:

No existen estructuras gramaticales que deban resaltarse, como hemos
dicho se trata de una composicién sencilla.

ESTILO:

No existe de manera sefialada una caracterizacién de escuela literaria,
el poema estd despojado de todo elemento decorativo, predominando la
sencillez, pero eso si es rebosante de lirismo y amargura; lamenta el
poeta lo intimo de su amor perdido, predomina también el sentimiento

amoroso.

VERSIFICACION:

Diremos que es una versificacién sencilla.

ACENTO:

Cuyos acentos internos son méviles y que se cumple el acento
obligatorio de la peniltima silaba.

RIMA:

Utiliza rima consonante en los versos pares, (AB, AB)

VERSOS:

Son versos de arte mayor.

MEDIDA:

Los versos son endecasilabos a excepcién de los versos 1, 2y 5 de la

segunda estrofa.
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ESTROFAS:
Esta compuesta de tres estrofas: Las dos primeras de seis vefsos y la
Gltima de cinco versos.
LICENCIAS POETICAS:
Encontramos sinalefa ( )en todas las estrofas, hiatos (//) s6lo en la
primera estrofa y siniéresis ( ) en el segundo verso de la segunda
estrofa.
PAUSAS:
CESURA: ya no te quiero,// pero no te olvido

ya no te amaré // amor no quiero

lo que has hecho // es robarme la calma.
ENCABALGAMIENTO:
Existe encabalgamiento en la primera estrofa entre el 1 y 2 verso; en
la segunda estrofa tenemos entre el tercer y cuarto verso y en la
tercera estrofa tenemos entre el 1, 2, 3 y 4 verso.
MENSAJE:
Encontramos un poema donde se expresa un dolor de amor, de manera

intensa pero de forma sencilla.

ANALISIS LITERARIO DEL SEGUNDO POEMA
LA OBRA

AMOR DE MADRE

Todas la mafianas,// cuando me levanto 12 A

mi mamacita,// tiene la costumbre 11 B

de abrirme sus brazos,// para estrecharme 11 C
'S AN

y sus labios santos,// me besan la frente carifio_



samente.

Tu eres mi vida

v
Tu mi consuelo en mi afliccién

~ v

Oh madre que buenQVPres,// conmigo brindéndome
tu carifio
Oh madre que buenqv9res conmigo,
Brinddndome tu carifio// y tu buen corazén
Yo pido que Dios,// tgvgtorgue la vida,
para la felicidad eterna

Mamita querida,// espero tu bendicién

TITULO: AMOR DE MADRE

SELLO EDITORIAL;'Varios (disco)
EDICION: 1960

ASPECTO ESTRUCTURAL:

ARGUMENTO:

18 D

SE

8 F

18 G
10 H
13 F
11 E
10 E

13 F
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Se trata de un poema donde el autor cuenta las bondades de su madre y

su anhelo ferviente porque ese amor maternal le sea eterno.

De alguna manera posee una estructura organizacional que empieza

describiendo las bondades y derroche de carifio de su madre y termina

implorando sus bendiciones y que tenga vida eterna.

GENERO Y ESPECIE LITERARIA:

Es un poema lirico con intencién de exaltacién de cuanto bien

significa tener una madre.
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MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES:
A pesar de tratarse de un poema lirico se puede apreciar la
participacién de dos personajes, el principal que es el poeta, que
trasmite su inspiracién y cuanto ama y aprecia el carifio de su madre;
el receptor (la madre) que constituye un personaje pasivo, a quien el
poeta canta.
SITUACION EN EL ESPACIO:
No hay referencias espaciales de ninguna clase.
SITUACION EN EL TIEMPO:
La poesia se desarrolla en un momento de inspiracién, en un presente
tinico donde el poeta valora e invoca la eternidad de su madre.
ACCION:
No existe una accién propiamente dicha, solo hay inspiracién,
exaltacién e imploracién interna, de un autor que rebosa su
sentimiento.
EL AUTOR EN LA OBRA:
El cantar subjetivo y el derroche de inspiracién, pone como
protagonista al autor.
RELACION LECTOR-OBRA:
De alguna manera se identificar4 el lector como una tercera persona
que se informa de cuanto es una madre y de cuanto el hijo (autor)
aprecia sus bondades. |
MEDIOS TECNICOS:
ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:
El mensaje se expresa primero como una valoracién de lo que es la
Madre para un hijo, y segundo como una imploracién porque ese carifio

maternal sea perenne a través basicamente de dos estrofas Cuyos versos
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carecen de una medida definida y de una rima.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:
Se trata de un monélogo poético lirico; no hay elementos de desarrollo
secuencial pues se trata de un momento de inspiracién que produce un
poema que podemos dividirlo en dos partes: la primera que valora y
resalta las bondades de la madre del autor; y una segunda parte que es
el remate del poema, y que es la imploracién porque esa madre sea
eterna y lo bendiga. Divisién que es de fondo, no de forma.
NIVELES DE LENGUA:
El poema estd escrito en primera persona, en lengua que podriamos
decir culta y actual.
TIPO DE LENGUAJE:
Es un lenguaje informativo apelativo que hace conocer e implora,
conduciéndose a un tipo de lenguaje expresivo dado por el sentimiento
y la valoracién de las bondadeé de la madre. Los versos son manejados
con emocién y preocupacién sentimental.
VOCABULARIO:
Bendicién: Accién y efecto de bendecir.
Buen corazén: Persona de actuar noble, bondadoso y respetuoso.
Consuelo: Descanso, alivio de la pena.
Carifio: Inclinacién de amor o afecto hacia una persona o cosa.
Felicidad: Satisfaccién, gusto, contento.
Labios santos: Labios puros e inmaculados.
Otorgar: Consentir, acceder.

Mamacita: Diminutivo de Mam4.

RECURSOS ESTILISTICOS:

El considerar que no existe rima ni medida métrica podemos decir que
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carecen de una medida definida y de una rima.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:
Se trata de un mondlogo poético lirico; no hay elementos de desarrollo
secuencial pues se trata de un momento de inspiracién que produce un
poema que podemos dividirlo en dos partes: la primera que valora vy
resalta las bondades de la madre del autor; y una segunda parte que es
el remate del poema, y que es la imploracién porque esa madre sea
eterna y lo bendiga. Divisién que es de fondo, no de forma.
NIVELES DE LENGUA:
El poema est4 escrito en primera persona, en lengua que podriamos
decir culta y actual.
TIPO DE LENGUAJE:
Es un lenguaje informativo apelativo que hace conocer e implora,
conduciéndose a un tipo de lenguaje expresivo dado por el sentimiento
vy la valoracién de las bondades de la madre. Los versos son mane jados
con emocién y preocupacién sentimental.
VOCABULARIO:
Bendicién: Accibén y efecto de bendecir.
Buen corazén: Persona de actuar noble, bondadoso y respetuoso.
Consuelo: Descanso, alivio de la pena.
Carifio: Inclinacién de amor o afecto hacia una persona o cosa.
Felicidad: Satisfaccién, gusto, contento.
Labios santos: Labios puros e inmaculados.
Otorgar: Consentir, acceder.

Mamacita: Diminutivo de Mam4.

RECURSOS ESTILISTICOS:

El considerar que no existe rima ni medida métrica podemos decir que
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no se ha tomado en cuenta los recursos‘estilisticos.
ASPECTOS GRAMATICALES:
No existen estructuras novedosas, ni aspectos gramaticales que
debieran tomarse en cuenta.
ESTILO:
En cuanto al cuidado gramatical y literario podemos decir que no hay
un estilo, pero por el tipo de expresién y de sentimientos plasmados,
diremos que tiene una tendencia hacia el clasisismo pero existe en el
poema, equilibrio de la inteligencia, fantasia y sentimiento y sobre
todo sencillez de la expresidn.
VERSIFICACION:
Podemos afirmar que se trata de un tipo de versificacién libre donde
estd ausente aquellos elementos como el acento, la rima, la medida,
las estrofas y la aplicacién estudiada de las licencias y pausas
poéticas; pero si encontramos encabalgamiento y versos de arte menor
y mayor.
SINALEFA:
Encontramos sinalefa en el 3ro, 6to, 7mo, 8vo, 9no, y 10mo. versos.
ETOPEYA:

Y sus labios santos me besan la frente carifiosamente.

Tu eres mi vida

tu eres mi consuelo en mi afliccién,

ELIPSIS:
"Tu eres mi vida"

"Tu (eres) mi consuelo en mi afliccién”

HIPERBOLE:

"Yo pido que Dios te otorgue la vida"
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para, la felicidad eterna"

REPETICION:

"Oh madre que buena eres, conmigo brinddndome tu carifio

"Oh madre que buena eres conmigo,

brinddndome tu carifio v tu buen corazén

Tu eres mi vida.

Tu mi consuelo en mi afliccién.

EXCLAMACION:

"Oh madre que buena eres"

TEMA O MENSAJE:

En este poema encontramos que expresa la admiracién, la valoracién de

. un amor universal, el amor de madre. La poesia es sencilla, florida y

sobre todo profundamente realista.

ANALISIS DEL TERCER POEMA

OBRA:
LOJANITO

I
Carifiito de m{¢jnfancia 8 A
cual capullo dqvgzucena 8B
como flor dq~9manecer 8 C
coma/grrullo tierno maternal 9D

I1
Yo t§~9frezco prenda mia 8 A
a tgv?lma noblg/y pura 7B
blanca flor de mi ternura 8B

blanca flor de mi ternura 8 B
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III
Yo te ofrezco mi vida 7 A
~
aunquq\gs dolor,//pena y soledad 10 B

mas contng~9 de ser,// satisfaccién y

felicidad 16 B
pero nunca me dejes solo,//abandonadqvg mi or

fandad 16 B
sino quieres que yo me muera.// Entre las

olas del pesar. 17 C

TITULO: LOJANITO

SELLO EDITORIAL: VARIOS

EDICION 1928

ASPECTO ESTRUCTURAL:

ARGUMENTO:

Es un poema lirico sin trama argumental donde el autor hace ofrenda de
su vida a la persona que ama, es una manifestacién esponténea, poética
de sentimiento profundo de admiracién Y entrega en un brote de amor.
GENERO Y ESPECIE LITERARIA:

Es un poema lirico de ofrenda, de entrega romantica.

MEDIO REFERIDO:

PERSONAJES:

Existe un solo personaje central Y quizds pueda pensarse en un segundo
personaje, quien escucha el ofrecimiento de amor.

SITUACION EN EL ESPACIO:

No hay relacién espacial de ningin elemento.

SITUACION EN EL TIEMPO:

Es un tiempo dnico, que corresponde al momento de inspiracién del
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poeta, es un tiempo presente en el que brota la ofrenda de
protagonista.

ACCION:

Por tratarse de un poema lirico no existe accién solo existe la
expresién intima del sentir emocional del anhelo del autor.

EL AUTOR EN LA OBRA:

El autor es el protagonista sobre quien gira todo el poema; es el
sentir, sus anhelos y su amor, todo dentro del campo subjetivo.
RELACION ENTRE LECTOR-OBRA:

Aqui el lector no pertenece a la obra, es un elemento pasivo, no es
tomado en cuenta en ningin aspecto.bQuizés éste se informa como una

tercera persona que no participa.

MEDIOS TECNICOS:

ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:

Podemos decir que es un brote vigoroso de ofrenda que nace en el autor
al contemplar las bondades de su amada pero que no tiene fin realista,
al contrario hipotiza un fin.

ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:

A pesar de ser un mon6logo poético intenta describir a la persona
amada, pero en conjunto el poema es una unidad innescindible de fondo
y forma.

NIVELES DE LENGUA:

Est4 escrito en primera persona, en una lengua de tipo general pero

muy florida y lisonjera.

TIPOS DE LENGUAJE:

Es un lenguaje apelativo en el que ofrenda, pero con una actitud
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persuasiva que en conjunto lo conduce a un lenguaje expresivo,
lisonjero, florido, que esta dado por el sentimiento de anhelo de
emocién para la entrega.

VOCABULARIO:

" Se wutiliza vocabulario sencillo de carédcter florido, carece de
palabras rebuscadas, al contrario las frases utilizadas se las
encuentra en la gente que busca agradar con frases bonitas lisonjeras.
Carifiito: Es el afecto dedicado a la persona amada, con especial
preferencia.

Capullo: envoltura en que se encierra el gusano de seda, botén de las
flores.

Azucena: Planta que produce una flor blanca y perfumada.

Arrullo: Canto con que se enamoran las palomas y/o las tértolas.
Ternura: Calidad de tierno, afecto, carifio.

Satisfaccién: Accién y efecto de satisfacer

Orfandad: Estado de huérfano, falta de ayuda

Pesar: Tener gravedad o peso. Causar dolor o arrepentimiento,
sentimiento de dolor interior.’:

RECURSOS ESTILISTICOS:

ELIPSIS:

"Amor es dolor, pena vy soledad"

SiMIL:
"Cual capullo de azucena"
"Como flor del! amanecer"

"Como arrullo tierno maternal"

h DICCIONARIO ENCICLOPEDICO Y DEL ECUADOR; 1994, Impreso en

Colombia, Editorial
Lemer. Limitada; II
Edicidn.
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METAFORAS :

"Blanca flor de mi ternura"

TROPOS :
"Carifiito de mi infancia"
"Yo te ofrezco prenda mia"
IMAGEN:
La imagen que utiliza Manuel de Jesds Lozano es de carédcter
tradicional por ser racionalista; y son las siguientes, en este poema:
"...Cual capullo de azucena

Como flor del amanecer

Como arrullo maternal”
..."Blanca flor de mi ternura"...
DESCRIPCION:
El autor describe como es su vida, asi: "Aunque es dolor, pena y
soledad"
Describe el alma de su amada asf: "A tu alma noble y pura"
ASPECTOS GRAMATICALES:
No existe ninguna novedad en cuanto a la construccién gramatical, se
mantiene dentro de los cdnones auténticamente tradicionales.
ESTILO:
Podemos decir que es un estilo sin mayor identidad personal, y que por
tanto podemos al poema ubicarlo dentro del clasicismo, pues
encontramos equilibrio de inteligencia, fantasia y sentimiento;
lenguaje florido, uso de galas literarias. Tampoco podemos afirmar que
€s un poema auténticamente cldsico, pues la estructura gramatical y
ei tipo de lenguaje no son puros.
VERSIFICACION: |

La versificacién es de tipo irregular.
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ACENTO:
Encontramos que hay irregularidad en cuanto al acento final, son
versos de ocho silabas y en los versos tercero y cuarto de la primera
estrofa y segunda, tercera y cuarta estrofas poseen acento en la
Gltima y no en la peniltima, como deberia ocurrir segin los cénones
literarios.
RIMA:
Debemos indicar que no hay una verdadera rima en todos los versos del
poema, solo algunos de ellos poseen rima como en el caso de la primera
estrofa carece de rima; en la segunda estrofa encontramos que riman
los tres veros finales y en la tercera estrofa los tres versos
intermedios.
VERSOS:
Se trata de versos de arte menor de ocho silabas, en la primera y
segunda estrofa. la tercera estrofa podriamos decir que sus versos
carecen de medidas, es decir no coincide el nﬁmero de silabas entre
ellos.
MEDIDA:
Son versos octosilabos en el caso de la primera y segunda estrofa, la
tercera estrofa los versos son de arte mayor.
ESTROFAS:
El poema estd compuesto de tres estrofas, dos cuartetos octosflabos y
la tercera estrofa cuyos versos no tienen medida especifica.
LICENCIAS POFTICAS:
Encontramos sinalefa ( ), Hiatos (//).
PAUSAS:
Son versos de arte menor, en el caso de la primera y segunda estrofa

encontramos la pausa final. En la dltima estrofa por tratarse de
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versos de arte mayor encontramos la pausa interior o cesura (/7).

Yo te ofrezco mi vida

aunque es dolor, // pena y soledad

mds contigo ha de ser, // satisfaccién y
felicidad

pero nunca me dejes solo, // abandonado a mi
orfandad

sino quieres que yo me muera. // Entre las
olas del pesar.

ENCABALGAMIENTO:

Este aspecto lo encontramos en el segundo, tercero, cuarto y quinto
verso de la estrofa final.

"Yo te ofrezco mi vida

aunque es dolor, pena v soledad

mds contigo ha de ser, satisfaccién y

felicidad"

"pero nunca me dejes solo, abandonado a mi

orfandad

sino quieres que yo me muera. Entre las

olas del pesar".

TEMA O MENSAJE:

Mencionamos que se trata de un poema de imploracién para lograr la
correspondencia del amor que anhela el autor. Es un amor sencillo,
sutil, puro, dignificante que darfa sentido y felicidad a la vida a

cambio de lo cual se ofrece integro.
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B. TROTSKY GUERRERO.

ASPECTOS BIBLIOGRAFICOS.
Desde su familia posee ascendencia y hereda aptitudes musicales, fue
" integrante del gonjunto universitario del Ecuador dirigido por el
maestro Edgar Palacios; uno de sus mayores triunfos constituyé su
intervencién en el primer festival de la cancién Nacional realizado en
Guayaquil en el afio de 1969 lo cual le abrié paso para representar al
pais en el II Festival de ia Cancién Latinoamericana a nivel mundial.
El tipo de poema y cancién que ha producido es muy particular y se
orienta basicamente a la cancién protesta y/o latinoamericana. Por su
posicién original, despojado de todo temor y con un lenguaje sencillo
y con palabras del Pueblo, vigoriza y proyecta el sentir de un pueblo,

resalta las costumbres, refrédnes, leyendas...

Dentro de una escuela literaria, es dificil poder encasillarlo. Pero
podemos decir que su obra es contempordnea y se resume a las canciones

gravadas en su disco, long play en 1969 Yy un CD en 1997.

ANALISIS DEL PRIMER POEMA

OBRA

LA LEYENDA DE NAUN

En el sur habi//van hombre, 8-1 A

cabalgaba con su gente 8 B

buscando senderos 6 C

para andar; 4-1 CH
\ g

Nunca se detuvo 6 D

porqugv?l viento lo prohibi//é, 9-1+1 E

su instinto tampoco 7-1 F
[



le deci//a hay que parar;
N
aunque tal vez derrepente,
entre riscos y hojas secas
N
hizo un alto en el camino
—

N2
para de nuevo empezar.
N\

Muchos no lo conocieron,
sin embargo

Na//dn Briones

es una leyenda en la regi//én.
\ g

Fue querido por los pobres
por que no tuvo temor
para quitar a los grandes
ngntregar a los demés.
Cuandq\sn unas ocasiones
lo mandarqn a prisi//é6n,
jamés se sinti//6 vencido
sino que supo esperar,
parﬁvgl momentqv9portuno

con astucia escapar.
N

Conoci//a del combate
al igual que de su vida
porque desde nifio
lqﬂgprendi//é;
Antes de un ataque

\ g
tomaba la precauci//én

de ver los caballos

8-1
8 B
9-1 ¢
10-1-1 H
8-1 CH
8 A
4 B
4 c
10-1+1 CH
8 ¢
741 D
8 ¢
7 E
8 ¢
7 A
8 F
7 G
10-1-1 H
7-1 G
8 A
8 B
6 ¢
4-141 D
6 A
741 E
6 F
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y las armas revisar,

preguntar s{vgs que su gente
comprendi//6 lo que a dthacerse
0 si qued6 algin detalle

que se debierayfxplicar.

Cierto di//a muy temprano,
traicionado por su amigo,
una guarnici//én

lo sorprendi//6;

Es el fin de la jornada
avanzé a decir Na//dn
viendo tantos militares
apostados frentg/g él;
intent6 dos o tres veces
aquél cerco derribar

pero no le fue posible
por la gran desigualdad; entonces
sus enemigos

lo mataron con crueldad.

TITULO: LEYENDA DE NAUN (CANCION)
SELLO EDITORIAL:
ASPECTO ESTRUCTURAL:

ARGUMENTO:

Es una composicién épica con trama argumental, diremos que es un poema

en que se sintetiza la vida de un hombre leyenda de la Provincia de
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Loja, donde se resalta la figura solidaria para con los pobres,
valiente para luchar contra los poderosos, rebelde e invencible frente
a las murallas-autoridades, que como es natural la autoridad siempre
defiende a los ricos (en nuestro pais).
GENERO Y ESPECIE LITERARIA
Es una poesia épica con cardcter histérico cultural con tendencia al
relato, como también deja entrever la calidad de autor protesta, del
autor que se refleja en la rebeldia del personaje, como que alude al
-composifor.
MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES:
Esta sintesis de la vida de Naiin Briones, nos lo presenta como un
hombre cuyo cabalgar era incaﬂsable y cuya bondad y solidaridad era
para con los pobres, su capacidad e ingenio para encontrar una nueva
alternativa de burlar los muros de la prisién, siempre fue brillante;
por su habilidad estratégica, por su actitud valiente e inteligente,
siempre fue vencedor. Solo la traicién de los suyos pudo dar paso a
que sus enemigos lo acribillaran, donde murié el hombre material pero
naci6é y crecié el hombre leyenda.
SITUACION EN EL ESPACIO:
El autor se refiere a un hombre de provincia (Loja) que nace un 22 de
junio de 1898, vivié en un pasado muy cercano, que combatié a los
terratenientes y a los grandes para obtener pan para los pobres,
quienes le tributaban mucho cériﬁo. El escenario es la provincia de
Loja.
SITUACION EN EL TIEMPO:
Se habla de un tiempo efimero que acoge el periodo de existencia final

del protagonista. No establece fecha; habla de un pasado reciente.



84
ACCION:
Trata de una accién en tiempo pasado, de forma muestral cuenta lo
ocurrido resaltando las bondades del héroe.
EL. AUTOR EN LA OBRA:
El autor constituye un testigo que nos relata la vida de Naun, del
hombre leyenda..
RELACION LECTOR-OBRA:
La dinémica narrativa es ordenada y coherente, distribuyendo el
desarrollo de una vida en estrofas (época de la vida de Nain); no se
trata de un relato propiamente dicho, es un mondélogo del narrador
hacfa el lector donde éste dltimo se convierte en actor pasivo, que

escucha la narracién.

MEDIOS TECNICOS:

ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:

El mensaje estd organizado como una biografia leyenda escueta, que
busca exaltar las cualidades del protagonista.

Respeta un orden que permite ir conformando una figura clara, sélida
y brillante en la mente del lector, no deja lugar a las dudas sobre la
egregia figura de Nailn Briones.

Empieza anunciando "que existié", con lo qué conduce al lector hacia

la leyenda, reforzando esto con las frases hiperbdlicas que utiliza.

ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:

Es un mondlogo en segunda persona, que narra el paso de un hombre
leyenda por la regién, que supo ayudar a los pobres y derrotar a los
ricos y las carceles, por su astucia y prudencia a la hora del

combate. Todo se narra de una manera fluida y coherente, constituyendo
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el conjunto una sola unidad narrativa que va desde la descripcién al
desenlace con la muerte del héroe. La narracién est4 en tiempo pasado,
en todo su conjunto, la unidad apunta a resaltar una figura de
leyenda.

NIVELES DE LENGUA:

El poema estd escrito en segunda persona, en lengua culta, asequible
a todo piblico.

TIPOS DE LENGUAJE:

El lenguaje utilizado es sencillo, claro y preciso, no existe palabras
rebuscadas ni frases que no se conozcan en nuestro medio, sin que esto
signifique que no sea una composicién original. Existen arreglos de
adjetivacién que resalta la figura del protagonista, ejm: "nunca se
detuvo", "es una leyenda en la que regién", "jaﬁés se sintié vencido",
"viendo tantos millares", "lo mataron con crueldad", etc.

El tipo de poema se encuadra en el verso libre, el tipo de lenguaje es
sencillo, no se inclina ni a lo puramente técnico ni a lo regional.
Es un tipo de lenguaje informativo con gran claridad, con frases que
exaltan al héroe, es decir un tipo de lenguaje expresivo, que esté
dado por la valoracién y exaltacién de las cualidades y hazafias del
personaje central.

RECURSOS ESTILISTICOS:

Debemos mencionar que no existe rima, asonante ni consonante en cada
estrofa, solo en ciertos versos; en cuanto al uso de metro ya habiamos
mencionado que no se utiliza, el autor trabaja con el verso libre.
ASPECTOS GRAMATICALES:

Los elementos gramaticales importantes son:

* La fluida continuidad de la temdtica del poema hasta llegar al

desenlace de forma simple, sin causar nudo ni intrigas, es decir que
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todo lo sabe (supone) el lector. como va a concluir.
* La fraseologia que apunta a exaltar la figura del protagonista.
* La sencillez y fluidez del lenguaje, asequible para todos.
ESTROFAS:
Utiliza cuatro estrofas, dos, de 12 versos; la primera y la tercera y
la segunda y cuarta son de catorce versos.
VOCABULARIO:
"Cabalgaba: que viajaba a caballo.
Instintos: impulsos naturales.
Riscos: pefiascos, rocas empinadas y altas
Precaucién: prevenir lo que se hace por previsién para evitar algin
dafio o peligro.
Guarnicion: tropa que defiende wuna plaza, parte de la

espada que defiende la mano.

Crueldad: ferocidad, rigor de tirano, inhumanidad".33

FRASEOLOGIA:

1. Buscando senderos para andar.
2. Por que el viento lo prohibiéd
3. Es el fin de la jornada

4. viendo tantos millares

1. Dentro del contexto, trata de explicar que recorria todos los
caminos posibles, ya sea para desviar a sus perseguidores o para
encontrar pabulo a su solidaridad.

2. En ésta frase se sintetiza lo que el autor pretende explicar sobre

3 DICCIONARIO ENCICLOPEDICO UNIVERSAL Y DEL ECUADOR; 1994, Impreso

en Colombia, Editorial Lemer Limitada, II Edicién,
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aquello que decian los que representaban la justicia, que nunca
habia lugar donde encontrar a Briones, quien siempre estuvo un paso
adelante de sus perseguidores y nunca le falté un nuevo
terrateniente éara amedrentar. Cuando estaba en la prisién confiaba
seguro de encontrar una salida cada vez que fue prisionero,
burlando las seguridades.

3. Con ésta expresidén Nadn (segin cuenta) expresd su
impotencia frente a la muerte que lo cercaba, sin encontrar
alternativa alguna para escapar.

4. Con ésta fraseel autor quiere hiperbolizar la magnitud de quienes
habian cercado a Briones, a nombre de la justicia; para con ello
magnificar la Gnica derrota de quién siempre era vencedor.

FIGURAS LITERARIAS EMPLEADAS:

HIPERBOLE:

Es utilizada en tres oportunidades:

"Buscaba senderos para andar; nunca se detuvo; jamds se sintié

vencido; viendo a tantos millares apostados frente a é1".

Hipérboles utilizadas para ponderar a un hombre que no conocié el
descanso y que tenfa la conviccién de nunca ser vencido.
METAFORA:

Nunca se _detuvo porque el viento lo prohibié

Su_instinto le decia que. tampoco hay que parar

Estas met4foras las utiliza el autor para resaltar la volunfad
inquebrantable de un vencedor.

Sinalefas ( ), Hiatos (//)

DIALEFA:

O si se qued6é// algin detalle

avanz6// a decir Nain.
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ESTILO:
Es evidente que se deja de lado las preocupaciones de la preceptiva
literaria, el elemento principal es rescatar la figura de Natn
Briones, como leyenda de la regién sur de la patria. El poema es
sencillo despojado de adornos estructurando una imagen nitida del
protagonista.
VERSIFICACION:
La versificacién es irregular y libre.
ACENTO:
Se respeta la presencia del acento final en la pendltima silaba de
cada verso. Se trata de versos de arte menor cuyos acentos interiores
son méviles.
RIMA:
No existe una rima definida, ni asonante. Peor adn consonaﬁte.
VERSOS:
El autor utiliza versos de arte menor excepto dos versos, el sexto en
la primera estrofa y el cuarto en la segunda estrofa.
MEDIDA:
Predominan los versos octosilabos, pero realmente no existe
preocupacién por la métrica de los versos.
ESTROFAS:
Se utilizan cuatro estrofas, dos de doce versos, la primera y tercera;
y dos de catorce versos,la segunda y cuarta estrofas.
LICENCIAS POETICAS:
Se emplea la sinalefa ( .) en 25 ocasiones, en los versos:
1,4,6,7,8,10,11 y 12 de la primera estrofa.
4,8,9,12,13 y 14 de la segunda estrofa.

4,5,9,10,11 y 12 de la tercera estrofa
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yen el 2,6 y 8 versos de la cuarta estrofa.
El hiato (//) estd presente en 6 casos, en los versos:
1,6 y 8 de la primera estrofa.
3,4,10 y 11 de la segunda estrofa.
'1,4,6 y 10 de la tercera estrofa.
1,3,4 y 6 de la cuarta estrofa.
OPINION DEL ALUMNO:
Es una composicién donde se sintetiza la leyenda de un gran personaje
¥y que se adecub para el cantar protesta con un lenguaje muy sencillo
y de fécil comprensién que permite atisbar el mensaje del autor que
busca resaltar y de vivir la figura de un hombre leyenda; con

pretendida intensi6n de sentar hitos de identidad para el pueblo

lojano.
ANALISIS LITERARIO DEL SEGUNDO POEMA
OBRA
ANORANZAS
I
Anduve_en pueblos pequefios 9-1 A
~
y_en ciudades populosas 8 B
me perdi por los caminos 8 A
y._en calles rumorosas. 7 A
Me envolvieron de carifio 9-1 A
mil chiquillas buenas mozas 8 B
I1
Hallé corazén de amigos 9-1 C
ternura&z/afecto firme 7 D
Y algin Tato sin quererlo 9-1 A
hice mi quipe parqvjrme 9-1 B
I11
En verdad de todo lado 8 A
me_alejo con gran congoja 9-1 B
mis se mevgdormecqvgl costado 11-1-1 A

cuando regreso a Loja 8-1 B
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Venga el tacho con agua h hirviendo
y e el Ghucho para filtrar
ese café que en mi tierra
como en n1nguna se da

\'
Venga el sango
Venga_¢ » el molo
tambl//én la buena cecina
aunque ¢l cuchillo motolo
ya no lo quiera cortar

VI

Habi//a_yn patojo guapo
que_haci//a de mandadero
y comq era un poco flaco
le deci//an fifiriche
era viscqvgl majadero

¥ su-pelo negro y duro
comqvgl de un chinicuro

VII
Un di//a le dieron veta
le chinieron el trasero
porque le quebré// el giiargiiero
al mejor gallo guarico

VIII
El se bafio de despecho
V1r1ngu1to en el molino,
el se seco con un gangocho
y sigui//6 su camino,

IX
Con Luis Pineda una Tarde
nos comimos frutas verdes
Y, estaban supas, gamas
pero como_eran ajenas
nos parecieron muy buenas

X
Por poco me voy al nicho
medi//6 tremendqyglipiadia
X,¢1 casi muere con guicho
por comer panelidy media

XI
A la hora del Rosario
un hombre rondaba el barrio
con sus llaves hechizas
quiso robar en la casa

XI1I
abi//a sido virolo
la puerta del sastre

Comq
abri
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me lo dejo sin un traste
se le llev6 las camisas

XIII

Los mujingos y la plancha

y sivgs que no se la arrancha
se la llevayp su sefiora

Que se levant6 a esa hora

A pichir para ir a misa
si...a pichir\ﬁara ir a misa

Ne— ~r

XI1v
Se me Vienq\9 la cabeza
la negra que me gustaba
que con una gran destreza
su cabello destambaba

XV
También recuerdo_a Contento
con su aguardientosa tripa
buchido la lashipa
brincando de cochqvpn cocha

XVl
Pisando los jimbiricos
y_su facén mangulero
en alguna piedra tocha
lqvgfilaba y lo volvi//a,
navaja de peluquero

XVI1I
Trai//a\;l coche mas gordo
de la jungla con un laso
le desarmabq\;l tramojo
y 1e\§pnd1//qb91 cuchillazo

XVIII
Después de larqualarido
Contento poni//a a su cliente
una piedrq_gntre los dientes

XIX
Un espectédculo hermoso
para todos 10§'§lotones
era de ver entre las brasas
la paila de chicharrones

XX
Se alistaban las chiquillas
para_embutir las morcillas
otras con cantos y risas
rellenaban longanizas

9-1-1+1
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XX1
ngntre chanfaina y fritada
toma puro Ia\gjnéﬁéda;
parq\gvitar que en la noche
. los vaya a patear el coche

XXI1
El compadre se ha enojado
pues lo llamaron tataco
dejando a lado su saco
pele//6 como un condenado

XXII11
Y_entre fiecos y cocachos
le dejaron mal parado
todq_;sto solo\gl recuerdo
y mqvgmbarga la afioranza

XXIV
Pero piensqvgn el retorno
y tengo nueva esperanza
cuando veg_alglin paisano
en la costa o en la sierra

N

Saludo con la mano
y me_acercq a ver si pueden
contarmq\fglgo de mi tierra

XXV
Mi corazén siemprqvpusente
de la ciudad que yo anhelo
y mi\glmqvcn ella presente

1

0-1-1

8-1B
10-1-1
9-1¢C

1
8

0-1
B

9-1 B

9

9
8
1
1

9
9
7
9
7
1
8

+1-1

-1C
A

0-1-1

0-1-1

-1 A
-1 B
+1 A
-1 C

A
0-1-1

C

8-1 A
8-1B
8-1-1

porque en ella estd mi cielo (bis) 8-1-1
A g ~~

TITULO: ANORANZAS

SELLO EDITORIAL: DONPLEZ
EDICION: 1997

ASPECTO ESTRUCTURAL
ARGUMENTO:

Se habla en la cancién de uno de los hechos que ocurren a la mayoria
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de lojanos, generados por las circunstancias de marginacién y malos

Gobiernos, que vive el pueblo de Loja, desde la cual sus hijos tienen

que abandonar su patria chica para encontrar trabajo y un me jor futuro

fuera de su tierra.
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El poema se desarrolla en seis episodios en que se va enfocando a
través del recuerdo, vivencias, costumbres de la vida en Loja,
describiendo actividades tradicionales con un lenguaje rico en cultura
popular, de la ciudad de Loja.
NUDO: Todo empieza con la memoria del protagonista que es el mismo
poeta, que nos cuenta que ha recorrido muchas ciudades; en la segunda
parte nos conduce a rememorar la cultura de Loja con sus actividades
tradicionales.
DESENLACE: luego del conjunto de actividades tradicionales que
recuerda el autor, como llevados de la mano:geisu nostalgia. De pronto
recalca esa afioranza, pero‘ de inmediato nos conduce al retorno
embarcédndonos en la esperanza nos deja en el final del poema con los
Versos que resumen su cancién de principio a fin.
"Mi corazén siempre ausente,
De la ciudad que yo anhelo,

y mi alma en ella presente..."

GENERO Y ESPECIE LITERARIA:

Es un poema lirico que lo podemos ubicar como una oda amatoria (de
acuerdo a la clasificacién que nos da el Dr. Alfredo Jécome en su
libro Castellano para Tercer curso).

Ademds podemos indicar que se trata de un tfabajo de caracter lirico
por que el poema versa sobre un tema sentimental qué lo siente en su
intimidad y que lo canta de la manera como él ve, piensa y lo
entiende al poema; es decir, una versién muy personal y subjetiva del
autor; de contarnos, de relatarnos cuanto significa el tener que
abandonar su tierra para vivir en otros pueblos, trabajando lejos del

suelo natal.
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Es poético porque estd desarrollado en estrofas (veinte y cinco
estrofas), cada estrofa en versos y estos versos estén rimados con
rima consonante.
La escuela literaria quizd no sea bien definida pero podemos decir qué
corresponde al realismo.
Un realismo plasmado en la descripcién de las actividades populares y
de pérsonajes también populares y la idea central misma de la que
vivimos en Loja, el abandono de la fronfera por parte del Gobierno
Central.
MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES: El canta-autor es el protagonista de la narracién. Elt
canta lo que siente por ser uno de los que ha dejado su tierra y él
e€s quien afiora, quien sefiala autoridades incapaces. Aspectos que en
forma directa e indirecta también nosotros hemos participado y vivido,
quién no ha sido participe de una pela de chancho?
Asi al describir sus afioranzas también nos involucra ¥y nos hace
invadir de tristeza y de recuerdos.
INDICE TEMPORAL Y ESPACIAL:
La idea central se refiere d la ciudad y Provincia de Loja porque
somos los lojanos quienes abandonamos este pueblo para no vivir
marginados del gobierno, el autor menciona a Loja; los hechos que
describe y personajes que menciona son propios de Loja, aunque es
cierto que tiende a una concepcién global, pero yé en su concepcién
particular son actividades populares auténticas de la provincia y
ciudad de Loja.
ACCION:
La accién principal que encontramos es la rememoracién de las

vivencias de un hombre de pueblo, que recuerda estando fuera de su
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ciudad natal, teniendo como elementos secundarios la afioranza de
actividades tradicionales, ricas de cultura, que viven en el recuerdo
del autor que las afiora y las canta como poeta.

Quizd el elemento mds importante que encontramos nosotros como
estudiosos de la literatura sea la riqueza misma de un lenguaje
auténticamente popular, si podemos mencionar que no hay palabras
rebuscadas, éstas han sido sacadas del corazén mismo de la actividad
cultural, de nuestras costumbres y de las vivencias de nuestro pueblo,
de un pueblo que hoy ya no vive en la ciudad pero que si la
encontramos en la gente de provincia, en su lenguaje Yy en sus
costumbres; en la ciudad si bien ese lenguaje se esta perdiendo, las
actividades mencionadas por el autor se siguen practicando con gran
entusiasmo.

UBICACION DEL AUTOR EN LA OBRA:

El autor es el protagonista de esa realidad, el mismo es quien vive
lejos de su tierra que tanto ama

"Corazén siempre ausente

de la ciudad que yo anhelo

y mi alma en ella presente

porque en ella estd mi cielo"

RELACION LECTOR OBRA:

El lectbr, en este caso nosotros constituimos un actor pasivo, en
Ccuanto escuchamos una narracién de sucesos que ha vivido el autor,
porque se trata de una tierra de la que somos parte por ser
componentes de una sociedad que arrastra una rica cultura popular; de
repente somos activos porque participamos de esas afioranzas y de esos
recuerdos.

La dindmica se desarrolla de una manera coherente; primero denuncia lo
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que vive en términos globales, luego se.detalla algunos aspectos por
los que el autor afiora su tierra, culminando con un desenlace
fulminante de nostalgia y de amor a su tierra.

MEDIOS TECNICOS:

ORGANIZACION DE CONTENIDOS:

Es un poema compuesto de 25 estrofas, en las que el contenido se
distribuye en tres faces. La primera se distribuye en las tres
estrofas primeras, donde se plasma la introduccién de la temdtica, y
desde la cuarta a la 23 se presentan siete aspectos de tradicién-
costumbres propias de Loja. En las dos Gltimas explota el sentimiento
del poeta para darle el remate final del poema.

Al enfocar varios microtemas encajados en un macrotema (afioranzas), no
existe una estructura bien definida, y el poema pudo ser maAs largo o
mis corto. Tampoco el orden seguido para presentar los siete subtemas
que encontramos en el poema se ubican en el orden reglamentario,pudo
variar, pues solo dependia del criterio del autor.

ACTITUD DE LA EXPRESION LITERARIA:

Es u relato en segunda persona, en el que se describen las costumbres
populares de Loja, la patria chica del autor.

No existe unidad de fondo, ni de forma

NIVELES DE LA LENGUA:

Podemos hablar que el tipo de lengua es auténticamente de la ciudad y
Provincia de Loja, y es preciado en su carga popular y en su caricter
‘cultural porque trata de resaltar la cultura de un pueblo, a través de
rememorar sus costumbres y del uso del lenguaje extraordinariamente
rico en carga cultural.

TIPOS DE LENGUAJE

Es un lenguaje expresivo cuyos palabras utilizadas atdn nos llena méis
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de nostalgia y casi nos convierte en coprotagonistas porque al leerlas
y escucharlas nos ponemos a recordar que asi se expresaban nuestros
antepasados.

VOCABULARIO:

ALEJO : distanciarse.

BUENAS MOZAS: mujeres hermosas, de buena presencia.

CONGOJA: Angustia , afliccidn.

CHINIERON: ortigar .

- CHIQUILLA: mujer en la edad adolescente .

CHINICURO: animal cuadripedo cuya piel esta cubierta de espinas
(especie de pelaje), mide entre 30 y 50 cm. de largo y unos 15 a 20
cm. de alto.

CHUCHO: filtro de lienzo en forma de cono.

FIFIRRICHE: persona flaca, débil (descriada) y pequeiia.

GUARGUERO: parte interna del cuello.

MANDADERO: individuo al que se le encarga cumplir actividades
pequefias.

MOLO: Platano o guineo molido, amasado y alifiado.

MOTOLO: sin filo.

QUIPE: Equipaje, similar a maleta (en nuestro pueblos significaba
preparar todas las cosas a trasladar en un bulto).

RATO: periodo corto de tiempo.

RUMOROSAS: llena de rumores, existentes en grandes ciudades.

SANGO: mazamorra consistente, hecha con harina de maiz o trigo, con
alifios que sirve para alimentarse.

TACHO: Vasija met4lica propia para hervir agua.

VETA: castigo con l4tigo.

VISCO=VIROLO:Individuo cuyos ojos miran en direccién diferente (al que



observan) a la que dirigen u orientacién su cara.

TECNICAS:

RECURSOS ESTILISTICOS:
PRESENCIA DE FIGURAS LITERARIAS:
SIMIL:

"y su pelo negro y duro

como el de un chinicuro"”.

", ..peledé como un condenado..."
METAFORA:

", ..Lo afilaba y lo volvia

navaja de peluquero".

"corazén siempre ausente

de la ciudad que yo anhelo

v mi alma en ella presente

porque en ella estd mi cielo".
TROPOS, SINECDOQUE Y METONIMIA:

"Y ciudades populosas..."

"hallé corazén de amigos"

"hice mi quipe para irme"

"con su aguardientosa tripa"

"Contento ponia a su cliente,

una piedra entre los dientes"

"para todos los glotones,

ver entre las brazas..."

"Tomaba puro la hinchada,...
los vaya a patiar el coche."

"Por poco me voy al nicho,.."

"A la hora del rosario"”,

98
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"se me viene a la cabeza",

"y entre fiecos v cocachos,

lo dejaron mal parado,..."
HIPERBOLE:

"me perdi por los caminos,

y entre calles rumorosas".

"...mds se me adormece el costado

cuando me regreso a Loja".
" ..
...Ese café que en mi tierra,

como en ninguna se da."

"Y si_es que no se la arrancha,

se la lleva a su sefiora".

"lo afilaba y lo volvia,

navaja de peluquero."

PROSOPOGRAFiA:

"habia un patojo guapo,
que hacia de mandadero,
y como era un poco flaco,
le decian fifiriche.

Era visco el majadero,

y su pelo negro y duro

como el de un chinicuro".

ASPECTOS GRAMATICALES:

Gramaticalmente no hay innovaciones ni elementos estructurales que
resaltar. Emplea una gramdtica normal, quiz4d sea importante resaltar
que usa palabras y frases auténticamente de las costumbres y

tradiciones del pueblo lojano.
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ESTILO:
No existe verdaderamente intencién en el autor por encuadrar su
trabajo dentro de una escuela literaria especifica, su estilo es
original y quizd excéntrico por estar saturado con el uso de palabras
y frases costumbristas propias de Loja, su poema es expresivo y claro
para quienes conocen esas costumbres, resulta dificil pero muy
interesante para quienes son ajenos a nuestra cultura.
Para establecer a que escuela literaria pertenece su produccién
literaria podemos '"crear" una nueva, cuyo nombre seria una escuela
costumbrista.
VERSIFICACION:

El verso utilizado es de tipo regular.

ACENTO:

Solo existe el acento final obligatorio en la peniltima silaba, es
necesario indicar que el verso utilizado es de arte menor y por tanto
los acentos interiores son méviles.

RIMA:

No se ha cuidado el tipo de rima y en algunas estrofas no existe .
Las rimas mis sobresalientes son: (A B AB) (AB BA), (AB CB), (BB CC).
VERSOS:

Lo habiamos indicado que los versos utilizados son de arte menor, son
versos octosilabos, agrupados en estrofas también de diferente

cantidad de versos predominando las estrofas de cuatro versos.

MEDIDAS Y LICENCIAS POETICAS:
Son versos octosilabos, en algunos casos se recurre al uso del hiato

o de la palabra aguda al final del verso para incrementar una silaba
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métrica, asi mismo se utiliza la diéresis con el objetp de incrementar
una silaba en la tercera, sexta y vigésimo cuarta estrofa. La sinalefa
€S un recurso presente en todas las estrofas y en la mayoria de los
Versos, recurso usado para reducir el nidmero de silabas y mantener los

versos octosilabos. Sinalefa ( ), Hiato (//), Diéresis (..),

ESTROFAS:

Existen estrofas de diversa medida, predominando los cuartetos: son
17 estrofas de cuatro versos (cuartetos)

2 estrofas de tres versos {monorrimos)

3 estrofas de cinco versos (quintillas)

2 estrofa de siete versos.

1 estrofa de ocho versos.

PAUSAS:

Los versos utilizados son de arte menor, por lo que es correcto la
ausencia de cesuras, solo est4 presente el acento final.

ASPECTO FONICA:

ALITERACION:

Este recurso, esté presente en:

Entre los versos 1, 2, 3, 4, 6, 8 de la primera y el primer verso de
la segunda estrofa por la repeticién de la "s".

Entre el segundo, tercero, cuarto Y quinto versos de la novena
estrofa, por el uso final de la "s" en estos versos.

Entre el segundo, tercero y cuarto versos de la &écimo novena
estrofa, por el uso de la "s" final de esos versds.

ENCABALGAMI ENTO:

En las fres primeras estrofas se presenta encabalgamiento de

significado y estructura sintdctica cada dos versos, entre si. En las



102
estrofas restantes estdn encabalgados por el significado y estructura
sint4ctica todos los versos entre si en cada estrofa.

Encontramos ademds encabalgamiento por el significado entre las
siguientes estrofas:

- Entre sexta,séptima y octava estrofas.

- Entre octava y novena estrofas.

-Entre décima y novena estrofas.

- Entre décimo primera , décimo segunda y décimo tercera
estrofas..

- Entre la décimo quinta a la vigésimo primera estrofas.

- vigésimo segunda y vigésimo tercera estrofas.

TEMA 0 MENSAJE:

Se trata de un poema que reivindica varias_de las costumbres muy
arraigadas en el pueblo de Loja y su provincia, tomando como elemento
central el recuerdo de una lojano que rememora las costumbres de su
pueblo, se trata de un lojano que ha abandonado su tierra, aspecto
denunciado en el poema, porque resulta lacerante este hal (lojano- -
ausente), que los gobiernos son causantes porque han abandonado a
Loja.

En todo el poema fluyen las palabras o frases caracteristicas vy
- costumbristas de una manera generosa, como resaltando los valores
positivos y costumbres muy apreciadas.

En cuanto a la estructura gramafical y literaria es un poema sencillo
y comprensible quizd se lo pueda encasillar con caracteristicas del
romanticismo como es la liberacién de la 'nérma preceptiva, del
realismo, también encontramos la denuncia de los problemas sociales,
propias del parnacianismo encontramos en la descripcién objetiva de la

realidad.



ANALISIS LITERARIO DEL TERCER POEMA

ECUAVOLI ENTRE ANIMALES

I
En un partido de voly,
realizadg_en la Obra Pia,
N/
se enfrenta a meédiodia,
dos equipos aguerr1dos,
y bastante conocidos.

II
Por el barrio dg Alverjeros,
Juega el charro _en la derecha,
la cotorra ,_en el servicio,
yeel chilalo de trasero,
el mashqvgs el aguatero,

ITIX
J1p1ro estéa defendido,
por duchos en el oficio,
la chiroca colocando,
la curiquinga volando,
el guanchacqvgn el servicio.

Iv
La urraca sirve de juez;
3L§xplicandq_§ los jugadores,
las normas y obligaciones,
diciéndoles ‘% su vez;
que el no acepta discusiones.
(2 N~

A%
Los llamqvg los ponedores,
a sortear cancha y batida,
llevandose la pattida,
el charros y sus seguidores;
por haber dicho voy nones.

VI
Sqdjnicia la competencia,
bate con fuerza el chilalo,
Pero como_es tan salado,
el balén se va para un lado,
yendo a chocar en el palo.

VII
Viendo eso la curiquinga,
tomo_en sus garras la bola,
y la manda con efecto,
hacia_el angulo directo,
dejando sin chansqbil resto.
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VIII
Fuera de la cancha el biho,
le coge el rabg al conejo,
y_este haciéndosq\gl pende jo,
sigue mirandq el partido,
como que nadq_pa ocurrido.

IX
Pita fuertg g1 sefior juez,
autoriza la batida,
la curiquinga bandida,
repite su_acometida ,
dandqvgl éngulqiptra vez.

X
Animal cuida tu lado,
si no quieres ser cambiado,
le grito el ganzo al chilalo,
_ . .
y_este respondié alterado,
mierda si estoy bien parado.

XI
En ese instante ¢l perico,
decidi6é meter el pico,
sugiriendq _a la foca,
que distraiga a la chiroca,
para ver si le coloca.

XI1
Por lo que la curiquinga,
le bate_al angulo opuesto,
con resultados funestos;
pues el charro aparé$ bien,
y les colocd también.

XIII
La ténica del partido,
mejoré notablemente,
logrando que IQ;pficién,
con tal recuperacién,
viera lo qugigabia querido.

X1v
Es decir, lindas cruzadas,
voladas impresionantes,
cafiadas no vistas antes,
v, asi mismo bien sacadas,
parq\gl fin ser colocadas.

XV
qupbstante los sacrificios,
que\picieron los alberjeros;
el primer quince perdieron,
porque no se_prganizaron;
¥ se desmoralizaron.
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XVI
Y _en ello tuvo que ver,
mucho el guandungo del charro,
N, .
porque si bien hubo barro,
sus talangeras nqvgicieron,
lo que todos se creyeron.

XVII
El segundo tiempo fue
mas peleado que_el primero;
probandose que el trasero,
si juega, con muchg/gsmero,
vale casi por los tres.

XVII
A pesar de los silbidos,
seguia normal el partido;
hasta cuando la cotorra,
decidié armar la camorra,
mandandqvgl juez a la porra.

XVIII
Entonces sin miramientos,
IQ/urraca dijo\;nojada,
estas ahora gxpulsada,
por insoleﬁfﬁ y malcriada,
xquui terminakgste cuento.

XIX
Pero_gso no quedq_ahi;
puesto que los alberjeros,
reconocidos maleros,
viendo la cosa muy fea,
armaron la gran pelea.

XX
Primero el gatq y el chivo;
con quifios y con chalacas,
la noquiaron a IQ/urraca,
dejéndolqubandonada,
triste pefo bien peinada.

XX1
En otro ladq el lechuzo,
demostrando Sus reflejos,
se defendia parejo,
contra el pavo y la raposa;
| [
y los puso en polvorosa.

XXII
El escédndalo mds grande,
se origin6é en la chingana;
donde desde hora temprana,
El perro, e coche\z/gl grillo,
comian sus bocadillos. ,
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XXIII
Alli asomaron rabiosos,
el zédngano con el pato;
adueﬁéndosqvﬁn un rato,
de lo que_habian encontrado,

y hacia el cielo lo lanzaron.
A

XX1V
Viéndose perdido\gl chonto,
uso como perdigones,
lqvglforja de colaciones,
miéntras que las empanadas;
les servian de granadas.

XXv
En un rincén entre tanto,
muy solidario_el pichén,
utilizandq/almidén;
le pegaba la quijada,
B la culebra parada .

XXV1
Distante del escenario;
se la pasaba de agache,
el cuco con el langache,
burléndose bien protegidos;
de los que estaban jodidos.

XXVI1I
Asi mismo estabavgl sapo;
miedoso dqbpntono mas,
Lamentando la desgracia,
de ver como el enemigo,
le iba a piSar el ombligo.
v

XXVIII
El toro casi extenuado,
se batia conffovido,
atendiendo a los heridos;
poniéndoles eterol y creso,

fuq~9nderanzandq_§lgﬁn hueso.

XXIX
Por su parte diligente,
el loro habia volado;
a ver a la policia,
porque seguro lo decia
era lo mas conveniente.

XXX
Asi que entrada la tarde,
asomaron bien armados,
unos trescientos soldados,
llevandose prisionero ,
a un zoolégico entero.
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TITULO : ECUAVOLY ENTRE ANIMALES
SELLO EDITORIAL: VICTOR
EDICION: 1969
A. ASPECTO ESTRUCTURAL
ARGUMENTO:
El poema trata sobre un partido de ecuavoly entre dos equipos que
representan a dos barrios diferentes de Loja, son equipos aguerridos
Yy con gran tradicién deportiva.
Existe trama argumental, va desde las alineaciones y arranque del
partido hasta la paralizacién por actos indisciplinarios que causan
ademds la cércel para los revoltosos jugadores y espectadores.
Consideramos que el poema en su contexto conduce a una valoracién de
las tradiciones de Loja y por sobre todo a la exaltacién del lenguaje
popular.
GENERO Y ESPECIE LITERARIA:
Es un poema que lo podemos encasillar dentro del género épico; pues se
trata de actividad de interés comin y sobresaliente del pueblo lojano,
con intensién de exaltacién de los valores populares de la lengua,
costumbres y el deporte (ecuavoly).
MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES:
Son varios los personajes, todos con nombres de animales conocidos en
lé ciudad de Loja, y ademds relacionados con el juego del ecuavoly
SITUACION EN EL ESPACIO:
El poema tiene como escenario una cancha de ecuavoly en el barrio
occidental de Obrapia de la Ciudad de Loja, lugar que estaba de

fiestas
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SITUACION EN EL TIEMPO:
El lapso en que se desarrolla la trama del poema, es relativamente
corto, es el tiempo en que dura el partido, es decir un quince y parte
del segundo; pero ademds un espacio de tiempo que corresponde a la
pelea y llegada de la policia que toma prisioneros a todos los
pa;ticipantes.
ACCION:
Se dan dos tipos de accién: una de tipo heroica-deportiva, que va de
menos a mis, llegando su punto miximo justo cuando se interrumpe el
partido, para dar paso a otra de tipo belicoso, también tremenda,
aunque belicosa pero sin uso de armas, sin faltar los "samaritanos"
Que auxiliaban a los heridos (golpeados), todo concluye con todos los
actores prisioneros; donde seguro todo volveria a la calma.
EL AUTOR EN LA OBRA:
El autor constituye el narrador, no participa en la accién; nos cuenta
los acontecimientos. Es un poema sobre un tema objetivo.
RELACION LECTOR-OBRA:
El lector se siente incorporado como segunda persona, como receptor y

a quien va dirigido el relato.

MEDIOS TECNICOS:

ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:

La tematica se desarrolla en un poema compuesto de quintillas con
versos octosilabos (bdsicamente). Usa ademds rima asonante y
consonante. La temdtica se desarrolla con naturalidad y objetividad.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:

Aqui se presentan los acontecimientos de una forma narrativa,

presentdndonos una unidad escindible en el fondo Yy en la forma; sin
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que por ello signifique que se afecta la unidad, la cual es coherente
de principio a fin, a tal punto que podemos afirmar que no podia
iniciar antes ni terminar en otro momento. Los didlogos y acciones
entre "actores" se entrelazan coherentemente.
| NIVELES DE LENGUA:

La narracién est4 plasmada en tercera persona y esporddicamente se

pasa a la primera persona.

El tipo de lengua utilizada es popular, no culta, sin embargo no se

atenta contra la pureza del castellano.

TIPOS DE LENGUAJE:

Es un tipo de lenguaje narrativo, informativo. Los versos son

mane jados con emocién y procurando dar objetividad y espectacularidad.

VOCABULARIO:

AGUATERO: Persona que ofrece (da) agua para que beban los jugadores;

generalmente cada equipo de jugadores posee su propio aguatero.

AGACHE: sin hacer nada, libre de actividad.

ALVERJEROS: Poblacién del extremo norte del casco urbano antiguo de la
ciudad de Loja.

BATIDA: lanzamiento del balén para reiniciar el juego (en ecuavoly)

BOLY= Ecuavoly: juego particular del Ecuador, donde intervienen tres

jugadores por cada bando, donde solo pueden usar las manos; cada

equipo defiende un é4rea de 81m cuadrados, los territorios estén

separados por una red, a una altura de 2,4m. utilizan un balén ndimero

cinco.

CAMORRA: pelea, bronca

CANADA: devoluci6én del balén al equipo contrario en el primer toque,

lo més répido y violento posible.

COTORRA, URRACA, CHILALO,CURIQUINGA, PERICO, RAPOSA,...Nombre de
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animales caracteristicos de la fauna lojana
COLOCADOR=DERECHO=PONEDOR : Jugador de Ecuavoly que dirige y determina
la direccién del balén hacia el territorio del equipo contrario.
CUCO: animal desconocido y feo, que asusta.

CRESO: Preparado quimico utilizado para curar (desinfectar) heridas

contaminadas e infectadas.

CHALACA: patadas lanzadas a la parte superior del cuerpo del
contrincante, utilizando las dos piernas alternadas.

CHANSE: posibilidad, oportunidad.

CHINGANA: quiosco provisional de tela templada con cuerdas, que usan

los comerciantes en época de fiestas junto a los lugares

donde estas se desarrollan. .

GUANDUNGO: persona lenta, tonto, de escasa instruccién.

JIPIRO: Barrio del norte de la ciudad (actual) de Loja.

JODIDO: vivir o enfrentar un problema con desventaja.

LANGACHE: péjaros de la fauna de la Provincia de Loja.

MALERO: persona que se vale de instrumentos ilegales, generalmente usa

armas cortapunzantes para pelear y vencer a su contrincante.

MASHO: Murciélago.

MIEDOSO: individuo que tiene miedo.

NONES: impares.

OBRA PIA: Barrio Occidental ubicado a cuatro kil6metros del centro de

la ciudad de Loja en la via a Bolonia.

OMBLIGO: Cicatriz que se forma sobre el vientre después de seco el
cordén umbilical.

PENDEJO: tonto, desentendido.

PICHON: pdjaro tierno (bebe pdjaro).

PISAR: Poner el pie sobre algo o alguien.
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POLVOROSA:huida. Hacer correr..

PORRA: insultos fuertes, inmorales y desgomedidos.

QUINCE: el juego de ecuavoly se disputa en dos "tiempos" o en tres
"tiempos", si los ¢quipos empatan en los dos tiempos. el
tiempo no se controla por reloj sino por puntos, donde el que
primero que acumula quince ﬁuntos es el ganador; de ahi que
a cada uno de estos periodos de juego se los denomina
"quince".

QUINOS: pufietes.

RATO: periodo corto de tiempo

SACADA: alzar el balén antes que éste tope el piso, cuando era
inminente la caida del balén.

TRASERO=VOLADOR: jugador de ecuavoly que se ubica y cuida la parte

posterior del territorio defendido por su equipo.

TALANGUERAS: extremidades inferiores muy largas de una persona.

VOLADA: Es cuando el jugador se lanza hacia la bola y la alza antes
que esta llegue al piso, quedando horizontal en el aire y

luego en el piso.

RECURSOS ESTILISTICOS:
ASPECTOS GRAMATICALES:

No existen figuras o construcciones gramaticales nuevas o que
presenten importancia para resaltarse.
Quizé lo nuevo constituya el uso de nombres de animales para denominar
a las personas; en este poema ninguna persona es llamada por su nombre
propio, aspecto que en el &mbito popular se presenta con gran

frecuencia en la poblacién de Loja.
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ESTILO:
No existen caracteristicas bien definidas que nos permitan encasillar
con certeza al poema, dentro de una escuela literaria especifica. El
autor hace uso de su estilo original, cargado de sencillez sobre todo

de cultura popular y tradicién. Relata y exalta sin adornos.

VERSIFICACION:

Es un tipo de versificacién regular.

ACENTO:

Hace uso del acento final, para mantener Ilos versos, con su medida
precisa.

RIMA: utiliza la rima consonante, en algunos casos la rima asonante,
predominando (A, B, C)

MEDIDA:

El poema estd constituido por versos octosilabos agrupados en treinta
estrofas de cinco versos cada una.

LICENCIAS POETICAS:

Se ha utilizado bésicamente la sinalefa ( ), la misma que esta
presente en todas las estrofas, en el poema se la utiliza 107 veces.
PAUSAS:

Todos son versos de arte menor, por ello solo esta presente el acento
final; por tanto tampoco encontramos la presencia de la cesura.
ASPECTOS FONICAS:

ALITERACION:

Encontramos aliteracién en los versos cuarto y quinto de la primera
estrofa, con la repetici6én de la "S" final; en los versos cuarto y
quinto de la segunda estrofa, con el uso de la "r"; entre los versos

primero y cuarto con el uso de la "z" final en la cuarta estrofa,
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entre los versos segundo, tercero y quinfo de la cuarta estrofa por el
uso de la "s" final. En la quinta estrofa entre los versos primero,
cuarto y quinto por el uso de la "s" final.

En la novena estrofa entre los versos primero, y quinto por elluso de
la "z" final.

En la décima segunda estrofa entre los versos cuarto ¥ quinto, por el
uso de la "N" o la silaba "bien".

En la décima cuarta estrofa entre los versos primero a quinto, con el
uso de la letra "s" final o la silaba "das".

En la décimo quinta estrofa entre el primer y segundo y verso, con el
uso de la letra "s" final y entre los versos tercéro a quinto por el
uso de la "n".

En la décimo sexta estrofa entre los versos cuarto ¥y quinto por el uso
de la "n" final.

En la vigésimo sexta estrofa, entre los versos segundo y tercero por
el uso de la "n" final.

En la vigésima séptima estrofa, entre los Versos cuarto y quinto verso
con el uso de la "s".

En la dltima estrofa por el uso de la "S" final entre los Versos
segundo y tercero.

ENCABALGAMI ENTO:

Existe encabalgamiento entre los versos cuarto Yy quinto de la primera
estrofa; entre el segundo, tercero Yy cuarto versos de la sexta
estrofa. En la octava estrofa entre los versos segundo y tercero. En
la décimo segunda estrofa entre.los versos cuarto y quinto. En la
décimo tercera estrofa entre los versos tercero y cuarto. En la décimo
sexta estrofa entre los versos tercero, cuarto y quinto.

En la décimo novena estrofa entre los versos tercero y cuarto. En la
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vigésimo quinta estrofa entre los versos segundo y tercero con el uso
de la "s" o también de las silabas "ones". En la vigésima sexta
estrofa entre los versos segundo y fercero con el uso de la "n" o la
silabas "idén". En la dltima estrofa entre los versos segundo y
tercero, con el uso de la letra "s" y/o las silabas "ados".

También encontramos encabalgamiento éntre las estrofas: la sexta y
séptima; entre la décimo primera y la décimo segunda estrofas; entre
la décimo octava y la décimo novena estrofa. Es un encabalgamiento de
continuidad de la accién.

FIGURAS LITERARIAS

En este poema debemos anotar que la metidfora esté presente en todos
los momentos que se menciona a un animal porque el autor acogiendo la
costumbre menciona a las personas por su apodo, lo cual ya es una
metéafora; porque el pueblo con su imaginacién pone el apodo en funcién
del parecido existente tanto fisico como psicolégico entre la persona
y el animal cuyo nombre sirve de apelativo para el individuo, por
ejemplo en el caso de la urraca, se trata de una persona que habla
demasiado, esto se resalta por ejemplo cuando se alude al sefior juez
que se menciona que es golpeado y que lo dejan por los suelos, "triste
pero bien peinada"; esta situacién se repite en todos los caos
referidos a los animales.

HIPERBOLE:

"Le bote al &ngulo apuesto

. con resultados funestos"

"Es decir, lindas cruzadas"

"Voladas impresionantes"

"Cafladas no vistas antes"

"Si juega con mucho esmero



vale casi por los tres"

"Y hacia el cielo lo lanzaron"

"Llevandose prisionero
a_un zoolégico entero"
SINECDOQUE:

"Mientras que las empanadas

le servian de granadas"
SIMIL:

"usé como perdigones,
la alforja de colaciones"
"Por su parte diligente

el loro habia volado"
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En relacién a la PROSOPOPEYA que en cada actividad que se menciona que

realiza por parte de uno de los animales, est4
prosopopeya, pues estd personificando a los animales.

Ejemplos:

1"

La urraca sirve de juez,

y explicando a los jugadores,
las normas y obligaciones,

diciéndoles a su vez

que el no acepta discusiones".

"Bate con fuerza el chilalo

viendo eso la curiquinga,

toma en sus garras la bola".

plasmando una
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"Fuera de la cancha el bidho

le coje el rabo al conejo

v este haciéndose el pendejo"

"Primero el gato y el chivo

con _quifios v con chalacas

la noquearon a la urraca"

"El perro, coche y el grillo .

comian sus bocadillos

muy solidario el pichén,

utilizando almiddn

le pegaba la quijada,

a la culebra parada

el toro casi extenuado

se batia conmovido

atendiendo a los heridos"

MENSAJE:

Es un poema que presenta una trama fluida, que se desarrolla con
naturalidad; se exalta el lenguaje popular y pone de manifiesto lo que
practicamos a diario, poner apelativos a las personas, usando nombres
de animales; también dentro de este lenguaje popular se usa algunas
otras palabras propias de nuestro pueblo, que su uso
va no se observa con decoro, pero que en este poema brillan
notablemente, dando riqueza de significado al contexto.

En conjunto se ve un poema que derrocha aprecio a su pueblo, y que

canta como parte de él, que se inspira y exalta sus actividades
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auténticas y enraizadas en el vivir del pueblo.
Es un poema que estd entre el clasicismo y el realismo. Exalta la
fantasia al relacionar a los individuos con los animales, entre los
que encuentra parecidos, describiendo objetivamente la realidad

deportiva del pueblo.

C. TULIO BUSTOS:

ASPECTOS BIBLIOGRAFICOS:

Su primera produccién convertida en cancién fue el Negro Alejandro.
Desde 1971 inicié una carrera de triunfos en diversos concursos de
composicién y misica, llegando en 1979 a ocupar el segundo puesto en
el festival de 1la Oti. En 1985, es finalista del concurso
Latinoamericano LARK; paralelo a ellos, también realizé giras
artisticas a nivel de Latinoamérica, Rumania y Cuba; ademds ha
publicado cinco obras que recogen la cancién y poesia de su pluma; ha
gravado cuatro discos de larga duracién, ocho discosi pequerfios,
principalmente para el sello universitario; en 1998 ha publicado el
video musical "Orquideas del Sur", que le ha merecido el premio
otorgado por el Ministerio de Educacién y Cultura, consistente en una
pensién de por vida.

Su estilo literario es sencillo, libre de fraseologia, pero si, muy
enfdtico y rico en valorar la naturaleza, el amor puro y denunciar las
injusticias.

Su poesia no se puede encasillar dentro de una escuela literaria
Gnica, siempre en su poesia concurren factores positivos de varias
escuelas para un mismo trabajo, cronolégicamente su obra es moderna y
su verso es claro, cuyo lenguaje es accesible al pueblo y a las clases

consideradas cultas.
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ANALISIS DEL PRIMER POEMA

LA OBRA

TU MIRAR
Cuando me miras 5 A
se_apagan los luceros. 7B
Cuando me miran 5A
tus ojos pebeteros 7B
En mi tristeza riegas 7 A
el sol de tu sonrisa, 7B
v con la brisa (bis) 5B
de tu aliento, dejas 6 A
perfumada m{wglma. 6 C
Est4 en tu pelo, 6 A
la noche ya dormida. 7B
Es en tu voz, 4 C
ruisefior escondido. 7D
El sol se esconde 5A
porque su luz llevaste. 7B
Amarte mas no hay donde, (bis) 7 A
mi corazén robaste. 7B

TITULO: TU MIRAR
SELLO EDITORIAL: UNIVERSITARIO
EDICION: 1971.

ASPECTO ESTRUCTURAL:

ARGUMENTO:

El poema es una composicién lirica, sin trama argumental, es un ramo
florido que exalta las hermosuras de la amada de! autor. Es una poesia
esponténea que florece en cantar, las bondades de la persona que ama.

La exaltacién conduce al trance poético como un brote de lo mds intimo
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de su corazén.
GENERO Y ESPECIE LITERARIA:
Es un poema lirico, el autor canta su sentir intimo por su amada, solo
habla de si mismo, es una poesia de amor.
MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES:

Aqui pueden.admitirse dos personajes, uno activo, el poeta y otro
pasivo, la amada; que es el receptor del mensaje.
SITUACION EN EL ESPACIO:

No existen connotaciones espaciales de ningin tipo.
SITUACION EN EL TIEMPO:

El poema esta en un tiempo Gnico; el que corresponde al momento de la
inspiracién y reflexién del poeta. Es un momento de explosién
sentimental, y de anhelos.

ACCION:

Predomina el sentimentalismo y lirismo, por lo tanto no existe accién
propiamente dicha. La actitud del poeta es intimista, florece lo
emocional.

EL AUTOR EN LA OBRA:

El autor es el centro de la obra, es su sentimentalismo que brota a
borbotones, su intimidad aflora.

RELACION LECTOR - OBRA:

El lector puede constituirse en la segunda persona, se siente
incorporado como resultante del uso de la segunda persona.

MEDIOS TECNICOS:

ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:

El mensaje avanza como expresién de ansiedad, de necesidad, afecto;

hacia su amada; a lo largo de los cuatro cuartetos que conforma el
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poema.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:
Es un mon6logo poético, el autor canta lo que siente en su intimidad.
Presenta una unidad inesindible de fondo y de forma; no se puede
hablar de un poema de extremos definidos, el principio o el final
podrian ampliarse o Zacortarse.
NIVELES DE LENGUA:
Los versos estdn en segunda persona, en lengua culta, sencilla y
actual.
TIPOS DE LENGUAJE:
Es un lenguaje que demanda y exclama, a la persona que lee (segunda
persona). La actitud es exaltativa y persuasiva. Bajo un tipo de
Lenguaje expresivo, cargado de emocién.
VOCABULARIO:
Alma: Principio de la vida, cualidades morales.
Aliento: Cualquier substancia que sirve para nutrir.
Brisa: Viento fresco y suave.
Lucero: Estrella brillante de mayor dimensién a las demis.
Ejm. Venus.
Pebeteros: Perfumador, utensilio que sirve para emanaf perfumes.
Ruisefior: Género de pédjaros dentirrostros de Europa, de canto muy

agradable.

RECURSOS ESTILISTICOS:

En el presente poema encontramos el uso de los siguientes recursos
literarios:

HIPERBATON:

"Se apagan los luceros"
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Los luceros se apagan.
- "Perfumada mi alma"
mi alma perfumada.
- "Porque su luz llevaste"
Porque llevaste su luz.
- "Amarte mis no hay donde",
No hay donde mds amarte.
- "Mi corazén robaste".
Robaste mi corazén.
METAFORA:
- "cuando me miras
se apagan los luceros"
- "El sol se esconde porque su luz llevaste".

- "En mi tristeza riegas el sol de tu sonrisa"

SIMIL:

"Es en tu voz, ruisefior escondido".
SINECDOQUE:

"Estd en tu pelo, la noche ya dormida"
HIPERBOLE:

"Cuando me miras

se _apagan los luceros".

"El sol se esconde

porque su luz llevaste".
ANTITESIS:

"En mi tristeza riegas

El sol de tu sonrisa,"
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ANAFORA :

"Cuando me miras

se apagan los luceros.

Cuando me miran

tus ojos pebeteros."”
HIPOTIPOSIS:

. Tus ojos pebeteros".
Est4d en tu pelo,
la noche ya dormida.
- Es en tu voz,
Ruisefior escondido.
ASPECTOS GRAMATICALES:
No encontramos caracteristicas sefialables desde 1la perspectiva
gramatical. |
ESTILO:
Encontramos en este poema un estilo particular del poeta, creemos que
como tal no se preocupa de escuela literaria alguna.
Por las caracteristicas del poema, nosotros consideramos que posee
particularidades de las escuelas literarias:
Del clasicismo posee el empleo elegante de las galas literarias
(metafora, la hipérbole, etc.)
Del Romanticismo posee el predominio del sentimiento amoroso en la
temdtica central.
VERSIFICACION:
La versificacién es de tipo regular, sencilla.
ACENTO:
Todos los versos utilizados son de arte menor, por tanto en ellos solo

encontramos el acento final.
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RIMA:
La rima utilizada es consonante, esceptuéndose la tercera estrofa que
practicamente carece de la rima, la rima en las cuatro estrofas es: AB

AB, AB BAC, AB CD

VERSOS:

Los versos son de arte menor, y poseen diferente medida métrica, estén
agrupados en cuatro estrofas, tres de cuatro versos y una estrofa de
cinco versos.

MEDIDA:

Los versos que componen el poema son:

Un cuatrisilabo, el tercero de la tercera estrofa.

Cuatro Pentasilabos, el primero de la primera y cuarta estrofa; y el

tercero de la primera y segunda estrofa.

Tres sextasilabos, los dos ultimos de la segunda estrofa y el primero

de la tercera estrofa.

Los restantes diez versos son heptasilabos

ESTROFAS:

Son tres cuartetos de versos con medida irregular, y un quinteto, la
tercera estrofa.

LICENCIAS POETICAS:

SINALEFA:

Esta licencia poética se la utiliza en cinco ocasiones en el segundo
verso de la primera estrofa; en los dos dltimos versos de la segunda
estrofa, y en el primero y pendltimo verso de la cuarta estrofa.

En todos los casos se trata de sinalefas simples.

HIATO:

Podemos considerar que existe hiato en el primer verso de la tdltima



estrofa.

"El sol se esconde...."

PAUSAS:
No existen pausas interiores, solo estén presentes las pausas finales;
pues, son versos de arte menor.

ASPECTO FONICO:

ALITERACION:

Existe repeticién de la letra "s" entre el segundo y tercer verso de
la primera estrofa.

Entre el primero y cuarto verso de la segunda estrofa por la
repeticién de la letra "s" final.

ENCABALGAMIENTO:

Este recurso lo encontramos entre: el primero, segundo y tercero,
cuarto y quinto versos de la segunda estrofa. Entre primero, segundo

y entre tercero y cuarto verso de la cuarta estrofa.

No existe encabalgamiento entre estrofas.

TEMA O MENSAJE:

Es un poema lirico roméntico, que canta a la amada que ha despertado
sus sentimientos de amor. Es un canto florido, pero sencillo en el
lenguaje y construccién de los .Versos;v florido en las galas y
exaltacién de las cualidades y bondades de 1la persona amada.
Seguramente aquello lo hizo merecedor al premio a la composicién, en

1971, del concurso de la "Pluma y la Lira Lojana'".



ANALISIS DEL SEGUNDO POEMA

Parece que esta tarde
s

llovierqu de otro modo. .

Quq\fl viento deshojara
del Aarbol sq'gnsiedad.
Los pajaros trajeran
extrafios sus cantares.
Quq\gl dia simplemente
se caiga con su sol.
Que tus ojos tuvieran
mentida su mirada
fantasmas horizontes

poblaran mi verdad.

Las campanas tafieran

silencios de tristeza

y_un juego de mil sombras

reflejara el final.
(\

Siguiendo, los senderos
que el caminante olvida

o N
llegar hasta el paisaje
que no pudo pintar
ni el arte de tus besos

-

ni el calor de tu fuego
-/
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que tanto habia deseado 77

mi sueﬁqvpl despertar. 7 H

TITULO: SUENO AL DESPERTAR
SELLO EDITORIAL: UNIVERSITARIO
EDICION: 1975

ASPECTO ESTRUCTURAL

ARGUMENTO:

Es una composicién lirica sin trama argumental; es un lamento, un
grito de dolor por la perdida del amor, de la persona amada. El poeta
reflexiona y se desengafia, sintiendo entonces la tortura del desamor.
GENERO Y ESPECIE LITERARIA:

Es un poema, identificado auténticamente con la lirica, pues trata del
sentir intimo.del autor, de un desamor.

MEDIO REFERIDO:

PERSONAJES:

Son dos los personajes en este poema. El poeta que canta su dolor y el
receptor (persona amada que causa el desamor).

SITUACION EN EL ESPACIO:

Las connotaciones espaciales no son definidés, son simples pinceladas
de un lugar ecolégicamente "vivo"; puede ser cualquier lugar del
planeta, donde atn llueva, donde todavia los pdjaros canten y se pueda
observar paisajes coloridos, Arboles....

SITUACION EN EL TIEMPO: |

Se refiere a un momento no especifico de una tarde, la tarde de
inspiracién del poeta. Es un momento Unico en el que reflexiona, se da

cuenta de la herida de amor y grita su lamento.
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ACCION:
No existe accién, el poema es esenciaimente lirico, la actitud del
poeta es profundamente intima, hasta la manera de ver la naturaleza es
intima ("parece que esta tarde lloviera y de otro modo").
Es notable el matiz sentimental de tristeza, que no da lugar a la
dinémica.
EL AUTOR EN LA OBRA:
El autor es el protagonista, es el quien se lamenta, quien sufre el
desengafio; quien nos cuenta como observa un ser herido de amor.
RELACION AUTOR OBRA:
El lector se constituye en el receptor del mensaje; como resultante de
la segunda persona.
MEDIOS TECNICOS:
ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:
El mensaje se desliza como el lamento que es, llevado hasta los
horizontes lejanos por la mirada en ansiedad del poeta. El dolor va
creciendo desde un mirar vahido hasta darse cuenta que su suefio de
amor nunca se realizar4d. Todo este recorrido se produce en dos
estrofas de doce versos heptasilabos cada uno, los cuales carecen de
rima.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:
Es un mon6logo, donde el autor canta sin ser interrumpido en su
lamentar, el poema presenta una unidad inesindible de forma y de
foniio, el lamento evidencia como el dolor va creciendo desde el
reflexionar-observar hasta el "despertar", saber que el amor ya no
esta.
NIVELES DE LENGUA:

El poema est4 escrito en segunda persona, en lengua culta general y
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actual.

TIPOS DE LENGUAJE:

Utiliza un lenguaje informativo relativo, que resulta expresivo por la
carga sentimental y la evaluacién de las circunstancias literariamente
manifiestas. Los versos se manejan con amarga emocién, donde
proliferan las referencias para relacionarlas con el dolor del autor.
VOCABULARIO:

Las expresiones que resaltan el dolor del desamor y algunas palabras,
que expresan con acierto el momento poético del autor.

Ansiedad: Inquietud, angustia.

Deshojar: quitar las hojas.

Despertar: interrumpir el suefio.

Fantasmas: Espectro; aspiracién fantdstica.

Fuego: Desarrollo simult4neo de calor y luz producido por la
combustién de ciertos cuerpos.

Lluvia: Agua que cae de la atmésfera.

Mentida: Falaz, falso, engafiosa.

Paisaje: Cuadro en que se representa una Area pintoresca de la
naturaleza y / o geografia.

Poblar4n mi verdad: Elementos que llenardn la realidad, aquello que
pensaba y / o sentia.

Tafier: Tocar un instrumento musical.

Trajear: Vestir con un traje, ataviar.

Senderos: sendas, caminos estrechos.

Hay que resaltar que los vocablos son sencillos y de uso cotidiano

pero no coloquial.
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RECURSOS ESTILISTICOS:
" Los recursos utilizados por el autor son:
HIPERBATON:
* "Que el viento deshojara
del &rbol su ansiedad
* "Que deshojara el viento
la ansiedad del &arbol"
~ "Que el dia con su sol
se caiga simplemente.
del 4rbol su ansiedad".
* "Que el dia simplemente
se caiga con su sol".
- "Fantasmas horizontes
poblaran mi verdad"
- "Horizontes fantasmas
mi verdad poblarén".
METAFORA:
- "Que el viento deshojara
del 4rbol su ansiedad".
- "Fantasmas Horizontes
poblardn mi verdad".
- "La campanas tafieran
silencios de tristeza".
HIPERBOLE:
"Que el dia simplemente
se caiga con su sol”.
ANTITESIS:

"Las campanas tafieran
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silencios de tristeza".
PROSOPEYA:
"....Del érbol su ansiedad"
ANAFORA:
"...Ni el arte de tus besos

ni el calor de tu fuego"
ASPECTOS GRAMATICALES:
No existen estructuras gramaficales novedosas © que merezcan
considerarse.
ESTILO:
bEl autor no evidencia en este poema, preocupacién por enmarcar su obra
dentro de una escuela literaria determinada. El poema es sencillo, con
palabras y frases asequibles a todos, tritese de lectores o radio
escuchas. Es una obra con tendencia ecolégica pues resalta y / o
menciona los valores naturales.
VERSIFICACION:

La versificacién es de tipo regular.

ACENTO:

Todos los versos son de arte menor, por tanto solo es obligatoria la
existencia del acento final; los acentos interiores son méviles.
RIMA:

Se trata de un poema de dos estrofés, donde no existe rima asonante ni
consonante.

VERSOS:

Los versos son de arte menor, son versos heptasilabos, agrupados en

dos estrofas de doce versos cada uno; los versos no estin rimados.
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MEDIDA:
Los versos son heptasilabos; en el cuarto verso de la primera estrofa
se usa la diéresis para incrementar una silaba.
El séptimo y octavo verso de la primera estrofa, y en el cuarto y
dltimo verso de la segunda estrofa, se utiliza el hiato para
incrementar una silaba més.
ESTROFA:
El poema esta constituido por dos estrofas de doce versos cada una.
LICENCIAS POETICAS:
SINALEFA:
Este recurso poético, se lo ha utilizado en once ocasiones, son las
siguientes: (e-e) en cuatro ocasiones: (A-Y) en una oportunidad (e-o),
en dos situaciones (y-u) una sola vez (A-e); en una oportunidad (i-e);
en dos ocasiones (o-a).
HIATO:
El hiato se lo utiliza en cuatro ocasiones, para incrementar una
silaba en el verso, asi (di//a), (ca//iga), (reflejara//el),
(suefio//al).
DIERESIS
La diéresis se ha empleado una vez (sii amistad).
PAUSAS:
En los versos de estos poemas estd4 presente solamente la pausa final,
pues son versos de arte menor que no admiten pausa interior.
ASPECTO FONICO:
ALITERACION:
Encontramos cuatro casos de aliteracién:
- Entre el cuarto y duodécimo versos, por el uso de la "D" final.

- Entre el quinto y noveno verso, por la utilizacién de la "n" final;
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ambos casos en la primera estrofa.
En la segunda estrofa también tenemos dos casos:
- Entre el quinto y noveno verso por el uso de la "s" final.
- Entre el octavo y duodécimo verso por el empleo de la "r" final.
ENCABALGAMI ENTO::
El primer verso de la primera estrofa, esté encabalgado con el segundo
verso y ademds con el tercero, séptimo y noveno de la primera estrofa.
También hay encabalgamiento con la segunda | estrofa. El
encabalgamiento, corresponde a la continuidad de la teméitica.
En la segunda estrofa existe encabalgamiento entre el primero con el
segundo verso y del segundo con el tercero y el tercero con el cuarto
verso.
El quinto verso encabalga con el sexto y luego sigue en cadena hasta
el verso final. En este caso el encabalgamiento también es relacionado

con la continuidad de la temitica.

MENSAJE:

La obra es una poesia con un sentimiento profundo de amor, de un amor
puro; donde el poeta lamenta el perder a su amada, en conjunto es un
lamento de un corazén herido profundamente, que al poeta hace ver las
cosas de manera diferente, con tristeza, con melancolia.

Es un lenguaje sencillo, con alusiones a lo hermoso de la naturaleza,
que refleja cuanto valora el autor en esa naturaleza.

La expresién es sencilla, clara y entendible a los lectores de

nuestro pueblo.
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ANALISIS DEL TERCER POEMA

LA OBRA
QUIERO CANTAR
Quiero cantar 4 A
a la flor que,// su perfume me dio 10 B
Quiero Cantar 4 A
porque tg/amor//me conquisté 8+1 B
Quiero Cantar - 4 A
a un nifio que//dejé de llorar. 9 A
Quiero Cantar 4 A
a la lluvia//que ces6 de jugar. 10 A
Y seguiré 4 A
andando_e¢l mundo//que me quiere cansar 11 B
cantando versos//que me van a olvidar 11 B
si no mq‘9lumbra tu sol. - 7 C
Y festejar 4 A
al pajarito//que en su tierno trinar 11 A
esta mafiana// en mi oido dejé 10+1 B
su cantar. 3 A

TITULO: QUIERO CANTAR

SELLO EDITORIAL: UNIVERSITARIO

EDICION: 1976

ASPECTO ESTRUCTURAL:

ARGUMENTO:

Es una composicién lirica, carente de trama argumental, es un hilito
de felicidad, que motiva a cantar y que inspira los versos del autor,
cuyo mensaje se propone intencionalmente exaltar lo positivo de la
vida, manifiestamente frente a lo négativo del mundo, pero esto
segundo de una manera t4cita.

Los versos brotan sencillos limpios por los varios motivos de

felicidad del autor.
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GENERO Y ESPECIE LITERARIA:
Es un poema lirico, con intencién de exalttar la naturaleza, su
hermosura y ecologia.
MEDIO REFERIDO:
PERSONAJES:
S6lo puede admitirse un personaje, el poeta; quizd se insinda un
segundo personaje, la amada del poeta, que es un personaje pasivo y
casi esfumado.
SITUACION EN EL ESPACIO:
Es un punto no especifico en el planeta tierra, donde atn 11lueve,
donde todavia cantan los pajafillos, existen nifios y sol, es un
ambiente rico de naturaleza donde el poeta se siente inspirado a
versar, motivado a cantar.
SITUACION EN EL TIEMPO:
El poema transcurre en un momento dnico; el éue corresponde al momento
de inspiracién y reflexién del poeta; pero es claro que ese momento e€s

posterior a varios acontecimientos que causan felicidad e inspiran

cantar al poeta: "El nifio que dejé de llorar", ..... "A la lluvia que
ces6 de jugar...", es un momento adn con sol.
ACCION:

La accién se reduce a una intencionalidad de cantar del poeta, esto en
el caso del protagonista; la segunda persona es un pasado y luego una
promesa, a quien ocasionalmente se le dirige e insinda la
direccionalidad de la temitica del poema.

EL AUTOR EN LA OBRA:

El autor es el protagonista en el poema, es el quien vive y derrocha

inspiracién y felicidad.
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RELACION LECTOR OBRA:
El lector resulta secundario en la obra, ya que la segunda persona no
es aludida con frontabilidad. Aunque éste abandono al lector es
recompensado y vinculado mediante la exaltacién de la entrega, y luego
la advertencia, invocacién a que no lo abandone.
MEDIOS TECNICOS:
ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS:
No existe un orden, tampoco es una idea Gnica, son varias ideas en
funcién de motivos varios que causa felicidad y anhelo de cantar, de
rebosar inspiracién.
El poema estd organizado en cuatro estrofas de cuatro versos cada uno,
los versos son de diversa medida métrica; la rima utilizada es
consonante.
ACTITUD EN LA EXPRESION LITERARIA:
Es un monologo poético, carente de elementos descriptivos, solo cita
elementos y momentos precisos y preciosos de la vida y de la
naturaleza; son cuatro ideas sin secuencia, juntas en un momento lo
que al conjunto le da una idea inescindible de fondo y de forma.
NIVELES DE LENGUA:
El poema escrito en primera persona, en lengua culta, pero que siendo
culta es sencilla y precisa en cuanto quiere decir.
TIPOS DE LENGUAJE:
Es un lenguaje que exalta predominantemente en una tercera estrofa el
lenguaje es determinante, imperativo; en conjunto es un lenguaje
expresivo que estd marcado por el sentimiento de felicidad. El poeta
maneja los versos con emocién, con exaltacidn.
VOCABULARIO:

Conquistar: ganar la voluntad de wuno, poseerlo venciendo toda
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resistencia.
LLorar: Emitir lamentos por dolor fisico o psicolégico.
Olvidar: Perder el recuerdo de una cosa.
Trinar: Canto musical de las aves; sucesién répida y alternada de dos
notas musicales de igual duracién.
Sol: Astro luminoso, centro de nuestro sistema solar.
En conjunto el poema usa palabras y frases sencillas, comprensibles e
ilustradas y gente del pueblo.
RECURSOS ESTILISTICOS:
Encontramos el uso de los siguientes recursos estilisticos y figuras
literarias:
HIPERBATON:

"...A la flor que, su perfume me dio".

A la flor que, me dio su perfume.

"

"...Al pajarito que en su tierno trinar".

Al pajarito que en su trinar tierno".

ELIPSIS:

"Y seguiré

andando el mundo que me quiere cansar.

(y seguiré)

cantando versos que me van a olvidar

SINECDOQUE:

"A la lluvia que ces6 de jugar".
(caer)

"Andando el mundo que me quiere cansar".

(viendo la vida)



137

"Si no me alumbra tu sol".

(vives junto a mi)

(eres mi compafiera)
REPETICION:
Este recurso se lo utiliza en el primero y tercer verso de la primera
y segunda estrofa, repitiendo el verso: "quiero cantar".
ANAFORA:

1"

El verso, quiero cantar", se repite dos veces en la primera y
segunda estrofa y cuatro veces en el poema.

ETOPEYA:

"A la flor que su perfume me dio".

"Si no me alumbra tu sol".

Este recurso vigoriza la fuerza poética del conjunto del poema.
ASPECTOS GRAMATICALES:

No existen construcciones gramaticales sefialables, desde el punto de
vista gramatical.

ESTILO:

Podemos afirmar que el poeta no se preocupa de escuela literaria, su
estilo sencillo y muy personal va despojado de todo ornato, lo que
busca transmitir es encanto, que fluye en todo el poema, de principio
a fin.

Nosotros encontramos que el poema posee caracteristicas de varias
escuelas literarias, asi:

- Del realismo posee, la denuncia del llanto de los nifios, la
existencia de un mundo que quiere alcanzar.

- Del romanticismo se presenta, el sentimiento de cardcter amoroso y
la exaltacién de la belleza de la naturaleza.

"porque tu amor me conquisté”.
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"si no me alumbra tu sol".
"a la lluvia que cesé de jugar".
"al pajarito que en su tierno trinar".
- Del clasicismo encontramos, la sencilla majestad de la expresion.
"a la flor que su perfume me dio".
VERSIFICACION:
Es de tipo irregular y periédica.
ACENTO:
Predominan los versos de arte menor, por lo que se resalta basicamente
el acento final.
RIMA:

La rima utilizada es consonante, la cual es diferente para las cuatro
estrofas, asi:

-ABAB

AAAA

ABBC

AABA
VERSOS:

Predominan los versos de arte menor, aunque existen ocho de arte
mayor.

MEDIDA:

Tenemos:

Un verso trisflabo, el dltimo del poema.
Seis versos cuatrisilabos.

Un verso eptasilabo

Dos versos nonasilabos

Dos versos decasilabos.

Cuatro versos endecasilabos.
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ESTROFAS
El poema estd compuesto de cuatro cuartetos.
LICENCIAS POETICAS:
LA SINALEFA:
Este recurso estd empleado en el cuarto verso de la primera estrofa;
en el segundo verso de la segunda estrofa; en el segundo, tercero y
cuarto verso de la tercera estrofa, y en el segundo y tercer verso de
la cuarta estrofa.
SINIERESIS:
Estéd presente un sola vez: "Esta mafiana en mi ofdo dejé".
PAUSAS:
Existe cesura en todos los versos de arte mayor, son ocho versos de
arte mayor.
Los versos de arte menor poseen la pausa final, dnicamente.
ASPECTO FONICO:
ALITERACION:
-Repeticién de la "r" en el final del primer y segundo verso de la
primera y segunda estrofa.
-De similar forma se repite lé "r" al final de los versos segundo y
tercero de la primera estrofa, y en los versos primero, segundo y
cuarto de la dltima estrofa.
ENCABALGAMIENTO:
Este es un recurso utilizado ampliamente; lo tenemos en todas las
estrofas.
-En la primera y segunda estrofa se encabalgan el primero con el .
segundo y tercero con el cuarto verso.
-En la tercera y cuarta estrofa, se encabalgan el primer verso con los

restantes.
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No existe encabalgamiento entre estrofas.

MENSAJE:

Es un poema de lenguajé sencillo, con palabras y frases claras. Se
resalta los elementos del Amor y de la naturaleza que motivan la
inspiracién.

Para ser perfecto hace falta, la regularidad de medida de los versos

y reducir la repeticién.
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2.5. ANALISIS CONSTRASTIVO ENTRE AUTORES — MUSICOS SELECCIONADOS.

Dentro de los contrastes encontrados entre los autores escogidos
tenemos:

1. Que al tratarse de Manuel de Jesis Lozano es un autor que tiende a

cantar al pueblo cuyo lenguaje, es palabras con que gusta al pueblo,
‘que sin ser culto, son calificadas por el soberano como tal. El
lenguaje que utilizé6 en relacién de los otros dos autores es poco
preciso, si muy pintoresco; canta badsicamente al amor; sus poemas se
encuadran en la cancién nacional.

2. En el caso de Trotsky Guerrero encontramos un poema que busca

recuperar, valorar y exaltar el lenguaje popular y las costumbres de
Loja; sobre todo los poemas producidos en su primera etapa publicados
-en el sello Victor, cuyos poemas son frondosos y muy ricos con
palabras auténticas de nuestro pueblo, en conjunto el lenguaje es
sencillo, de dificil comprensién para quienes no aprecian ni conozcan
nuestras raices culturales, el léxico tiene enatopeyas, palabras y
frases que algin erudito podria calificarlos como vulgarismos, sin
embargo en aquellos que utilizamos en los grupos de amigos y que
usaban en los hogares humildes y hasta las jorgas de los 1lamados
nifios bien, (quién alguna vez no ha llamado a sus amigos por el
sobrenombre?; este hecho y muchos otros que se resaltan en el canto dé
Trotsky Guerrero, nos revelan las costumbres, la manera de pensar y
vivir el mundo, por parte de nuestra gente.

En comparacién con Manuel de Jesis Lozano el cual produce una cancién
de carédcter nacional, Trotsky produce un poema cbn sentimiento
auténticamente lojano, de un lojano que se afinca en su terriorio a

pesar de los azotes de los gobiernos y de las demads dificultades
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inherentes al vivir en una provincia fronteriza y marginada. Trotsky
canta al delincuente héroe, que delinque para obtener un pan para los
menesterosos que lo rodean, canta el mayor deporte por su préctica
masiva en Loja, convierte en poesia nostdlgica aquello que es
cotidiano para el lojano vivir afiorando su tierra trabajando en otros
pueblos para sobrevivir con el suefio de regresar a su patria chica.

. 3. En la poesia de Tulio Bustos encontramos que si se diferencia de la
produccién de los dos autores anteriores, en que con un lenguaje
sencillo, claro y preciso resalta los valores de la naturaleza, igual
canta al amor, pero también pone el grito resentido contra las
injusticias que vive el pueblo asi le vemos en su poema "El negro
Alejandro" el trabajaba en el rio, se alimentaba de penas...y cantaba
sus condenas, negro por que amaste tanto, si nunca fuiste amado...
Su lenguaje puede encasillarse dentro de un nivel culto, pero su
sencillez es de facil acceso para hombres del pueblo y para eruditos,
su mensaje es claro, no existe fraseologias rebuscadas. '

Su poesia tiende hacer ecologista, se expone ante el lector la viveza
de los drboles, la dulzura del trinar de las aves, es decir valora las
maravillas de la campifia, aunque sea cuando se lamenta el desamor o la

perdida del amor del amigo perdido.

SEMEJANZAS :

Entre las semejanzas tenemos:

Lenguaje sencillo y claro.

Todos los poemas tienen cierta carga de lirica y romanticismo.
Ninguno de los autores escogidos utiliza palabras rebuscadas; todos

subliman el amor.
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2.6. ANALISIS CULTURAL
2.6.1. COMO SOPORTE DE LA CONTINUIDAD DE LA CULTURA DE NUESTROS

ANCESTROS.

Hemos podido apreciar en los poemas analizados de los tres autores .
como se revitalizan algunos elementos de la cultura de nuestros

aricestros, asi tenemos que Manuel de Jests Lozano hace cancién

nacional wutilizando diminutivos y palabras dulces con lenguaje

florido; aspectos propios de como se trataban y de como se expresaban-
las personas de los afios que corresponden a las dos cuartas partes del

siglo veinte.

En las canciones actuales y en las expresiones de afecto actuales, es

dificil encontrar casos como labios santos, carifiito, etc.

Con Trotsky Guerrero podemos evidenciar que su cancién no sélo es una

base, sino también una fuente de revitalizacién de algunos aspectos
culturales de nuestros antepasados, ejem. Se revitaliza y diriamos-
nosotros que el relato de un partido de voly lo eleva a una especie de
epopeya, ubicdndolo en una posicién de competencia deportiva
sobresaliente; les da el carédcter de normalidéd al trato de las
personas usando nombres de animales, aspecto que es un elemento de
riqueza imaginaria, riqueza de sintesis, de imaginacién y creacién de
nuestro pueblo, porque a cada individuo le da un nombre de acuerdo a‘
sus caracteristicas fisicas y psicolégicas relacionadas con el animal
respectivo, que también las posee; mostrando asi la inventiva de
quienes ponen ese nombre, esta costumbre arraigada en el pueblo que se
practica sin escripulos, pues tiene razones positivas sobradas de ser.
Cuando Trotsky Guerrero canta al héroe leyenda de nuestra provincia,

vigoriza su figura y su presencia ante las nuevas generaciones, lo
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hace presente como ejemplo benefactor y protector ante los humildes y
sobre todo como ejemplo de lucha contra la injusticia, practicada en
el contubernio por las clases pudientes y los gobernantes de turno,
que siempre se enriquecen a costa del trabajo y sufrimiento nunca
recompezados al pueblo pobre.
La figura de Naiin se ha convertido en parte de la cultura de Loja, al
hablar de Nain Briones se sabe que se esté haciendo referencia a una
leyenda de nuestra provincia.
Natin fue ayer pan para sus amigos y amenaza contra los explotadores,
hoy es leyenda, es novela, es pelicula y es canto y nos atreveriamos
a decir que empieza a ser en los jévenes simbolo de rebelién contra el
marginamiento y la injusticia que vivimos por parte del gobierno
central (en el sector chorrillos de la ciudad de Loja existe el Club
Natn Briones). Es novela en la pluma de Eliécer Cardenas (Polvo y
Ceniza).
Es pelicula en UV Televisién y la joven pleyade de actores y cineastas
cobijados por este medio de comunicacién.
En afioranzas Trotsky nos habla de varias costumbres, aquellas que las
seguimos practicando, con algin recelo pero con extraordinaria
alegria, al escucharlas en cancién, nos quita ese recelo y nos hace
ver esas costumbres como realmente son, actividades que sirven para
regoci jarse y satisfacer las necesidades humanas, pero en un ambiente
de camaraderia sin protocolos ni limitaciones .
A pesar de lo que hemos hablado de la obra de Trotsky también vemos
que se le da nuevo impulso a aquello caracteristico de rebeldia que es
inherente a los hombres que han vivido en este suelo que hoy se llama
Loja, Trotsky con su canto protesta levanta su voz contra las

injusticias, contra la marginacién, contra el abandono.
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La Poesia de Tulio Bustos ya en tiempos modernos nos habla del -

campanario que tanto significado tenia en nuestros antepasad?s ya seq.\*
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por las creencias religiosas, por el valor espiritual la educacién de
obediencia que ello significaba. La pluma de Tulio Bustos nos resalta
las maravillas de la naturaleza como que nos invita a valorarlas y
protegerlas, como que nos da una orientacién ecologista.

Tulio Bustos también es protesta y canta al americano, proyecténdonos
a una realidad de unidad que debemos forjar para mantenernos como
pueblos independientes y para surgir como pueblos trabajadores de
"esta América India y Morena"“.

Apreciamos un complemento que se da entre nuestros autores uno canta
con sentido americanista; Manuel de Jesis Lozano hace cancién con

sentimientos de cancién nacional y Trotsky canta nuestras costumbres,

cancién con raices locales.

2.6.2. COMO FACTORES DE CONOCIMIENTO Y PROMOCION CULTURAL E IDENTIDAD

DE NUESTRO PUEBLO.

En la actualidad podemos apreciar, como para el turismo, se reviven
las costumbres de los pueblos progresistas, es extraordinario ver como
Espafia proyecta su personalidad y se hace conocer con sus bailes y
canciones propias. Aquello también significard los poemas canciones de
nuestros autores, si hacemos cancién nacional y local eso valorarén
los que nos visitan, porque es nuevo para ellos, es expresién
auténtica que les genera gratas impresiones y nuevas experiencias que

ocupardn su recuerdo para el futuro, por que aquellas expresiones con

u CAMPOS ORTEGA; "Canci6én latinoamericana" (Programa radial en

97.9 FM Stereo).
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diminutivos, con lenguaje dulce, con apreciaciones de amor
particulares de nuestro pueblo, proyectaran una realidad cultural y
una personalidad que fortalezca nuestra identidad ante el concierto de
naciones.

Que se canten nuestras costumbres es promocionar y dignificar nuestra
cultura, caracterizando ante los demids pueblos que sabemos satisfacer
nuestras necesidades de una manera propia con alegria, con
romanticismo, identific4ndonos y disfinguiéndonos en nuestros actos,
en nuestra manera de ser y vivir frente a las demds nacionalidades.
Si resaltamos las caracteristicas de nuestra naturaleza conforme lo
canta en su poesia Tulio Bustos, daremos una idea, formari una imagen
de la riqueza natural que poseemos distinguiéndonos de las realidades
de otros territorios, a través de la cancién, podrén escuchar que aqui
todavia pueden trinar las aves, que todavia se puede acariciar la
floracién de la primavera, que se puede disfrutar el perfume del
florir de los jardines, de los valles, de las praderas; que se puede
disfrutar de la frescura de la montafia, de la caricia del viento
limpio y del manantial cristalino.

Encontramos que la poesia de nuestros autores también proyecta una
imagen de los hombres de Loja, hospitalarios como el mensaje de
Trotsky Guerrero y Manuel de Jesds Lozano, firme ¥ vigoroso como la
protesta de Tulio Bustos y Trosky Guerrero.

La cancién de Tulio Bustos y Trotsky Guerrero han paseado los

escenarios de los paises Latinoamericanos, también de algunos paises
como la Unién Soviética, Rumania, etc en los afios 70-80. Esa cancidn
es la que hemos analizado y a través de esa poesia y de ese escenario
se ha promocionado y se ha proyectado ante esos pueblos los valores

culturales, nuestras costumbres, identificédndonos ante ellos con
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nuestro propio sentir, con nuestra manera particular de ser.
De los poemas que hemos analizado en este trabajo resaltaremos como
elementos culturales los siguientes:
* Las Costumbres.
* La manera de tratar a los demas.
* La vigencia de la rebeldia frente a las injusticias y abandonos por
parte de los poderes centrales.
¥ La Valoracién deportiva.
* La Valoracién puesta en vigencia de nuestras leyendas.
* La exaltacién de nuestros valores naturales y nuestras riquezas
paisajisticas (ecoldgicas).
Todos estos elementos hechos poesia y lanzados en cancién a través de
los medios de comunicacién masiva hacen conocer a los usuarios de
estos medios de comunicacién, de que Loja tiene una identidad; por su
historia, por su presente de vigencia de las costumbres y por su
futuro, pues es un pueblo rebelde que lucha por fortalecer su
personalidad, sus caracteristicas particulares y por el respeto a una

naturaleza que en Loja no se perderé&.
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CAUSAS QUE DETERMINAN EL DESCONOCIMIENTO DE LOS AUTORES-M{SICOS
ESCOGIDOS Y PRINCIPIOS QUE DEBEN CONSIDERARSE PARRA CORREGIR ESTAS
CAUSAS.
3.1. CAUSAS DOCENTES.
3.1.1. Falta de promoci6én en el conocimiento de nuestros
autores misicos y sus producciones por parte de los

docentes.

El estudio de nuestros autores-mGsicos (lojanos) resulta una

situacién olvidada para los maestros (educadores). Los educadores se

formaron y estén orientados y conducidos a ensefiar y ha interesarse

solo, en las producciones de quienes no pertenecen a nuestro pueblo;

el

estudio de los prohombres de Loja empieza en otras latitudes y solo

luego de aquello, los criticos lojanos retoman su conocimiento y

promocién.

El olvido de nuestros autores-misicos se debe bésicamente a:
Los maestros reciben una formacién dirigida a intereses y valores
ajenos a nuestra cultura y realidad.

Los documentos y textos disponibles y recomendados para investigar,
nos vienen de fuera y por tanto el objeto de esos documentos es
ajeno a nuestros valores.

Nuestros maestros (profesores) son investigadores bibliogrdficos y
no de campo.

Nuestra idiosincrasia da importancia a lo valorado y se
despreocupa de tareas de valoracién primaria, hacer conocer
nuestras cualidades positivas.

La Instituciones de Gobierno y privadas no se preocupan de valorar
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y promocionar nuestros valores; falta:
1. Motivacién: - Econémica
- Académica.
2. Creacibn de proyectos investigativos-valoracién (con
financiamiento)
Con estas situaciones los profesores estén preparados para
olvidar los valores locales, descuidan la investigacién de campo;
campea en la formacién de los maestros el desconocimiento de cuanto

tenemos y poseemos de bondades en nuestra cultura.

3.1.2. Planes y programas de estudio.

Hemos revisado los planes y programas de Estudio dirigidos al
ciclo basico y ciclo diversificado; en ninguno de los dos casos se
afronta la problemitica con entereza.

En lo que corresponde al ciclo Bésico quizd se evidencia la
preocupacién por fomentar el fortalecimiento de la identidad nacional
por parte del Ministerio de Educacién, asi lo expresa en el articulo
primero.

"c). Fortalecer la identidad nacional y la consecucién de una sociedad
justa en el marco de una formacién ética, estética, civica y
democrética."

"f). Fomentar el respeto, la valoracién y el enriquecimiento del
patrimonio natural y cultural ecuatoriano”.

"g). Propender a la integracién y compromiso activo del

estudiante en la bisqueda y solucién de los problemas que afectan

a la colectividad".

Todos estos literales que resultan interesantes para la
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solucién, del olvido cultural de nuestros pueblos, se constituyen en
letra initil, porque ya en el desarrollo de la temdtica de cada
asignatura se trata con temas y terminologia que resulta ambigua, que
da libertad al facilismo bibliogréfico de los maéstros; para quienes
toman un libro guia constituye la prdctica comin; pero no se toma en
cuenta que ese texto trata temas que corresponden a otra realidad y
que terminan haciendo que el estudiante se preocupe de problemas de
otros pueblos, asf la educacién conduce al alumno a que olvide su
realidad y viva la de otros pueblos; a que no tome en cuenta los
valores que lo rodean, y exalte a los extranjeros por seguir la
corriente que viene dada por los textos y medios de comunicacién, que
tienen su origen en potencias que buscan dominar el mundo en todos los
dmbitos del accionar humano, y convertir a los demis pueblos en
dependientes..

Ejm: - Los derechos humanos vinieron de Francia, cuando
Francia era una potencia mundial.

- El dia de la mujer, del Obrero... nos llegé desde
Estados Unidos, actual dominador del mundo...

Es evidente que ésta bibliografia es positiva, pero no debe
descuidarse la investigacién de campo y textos con documentos que
hablen de nuestra realidad. Pues los programas de estudio dejan
abierta la posibilidad para implementar el uso de cualquier texto
modelo o para generar investigacién de campo, a iniciafiva del
profesor, de alguna manera y a primera vista podria afirmarse que de
acuerdo a los planes de estudio, la aplicacién préctica con
orientacién y valoracién de nuestra realidad depende del educador; sin
embargo se debe tomar en consideracién:

a. La formacién que recibié el Profesor.
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b. La ausencia de fuentes bibliogrdficas con temas de nuestra cultura.
c. La Falta total de recursos para promover, fomentar y financiar
trabajos de investigacidén sobre nuestra realidad.
En cuanto a los programas de estudio del Ciclo Diversificado,
encontramos que de una manera directa menciona la véloracién y
preservacién de los valores culturales. Pero debemos decir que no se
determina, los medios ni las formas que esas disposiciones se cumplan
asi:
"Art. 1. Establecer los siguientes objetivos para el

bachillerato en humanidades.

2. Ofrecer el conocimiento de la situacién socio-
econdémica y cultural del pais a través del estudio de la
realidad nacional.

4. Estimular el espiritu critico para valorar y

preservar las culturas autéctonas, a través del estudio de
sus diversas manifestaciones con el fin de lograr la
integracién nacional".

Analizando 1la asignatura relacionada con el objeto de nuestro
estudio, que constituye la literatura, la misma que se divide en tres
fases: Literatura Universal para cuarto curso, Literatura Espafiola
para quinto curso y Literatura ecuatoriana e hispanoamericana para
sexto curso; de estas tres fases, encontramos que en los programas de
estudio de Literatura ecuatoriana e Hispanoamericana, tanto los
objetivos como los contenidos se orientan con mayor frontalidad a la
temdtica de la poesia, de la lirica, la prosa, la novela y el teatro
que han producido nuestros autores (autores nacionales, identificados

con esta América indigenista y aut6ctona). Sin embargo de esta
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frontalidad el estudio se limita a una generalidad a nivel nacional y
latinoamericano.

Entendemos que esto se puede corregir con un estudio de los
autores mads sobresalientes por regiones y luego debe incluirse el
estudio de la lirica que incluya los mejores poemas-canciones
considerdndose uno o varios ejemplos de cada tipo de cancién que

amerite el estudio.

Es necesario aclarar que el propio pueblo lojano, comprometido
con las actividades culturales-literarias, les falta ser mds criticos
y sobre todo buscar mayores medios de insentivacién y promocién de
cuanto positivo producimos. Si un pueblo quiere realizarse debe
abrirse paso en base a sus propios esfuerzos y su particular
iniciativa.

Resumiendo esta critica, a los planes y programas de estudio,

tenemos:

- Trata los temas con excesivavgeneralidad.

- A olvidado una parte importante de la produccién lirica: los poemas-
canciones, que encierran trabajos premiados a nivel nacional e
internacional.

- Falta insentivos a la investigacién de campo.

- Falta promover y promocionar los autores en cada provincia, es decir

generar un espacio, en el que, el profesor haga conocer los autores

del lugar (ciudad y provincia) al que pertenecen los establecimientos

educativos donde enseiia.
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CORRECCIONES (QUE PROPONEMOS)

- Debe realizarse un estudio de autores por regién.

- Estudiar los poemas—canciones con mayores lauros a nivel nacional e
internacional.

- Obtener un fondo o los recursos econémicos necesarios que permitan
investigar y fomentar los trabajos lirico- culturales mds importantes
de todos los tiempos.

- Concientizar y orientar a los maestros para que valoren y
promuevan las producciones de los autores locales (ciudad y provincia

a la que pertenecen el centro educativo donde trabaja).
3.1.3. Falta material diddctico especializado.

En nuestro medio, ciudad y provincia; no existe en el comercio,
algin tipo de material didéactico reiacionado a la produccién lirico-
poética; las publicaciones de carédcter pedagégico no existen, los
libros publicados por alguna institucién, cassette, Cd, de los
autores—misicos de nuestro pais, peor ain de nuestra ciudad y
provincia.

En los colegios tomados para la investigacién y en los que hemos
estudiado no hemos encontrado que se utilice o que se elabore algin
tipo de material diddctico coherente con el conocimiento, valoracién
y promocién de los valores literario-poéticos de nuestros pueblos. La
pregunta que surge en todos aqui es: ;Qué temas o puntos debe contener
ese material did4ctico?. Nosotros planteamos que ese material
didactico debe contener:

- Un mapa del Ecuador donde se grafiquen ios principales tipos de

poesias, graficos estadisticos.
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- Un mapa del pais donde se resalte por regiones a los
principales autores (poetas); por provincias, por cantones.
- Cuadros ddnde se establezcan las principales
caracteristicas de la poesia que cultivan nuestros autores; y valores

culturales presentes en su poesia.
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3.2. CAUSAS INDIVIDUALES:

3.2.1. Objeto de Alienacién Cultural.

Enfocando el &mbito individual, en que cada uno somos objeto de
alienacién cultural a través de todos los medios de comunicacién
masiva principalmente, pero ademds encontramos que en nuestra ciudad
y provincia se presenta una situacién particular, que constituye el
fenémeno migratorio del pueblo hacia otras ciudades y paises donde
adquieren nuevas costumbres y formas de vida, que cuando régresan las
iﬁportan, infestando el mundo cultural y costumbrista para sus
familiares y aﬁigos.

El nific desde la escuela aprende a admirar a autores extrafios,
comienza su vida estudiantil olvidando y desconociendo a los
escritores y autores de su patria chica.

En el Colegio la situacién de alienacién es una continuacién de
la época primaria, solo que el adolescente da una mayor importancia a
la informacién que le llega y lo mi4s grave, es .que empieza a
identificarse <con los grandes personajes que capta como
sobresalientes, pero hay que destacar que sobresalen en una realidad
muy diferente a la nuestra.

El joven alienado por el comercio masivo, comercio que aprovecha
para . despojarlo de' su identidad convirtiendo .en un consumidor
universal, expendiéndole prendas de vestir tipo, alimentos tipo, etc.;
con el propdésito de explotarlo econdémicamente, en base a la produccién
en serie, buscando propagandas que magnifican artificiosamente los
productos, pero al promover un producto tipo, universalmente, se esté
deteriorando' la identidad fegional, borrando la identidad cultural

particular. De aquello no se escapa la produccién poética-literaria,
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que el comercio la promueve en funcién de la globalizacién.

Asi el hombre termina siendo un individuo cuya personalidad se
ha consolidado, no en funcién de sus raices culturales, no valorando
las costumbres de sus maestros, al contrario el individuo ha formado
su personalidad despreciando y minimizando sus rafices culturales,
minimizando los valores de cuanto hacen y producenvlos habitantes de
su pueblo. En resumen es un individuo alienado por la promocién de un
hombre en funcién del comercio masivo, sin identidad cultural sin

raices costumbristas, sin personalidad particular.

3.2.2. El resultado de la sociedad de consumo (descuido de

los valores culturales)

La misica que escucha nuestra juventud y el pueblo en general,
es aquella que promocionan los mercaderes, a través de los medios de
comunicacién masiva. Ello estd ligado a la menor o mayor utilidad
comercial. Ejm algunas canciones que eran parte de las telenovelas, se
han convertido en las mis escuchadas, debido a que en ellas confluye
el interés comercial de los duefios del comercio, de los promotores de
las novelas y de los artistas que buscan vender su produccién en
las mayores cantidades posibles; muestra de ello constituye la
transformacién de la misica nacional en misica bailable.

La misica viene relacionada con los productos que ofrece el
comercio, las empresas son las que financian los programas donde como
medio para llamar la atencién del radio-escucha o televidente, al que
se le ofrece la misica o presentacién de artistas; asi la misica se
constituye en el anzuelo para colocar en la mente del individuo. "Que

debe", "Que necesita" consumir tal o cual producto. Las obras de los
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autores-misicos (artistas) y todos quienes participan en las
canciones, son presentados como productos comerciales donde el
marketing es decisivo para el mayor o menor éxito econémico; debiendo
aclararse Que la promocién comercial se realiza de manera masiva y a
nivel mundial, presentando "productos universales", avasallando y
borrando las manifestaciones regionales particulares de los pueblos
subdesarrollados como el nuestro.

Aspectos incoherentes y que ciertas ocasiones inoportunan la realidad

y creencias, la moral y valores de quienes reciben los programas
musicales. Podemos mencionar ejemplos como los casos de Madona,
Michael Jackson, etc.
En las encuestas realizadas a los jovenes estudiantes de los colegios
de la ciudad de Catamayo encontramos un porcentaje significativo de
quienes prefieren la mﬁsica internacional y de manera especial la
misica rock, rock and roll, estas Gltimas que resultan estrafalarias
ante nuestra realidad cultural.

La vigencia del marketing universal y la promocién de productos
musicales, promovidos comercialmente ha conducido a nuestra juventud,
a la infravaloracién de cuanto hacemos y producimos en el &mbito de la
literatura y la misica, en las encuestas realizadas tenemos que apenas
el 10.93% conoce mAs de dos autores-misicos de nuestra ciudad y

provincia; y el 89.07% no conoce ninguno.

3.2.3. Tedio por la investigacién bibliografica y

de campo.

El resultado de las encuestas a los Sefiores profesores nos pone

en evidencia que no se fomenta la investigacién de campo, tampoco la
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investigacion bibliografica. El porcentaje  sobre trabajos
investigativos de campo es del 14%, en cuanto a la bibliografia el
resultado negativo se clarifica en dos situaciones:

a. La ausencia de educandos en las bibliotecas.
b. La no existencia de textos sobre:
- Valoracién de las producciones literario-musicales (nos referimos
a este tema en particular, porque sobre ello versa nuestro
trabajo, aunque atisbamos que el mismo problema se presenta en
otros ambitos).
- Promocién y difusién de los trabajos de nuestros autores misicos.
- Critica de las producciones literario-musicales de nuestros

autores-misicos.

Esta realidad nos conduce a:

- Convertimos en dependientes culturalmente; porque estamos esperando
que nos informen y receptamos lo que nos cuentan otros (quienes si
les interesa la investigacién y valoran cuanto son y poseen).

- Un desconocimiento de cuanto hacemos y producimos.

- Perder identidad cultural. Nuestros valores no se promocionan, no se
cultivan y con el paso del tiempo y la invasién cultural de otros

pueblos, olvidamos el legado de nuestros ancestros.

Los medios de comunicacién masiva como la televisién nacional
(tomando como partida la programacién piublica en diario El Universo
del dia viernes 10-06/98) no ofrece un solo programa con investigacién
de campo sobre nuestras manifestaciones artistico-culturales.

Los resultados de ia encuesta demuestra que en la juventud en

un 90% no conoce a nuestros autores misicos, pero el 100% si conoce a
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Julio Iglesias, Luis Miguel, Michael Jackson, etc.
Desconocen lo nuestro porque hay que investigar para conocerlo
y esa investigacién de campo nadie la realiza, pero si conocen a
figuras internacionales porque ello ya nos viene investigado y se nos
hace entrega de todo, hasta sus intimidades en la Tv, pues hay quien
investigue aquello; lo que es peor es que las Instituciones
gubernamentales y privadas no apoyan ni fomentan la investigacién, no

existen incentivos para los potenciales investigadores locales.
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3.3. CAUSAS COLECTIVAS:
3.3.1. Los medios de comunicacién masiva y la

aculturizacion.

En nuestra ciudad y provincia los principales medios de
comunicacién masiva constituyen la radio emisora y la Televisién,
donde las programaciones no contemplan o preveen la valoracién,
promocién y difusién de componentes culturales de nuestros pueblos y
de nuestros ancestros. De acuerdo al andlisis de la programacién en
los canales de televisién (aquellos que se sintonizan en Loja sin el
apoyo de Tv. cable), encontramos que apenas dos canales de Tv. ofrecen
programas sobre misica Nacional:

- TC (canal 10) en un segmento del programa "Chispazos"

- TELERAMA en el programa del Sdbado "por los caminos del Ecuador" se
ofrece un segmento de misica nacional.

En los demds canales la programacién responde a.grabaciones de cintas
extranjeras excepto los noticieros, los mismos que para nuestro
interés cultural son de caracter informativo y no valorativo.

La radio y la televisién contagia y contamina a toda la sociedad
en la apreciacién y valoracién equivocada de productos (periodisticos
y televisivos) que nos ofrecen, se busca la novedad, los elementos que
impacten en los televidentes y radio escuchas. Uno de los programas
que consideramos muy sintonizado son aquellos de "Cristina", "Baily",
"Maite", "Sec Sec", etc. que constituyen verdaderos atentados contra
la integridad moral y cultural de nuestro pueblo; en ellos se presenta
claramente patologias morales, éticas y sociales.

La televisién asi, se constituye en el principal vehiculo de

aculturizacién de nuestro pueblo, es a través de ellos que se
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introducen en todos los rincones de la patria y sobre todo en los méds
débiles culturalmente; bésicamente la radio y la Tv, nos presentan
magnificadas las manifestaciones culturales de otros pueblos, cuyas
costumbres, forma de ser y hasta de vivir son diferentes, ya sea por
causas geogréaficas, climidticas o realidades histéricas diferentes a
nuestros pueblos.

En que se manifiesta esta aculturizacién:

- Formas de vestir "universales - unisex".

- Tipos de préacticas deportivas

- Uso de la lengua / lenguajes

- Manifestaciones musicales

- Respeto a los valores: morales, éticos religiosos y filos6ficos
- Tipo y formas de alimentacién

- Respeto y/o irrespeto a la institucién de la familia.

- Uso y abuso de los "vicios", alcohol, drogas, etc.

Pero lo mads grave de la aculturizacién es que la poblacién se
transforma en pasiva (hablando en el dmbito de la productividad); se
acostumbra a sentarse frente a una pantalla y a perder el tiempo, sin
pensar que para Vvivir se requiere de trabajar y producir; debemos
especificar que la desocupacién no solo depende de la desidia, sino
también de otros factores dentro de este campo también estéd que la Tv,
la radio y otros medios de comunicacién masiva se complementan para
forjar verdaderas escuelas de la delincuencia juvenil, mal que se esté
agudizando con los malos gobiernos y las crisis econémicas que azotan
al pais.

Toda la juventud afectada por la aculturizacién, se olvida de
valorar, fomentar... cuanto le antecede y le han legado sus ancestros;

esa juventud es dependiente de lo que le ofrecen los medios de
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comunicacién masiva, olvida y atrofia sus potencialidades de
iniciativa y productividad, y hasta sus posibilidades en el campo de

la investigacidén olvida.

3.3.1.1. El tipo de misica - literatura que

promocionan.

Para nuestros artista resulta tarea imposible poder
promocionarse y realizarse en el campo de la cancién; pues estamos
invadidos y absorbidos por los productos que nos ofrecen las empresas
del marketing.

Las canciones que producimos solo cuando se produce el
lanzamiento del disco se lo escucha esporaddicamente y luego se olvida
y por lo general el artista queda en la quiebra, estas falencias de
los medios de comunicacién y casas disqueras , que no ofrecen un
espacio para la valoracién y promocidén de nuestros artistas causa la
perdida de los valores culturales, de las costumbres y mis elementos
que caracterizan la identidad de nuestro pueblo y que nos
inidividualiza frente a las dem4s naciones del concierto mundial.
"Afortunadamente hay misicos que intentan romper con este juego de la
ausencia de apoyo, hasta ahora no han encontrado respuesta de las
productoras, pero su actividad es buscar un camino, en el mismo hecho
de hacer misica mis all4d de los réditos econémicos que esto podria
brindar"%

En los dltimos 20 afios son tres tipos de misica que promocionan

los medios de comunicacién, bdsicamente:

3 MARTINEZ Juan Sebastidn, 1998-7-17, "Seres-misicales-arte es",
Diario La Hora, Loja-Ecuador.
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- Misica Rock (misica producida en Norteamérica e Inglaterra), misica
"&isco".

- Misica romdntica extranjera
~ Misica colombiana (cumbias vallenatos, salsa, etc)

La misica nacional ha ocupado un plano secundario como que no
amerita ser el centro de una programacién; que si analizamos sus
enormes valores se convertiria:

En factor de promocién de nuestra cultura:

- Ideales.

Costumbres
~ Valores culturales

Cualidades artisticas.

Elementos estos que facilitarian el generar mayor turismo y por
ende incremento de posibilidades econbémicas, para la poblacién.
La Literatura que promocionan en los tres tipos basicos de misica
indicados es:
- La misica Rock: podemos afirmar que no existe composicién literaria
de valor, pues es una misica que responde a otra realidad, para
nosotros carece de valores gramaticales positivos, esto justifica que
sea preferida por.los grupos negativos de la sociedad como son las
pandillas.
- La misica Roméntica es la que mejor se identifica con la literatura,
es poesia lirica predominantemente, aqui si podemos encontrar y
calificar:
* Uso de la lengua
* Uso de las figuras literarias.
* Composicién.

* Cualidades gramaticales.
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* Mensaje
* Estética literaria,
% Filosofia, etc.

La globalizacién, de todas formas presenta a las actividades
amorosas como algo universal, desvirtuando las particularidades
individuales con que se practican en cada sociedad.

- En el caso de la misica Tropical (colombiana), si bien posee algunos
valores literarios, ha degenerado a la misica nacional con el
propésito de comercializacién, que buscan quienes producen y fomentan
este tipo de produccién artistica.

Consideramos que su mayor aceptacidén y promocién se debe a que pone
ritmo y de alguna manera alegria, decimos que de alguna manera
"alegria" porque sencillamente el mensaje o tema central trata de
lamentaciones. Solo un porcentaje reducido versa sobre temas
verdaderamente alegres.

El tipo de literatura es muy variado porque un porcentaje
considerable de canciones tropicales son adaptaciones de la letra de
versiones de canciones exitosas en otros ritmos, caso considerable
constituyen las adaptaciones de canciones nacionales a ritmos

tropicales.

3.3.1.2. Los objetivos que persiguen.

Existe un objetivo bésico para quienes producen, promueven y
promocionan la misica (canciones) a través de los medios de
comunicacién masiva. Este objetivo supremo es: los mayores réditos
econdémicos.

La consecucién de este objetivo obliga a lograr otros éxitos previos
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como:

Mayor audiencia (receptores o televidentes)

|

Generar lideres de la cancién para el éxito comercial

Acaparar el mercado de la cancién.

Crear una conciencia de dependencia.

Generar canales de influencia (atractivo) propagandistica.

Se olvida, que si se promueve misica ajena a nuestra realidad,
generamos: -
- Aculturizacién galopante.
- Deterioro de nuestras costumbres
- Pérdida de nuestra identidad.
Tenemos que decirlo que cuando los medios de comunicacién se proponen
generar un idolo, con que unos lo digan, los dem4s siguen mencionando
y exaltando al idolo, hasta que los radio-oyentes o televidentes,
terminan por aceptar lo que escuchan o ven, aunque a la final solo
constituyan un idolo falso. Ejm: Madona, Michael Jackson, etc.
Por la razén que acabamos de mencionar es que un ndmero significafivo
. de prospectos locales no pueden abrir la puerta del éxito, debido a
que nuestros medios de comunicacién no dan el apoyo inicial, de
lanzamiento al éxito.

La universalizacién comercial aprovecha objetivamente nuestras
debilidades: la noveleria, el impacto de cosas extrafias y sobre todo

a la escasa o ninguna investigacién de cuanto producimos o hacemos.
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3.3.1.3. Las entidades pGblicas y privadas frente
a la promoci6n de la mGsica-literatura

de nuestros pueblos.

Dentro de este 4mbito encontramos que la empresa privada, en
nuestra ciudad y Provincia no apoya ni fomenta la mdsica-literatura de
nuestro pueblo; son los propios artistas que deben buscar los medios
para salir adelante, pues la empresa privada es nula, en este campo.

En cuanto a las empresas piblicas, encontramos que algunas
instituciones si apoyan y fomentan el aporte de nuestros autores-
misicos, entre estas empresas publicas tenemos:

- La Universidad Nacional de Loja con su facultad de artes, esta
institucién a través del sello universitario ha estado procurando la
gravacidén, publicacién, de discos de autores lojanos, ademids a
fomentado el concurso de la "Lira y pluma lojana" concurso de elevada
calidad, ademds apoya la publicacién de textos de autores lojanos.

- La Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién Ndcleo de Loja.
Esta Institucién estd siempre fomentando la actividad artistica de
Loja y su provincia , uno de sus fuertes ha constituido el fomento de
la publicacién de obras literarias y demds trabajos de los escritores.
En los dltimos afios este apoyo a la publicacién ha disminuido de forma
notable, debido a la falta de recursos que no aportan los gobiernos,
pese a que estédn obligados ha entregar las partidas correspondientes.
- El Municipio de Loja que hasta la década de los setenta fue un ente
de apoyo importante para los cultores de la literatura y cultura,
aparte del fomento también motivaba con premios significativos, e
inclusive apoyaba con becas para los estudiantes destacados y/o de

€5Cas0os recursos .
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A partir de 1980 el apoyo, fomento e insentivos han ido reduciéndose
hasta desaparecer.
- El Concejo Provincial de Loja es un organismo que ha procedido a
apoyar a varios autores-escritores para que publiquen (textos),
también ha procurado la grabacién-publicacién de discos (obras de los
autores-misicos); consideramos que en los dltimos afios ha constituido
el auxilio para el fomento de los autores literarios y mdsicos,
sinembargo en el dltimo afio ese apoyo ha disminuido.
- SAICE. Esta es una organizacién de autores y compositores que reune
tanto a escritores como a misicos. El ﬁayor apoyo que ofrece este
organismo a sus asociados es velar por la vigencia de la ley de
propiedad intelectual.
- Banco Central del Ecuador. Hasta el gobierno del Dr. Rodrigo Borja
constituia un organismo de fomento cultural apoyaba la artesania,
arqueologia, publicacién de obras (textos), grabacién de discos, etc.

En la actualidad la sucursal del Banco Central en Loja fue
suprimida, pero aun quedo el Museo del Banco Central; donde se dispone
de salas de exposiciones, biblioteca, almacén de los libros que
publica la matriz del Banco Central, se dispone de un salén auditorio
donde se realizan presentaciones artistigas y conferencias.
~ La Direccién de Educacién; actualmente se reduce su accionar al
manejo de las escuelas y colegios conforme a las disposiciones
emanadas por el Ministerio de Educacién.
- La sociedad "18 de Noviembre" es una organizacién conformada
bdsicamente por lojanos residentes en Quito, que entre sus principales
actividades se destaca (dentro del dmbito cultural).

- Promover las artes.

- Fomentar los concursos literarios.
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- Promocionar. a la Virgen del Cisne como manifestacién

auténtica del pueblo.
3.3.1.3.1. Aporte Econémico:

Los autores-misicos que han logrado un apoyo econémico de las
entidades plblicas, son verdaderos privilegiados de 1la divina
| providencia.

Dentro de las insfituciones ‘que han aportado econémicamente
estdn la Casa de la Cultura- Ecuatoriana Nicleo de Loja, Concejo
Provincial (en la actualidad); y cuyo aporte se concreta en la
publicacién de obras y discos grabados. | |

La Universidad Nacional de Loja ha constituido un baluarte del
fomento cultui‘al, ya sea con la facultad de artes o apoyando la
publicacion de textos, grabaciones musicales,etc.

La empresa privada no ofrece ningdin apoyo econémiéo que facilite
y motive a los autores con actividades de promocibén y difusiénv de las

actividades de los autores-masicos.
3.3.1.3.2. Aporte Logistico:

Los organismos piblicos que hemos mencionado siempre han
cumpl-ido con su aporte logistico para la realizacién de presentacibnes
y conocimientos de las obras de los autores misicos de Loja y su
provincia.

Otras entidades como el Banco Central del Ecuador en algunas
publicaciones de Discos han apoyado. Como empresas privadas que han

brindado su apoyo logistico para la realizacién de eventos, a los
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ap6stoles de la cultura en sus diversas manifestaciones, tenemos:
- El Banco de Loja, que desde 1975 venia premiando a los expositores
de bellas artes, bésicamente alumnos de la UTPL-Fac de bellas artes.
Actividad que en la década del 90 ya no la cumple (el Banco de Loja).
- CACPE Loja. También se ha preocupado por apoyar exposiciones de
artesanias y participaciones artisticas.
- La Cémara de Comercio de Loja, ha apoyado la grabacién y publicacién
de discos y determinadas presentaciones artistico-musicales.

Los peridédicos y radioemisoras de la Ciudad de Loja han
fomentado la difusién de las actividades artistico-culturales del
pueblo a través de noticieros, comentarios y en algunos casos con la
publicacién de textos y/o poemas. En algunos oportunidades se ha
valorado la obra, inclusive se ha destacado la bibliografia y obra de

los cultores artistico culturales de Loja y su provincia. Esos

programas
son:

- Loja de antafio Radio Centinela del Sur.
- Cantores de mi Tierra Radio Luz y Vida.

~ Historia de Loja El Diario (periédico)

- Pentagrama de la Cancién Nacional Radio Progreso

- Afioranzas de Loja Radio Progreso.

- El arte es asfi La qua (periédico)

- Folklore y Nueva Cancién Radio Centinela del Sur.

- Boleros solamente Boleros Radio Centinela del Sur.

- Cancién Latinoamericana Radio 97.9

- En los casos de "Crénica de la Tarde" y "Diario el Siglo", publican
ocasionalmente, pdginas literarias con poemas de j6venes (estudiantes

secundarios).



171
- UV Televisién, ésta empresa televisiva a parte de sus programas
noticiosos y comentario cultural de los dias jueves (donde se
promociona las publicaciones de textos y discos) y mas actividades
artisticas, cientifico, culturales que se realizan en la ciudad de
Loja, ha realizado trabajos culturales en coordinacién con otras
entidades como el H. Concejo Provincial, Casa de la Cultura y
Universidad Nacional de Loja; entre los principales trabajos tenemos
la filmacién de: la pelicula "Natn Briones" (obra que rescata:
historia, costumbres y tradiciones de Loja y provincia); "Podoéarpus"
( video que cumple el propésito de valorar, salvaguardar y promocionar

las particularidades ecolégicas de Loja. Parque Nacional Podocarpus)

- Comite de Feria, es un organismo que fomenta en sus instalaciones la
comercializacién de todo tipo de productos y bienes; dando gran
importancia el 4rea de artesanias y venta de libros (publicaciones de
textos, discos, videos, etc.); e inclusive fomenta las presentaciones
artisticas (actualmente), y 1la comercializacién promocién de
artesanias. |
- Se debe destacar el programa que viene promocionando y realizando la
actual administracién Municipal, con "El Jueves Cultural", donde los

artistas son locales (basicamente), y actuan sin discrimen alguno.
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3.4. CAUSAS AMBIENTALES

3.4.1. Ubicacién politica-geogrdfica de Loja en el Ecuador.

La ubicacién geografica de nuestra Provincia con respecto al
Pais a ocasionado consecuencias que repercuten decididamente en las
circunstancias en que vivimos y sobre todo en el tipo de respuesta que
hemos dado, traduciéndose en una realidad cultural y costumbrista
diferente al resto del pais.
En primer lugar encontramos que Loja por constituir la frontera sur
del Ecuador limitando con el Perd, sufre un bloqueamiento total de
enlace, comunicacién, etc. Que se traduce en limitante para su
desarrollo y principalmente para el progresc del Comercio y la
Industria.
Loja desde hace 188 afios constituye una isla entre Ecuador y Perd, en
medio del infranqueable mar de la disputa fronteriza y bélica; donde
el acceso es dificil, pero el Ecuador cuando ha enfrentado conflictos
armados ha substraido cuanto ha sido posible para la defensa del pais,
hombres y recursos han marchado en primera fila, tantos han sido los
sacrificios como conflictos armados han ocurrido al Ecuador; en
segundo lugar ese aislamiento se ha consolidado por el abandono de
los poderes centrales, a Loja se le ha negado el disponer de
carreteras asfaltadas , los vuelos aéreos también son limitados, asi
Loja carente de una infraestructura vial, vive olvidada a su suerte.

Loja y su provincia constituye asi el extremo sur (rincén) de
la patria, donde su gente se puede dedicar a cultivar misica triste y
rebelde y a la produccién de obras literarias.

Politicamente cuando se toman las decisiones en los gobiernos

centrales, olvidan que Loja existe; su posicién geogrdfica y politica
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en el extremo sur del pais le causan marginacioén.
3.4.2. Calidad de los representantes politicos.

Por los resultados, podemos afirmar que la calidad de sus
representantes es desastrosa. Asi lo demuestra: su insuficiente y
pésima infraestructura vial; y su nula infraestructura agropecuaria,
la carencia de recursos bdsicos; también el resto de necesidades cada

dia crece, y las soluciones no llegan.

Los representantes de Loja cuando son elegidos por el pueblo y
llegan a Quito, olvidan la causa por la que fueron elegidos y sus
promesas también desaparecen.

Por todo ello los representantes de Loja deben considerarse como
un fracaso permanente. Por su causa Loja vive el marginamiento y
olvido de los gobiernos de turno, que le han negado y escamoteado
hasta los recursos que por ley y por justicia le pertenecen; sus

derechos no son reconocidos, y sus necesidades siguen postergadas.
3.4.3. Nivel econémico-social en el contexto nacional.

Un pueblo que vive aislado del resto del pais y bloqueado del
enlace con otros paises, donde se carece de infraestructura: vial,
agropecuaria, industrial, comercial, y donde su representacién
politica es incompetente, tenemos como resultado un nivel econémico
insignificante; esta realidad repercute negativamente en el campo
social, que en el contexto nacional es insignificante. En el é&mbito

social la pobreza y extrema pobreza campean su territorio; en el agro
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4. COMPROBACION DE HIPOTESIS:
4.1. Sintesis de los factores que deben cenocer los alumnos de los sextos
cursos de los Colegios: “Nuestra Sefiora del Rosario”, “Emiliano Ortega
Espinoza”, “Nacional Necturno Catamayo”; de la ciudad de Catamayo

sobre la Producei6n lirico poético de los autores-miisicos en estudio.

Son varios los factores sobre la preduccion lirico-literaria de nuestros autores-miisicos
gue requieren conocer los alumnos de los sextos cursos, con el propodsito de conocer,
valorar y salvaguardar los valores culturales y literarios de nuestro pueblo, para

mauntener 1a identidad frente a los demas pueblos.

Entre los principales factores, debemos indicar que la iniciativa debe ser conjunta entre
pueblo — educadores — autoridades de educacion, cuya labor debe conducirse ordenada
y pedagogicamente; esto es debe iniciarse con una concientizacion de todos mediante
programaciones edueativas a través de todos los medios de comunicacion, luego las
autoridades deben establecer guias practicas para: la investigaciéon de “campo” de
cuanto producen nuestros autbres-mﬁsicos, identificacién y valoracion de los
componentes literarios y culturales importantes, conservar y promocionar
adecuadamente las canciones. Ademas debe estudiarse las obras y autores-musicos més
sobresalientes. En términos generales diremos que los factores en estudio pueden
resumirse en:

- FElementos culturales y literarios que constituyen componentes de nuestra identidad

cultural.
- Meétodos de: toma de conciencia, investigacién y valoracién de nuestros valores

culturales-literarios.
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- Formas de produccién y puesta en vigencia de las bondades de las producciones de

los autores-misicos sobresalientes,

Lo mencionado anteriormente debe incluir un estudio de los antecedentes literario-
culturales desde la época preincasica hasta la actualidad republicana; todo dentro de los
pardmetros de la realidad sociocultural — intelectual - literario.

Para facilitar el conocimiento de la produccion literaria y la importancia literario-
cultoral de las obras de nuestros autores musicos es necesario dotar de elementos de
apoyo didactico y logistico a los maestros y a los autores-musicos, conforme lo

especificamos en las recomendaciones.
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4.2. Comprobacién de hipotesis:

4,.2.1. Analisis y graficaciéon de las encuestas a los alumnos de los
sextos cursos de los Colegios “Nuestra Sefiora del Rosario”, “Emiliano
Ortega Espinoza y “Nacional Nocturne Catamaye” de la ciudad de
Catamayo.

ANALISIS DE DATOS

ASPECTOS GENERALES:

Poblacién y muestra.- la investigacion se realizé con 183 estudiantes de los sextos
cursos en el periodo 1997-1998 de los tres colegios indicados, es decir, incluye a toda
la poblacion estudiantil que recibia la asigﬂatura de Literatura ecuatoriana e
Hispanoamericana. Dentro de la poblacion y muestra se incluyeron a los cuatro
maestros de la asignatura relacionada directamente con el tema que investigamos

{Literatura ecuatoriana e hispanoamericana).

Realmente no existio un escogitamiento de Colegio, pues se tomo a los tres Colegios
existentes en la ciudad de Catamayo, ademas se considerd a todos los alumnos de los
sextos cursos de estos Colegios, tomando en cuenta que todos cllos recibian la
asignatura de literatura ecuatoriana ¢ hispanoamericana y a los cuatro maestros de la
misma. No se aplico muestreo ni férmula alguna, para aprovechar al maximo un tipo de
poblacién con un nivel académico que nos garantizaba un criterio respetable para los
resultados de 1a investigacion, tanto por la formacién académica como por la edad
predominante de 18 afios, edad que nos daba la seguridad de la seriedad de los

encuestados.



Grafico # 1. Colegtos

POBLACION ENCUESTADA
Encuestados Alumnos | Maestros | Total
Colegios
“Nuestra Sefiora del 62 2 64
Reosario”
“Emihiano Ortega 54 1 55
Espinoza”
“Nacional Nocturno 67 | 68
Catamayo”
Total de encuestados | Alumnos 183 187

Maestros 4
£ Nuestra Sefiora
del Rosario

Grafico # 2 Estudiantes

Instrumentos Utilizados:

& Emiliano Ortega
Espinoza

£1 Nacionat Noctumol
Catamayo

O Sector 4
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3 Alumnos
B Maestros
[ Secior 3
O Sector 4

Se elaboraron dos tipos de encuestas, para ser aplicadas, la primera dirigida a los

alumnos y la segunda dirigida a los maestros; esto considerando que entre los grupos de

encuestados existia una gran diferencia de conocimientos, y sobre todo una notable
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diferencia en el rol que cumplen en la sociedad. Siendo los maestros los responsables

directos de cuanto conocen los alumnos.*

Para el desarrollo de las encuestas se aprovecho las facilidades que nos brindaron los
directivos de los Colegios y los maestros respectivos, ¢s necesario mencionar la
predisposicion y buena voluntad de los alumnos para desarrollar las encuestas. Las
encuestas elaboradas para los maestros constaron de ocho preguntas y las de los
alumnos de once preguntas, en ambos casos constaban de dos partes, la primera parte
contenia los datos informativos y la segunda el bloque de preguntas o cuestionario,
ademas antes de aplicar las encuestas se dieron las indicaciones correspondientes,

recalcando la importancia de las respuestas y el cardcter de confidenciales.

Los cuestionarios fueron de tipo objetivo, tanto para el caso de los alumnos como las

dirigidas a los maestros, con los items se buscaba conocer:

- Nivel de conciencia sobre nuestros valores culturales.

- Cuanto valoramos lo que hacen y producen los autores-musicos de Loja.

- Nivel de aculturizacion.

- Que se debe hacer para que la juventud tome conciencia y pueda conocer nuestros
valores literario-culturales. La actitud de los educadores, de los jovenes y de la
comunidad en general para que los resultados sean positivos .

Nivel de aceptacion y valoracion de las producciones , lirico-poético, de los autores-

musicos  por parte de la juventud, y de los maestros de literatura Ecuatoriana ¢

Hispanoamericana.

% La computadora utilizada estaba programada (para los graficos) en cuatro “sectores”, los mismos que
al no ser determinados en el grafico; es especificado en el recuadro ¢ con la expresion: « sector X
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Luego de aplicadas las encuestas se procedio a la tabulacion de los datos y a la

elaboracion de estadisticas.

Resultado de las encuestas aplicadas a los Estudiantes de los Colegios “Nuestra Seiiora del

Rosarie”, “Emiliano Ortega Espinosa” y “Nacienal Nocturno Catamayo”.

1. ;Considera Ud. que la misica nacional es aporte a la cultura?

Variables CNSR |CEOE CN.N.C Puntaje | Promedio

T. % |T. % T. % (Total |%
Si 62 {100% {53 [98.14% |63 [94.02% | 178 97.38%
No 1 [1.85% {2 [2.98% 3 1.61%
Sin Respuesta 2 12.98% 2 0.99%

sl

8 NO

{1 SIN RESPUESTA
[ Sector 4

En esta primera interrogante encontramos que un 97.38% de los encuestados, estan conscientes
de que la muisica nacional es un aporte a la cultura de nuestro pueblo, y sélo un 1.61%, no
entiende esta realidad, y un 0,99% no puede responder, to cual es aceptable en consideracién a
respetar y valorar los patrones culturales.

Estos datos estadisticos nos permiten afirmar que es oportuno y necesario que las entidades
responsables del estudio y fortalecimiento de la cultura, actuen fomentando la investigacion de
campo, apoyando a los cultores de todas las manifestaciones culturales del pueblo. Podemos
apreciar que si nuestros valores culturales estan siendo olvidados, es por descuido de las

instituciones publicas y privadas.
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Ademas los resultados de estas encuestas demuestran que los maestros apenas concientizan a

los alumnos que existe en la misica nacional un aporte cultural

2. ;Qué tipo de miisica prefiere Ud.?

Variables C.N.S.R. CEOE C.N.N.C Puntaje | Promedio
A. Nacional P. % P. % P. 1% Total %
Romantica 55 184.61% |47 [72.30% |54 {77.14% | 156 78.01%
Clasica 61 923% |9 |1384% |4 {571% | 19 9.59%
Protesta 213072 | 307% |7 10% | 11 5.38%
Rock 21307% {7 {10.76% | 5 | 7.14% | 14 6.95%

[ ROMANTICA
BCLASICA
CIPROTESTA
O ROCK

Variables C.N.S.R. C.EOE. C.N.N.C. Puntaje | Promedio

B. Internacional % T. % T, Y% Total |%

Roméntica 62.85% |35 152.23% (36 [50% 115 55.02%

Protesta 142% | 5| 746% |4 | 555% 10 4.81%

Rock 10% 12 11791% {9 {12.50% | 28 13.47%

T
44
Clasica 911285% (11 [1641% |10 |13.88% | 30 14.38%
1
7
9

Sin Respuesta 12.85% 41 597% |13 |18.05% | 26 12.29%

ROMANTICA
ECLASICA
OPROTESTA
IROCK

En la segunda interrogante, tenemos que tanto la misica nacional como de la extranjera se
prefiere la de tipo romantica, en ambos casos los porcentajes de preferencia sobrepasan el 50%
(78.01% y 55.02 % respectivamente) sobre un 9.59% y 14.38%. Esta tendencia consideramos

que se debe a que nuestra idiosincrasia nos lleva a un tipo de misica triste, donde expresamos
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nuestras vivencias. Caracteristica que debe aprovecharse para profundizar en estudios que
permitan conocernos integramente en nuestras raices como en los productos culturales,
explotando la tendencia a expresar las vivencias, a la potencialidad roméntica amando
apasionadamente los legados de nuestros ancestros; y sobre todo proyectdndonos con identidad

propia.

Aqui podemos deducir que la aculturizacion a través de la misica nos viene a través de los
medios de comunicacion masiva, que en sus programas diarios nos ofrecen miisica exiranjera
basicamente, la que es aceptada por la novedad y magnificencia con que se la presenta.
También podemos concluir diciendo que atin estamos a tiempo para corregir los errores, porque

nuestra juventud tiene dentro la tendencia hacia un tipo de misica auténticamente nacional.

3. ;Qué programa de musica prefiere?

Variables C.NSR. C.E.OE. C.N.N.C. Puntaje | Promedio
T. |% T |% T. % Total |%

Nacional 12 [20% 8 12.30% {30 [44.77% | 50 27.32%
Internacional |4 | 6.66% |5 769% |10 | 14.92% | 19 10.38%
Sin respuesta |41 [61.19% |32 {59.25% | 18 [29.32% {91 49.72%
Romantica 7 [1166% 15 17.69% |1 1.49% | 13 7.10%
Nacional 3 |5% 4 16.15% |3 [{447% |10 5.46%
Romantica

NACIONAL

B INTERNACIONAL

[ ROMANTICA

3 NACIONAL ROMANTICA
M SIN RESPUESTA

Segun los porcentajes en la incognita nimero tres el 49.72% de los estudiantes no han dado
ninguna respuesta.

El 27.32% prefiere la masica Nacional.
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El 10.38% tiene como preferencia la musica Internacional.

E17.10% corresponde a los programas de misica roméantica general.

El 5.45% de preferencia corresponden a los programas de miisica romantica Nacional.

Como se puede apreciar el tipo de musica que prefiere nuestra Juventud es con tendencia a la
expresion cargada de extremo sentimentalismio principal caracteristica de nuestra mifisica;
clemento que demuestra que la aculturizacion puede derrotarse, y conducir a las nuevas

generaciones por la valoracion de lo nuestro.

4. ;Qué es lo mas importante de la miisica que Ud. prefiere?

Variables CNSR CE.QOE. CN.N.C. Puntaje | Promedio
T. % T. 1% T. |% Total %

Fl interprete 31 410% {10 |14.08% | 8 |11.11% |21 9.72%

La musicalidad |14 [19.17% [10 |14.08% | 3 {4.16% |27 12.50%

El mensaje 54 173.97% |50 {70.42% {56 |77.77% | 160 74.07%

Latemporalidad | 1| 1.36% |1 136% | 4 | 5.55% |6 2.77%

Sin Respuesta 1] 136% 11138% |2 0.92%

B EL INTERPRETE

B LA MUSICALIDAD
D EL MENSAJE

O LA TEMPORALIDAD
B SIN RESPUESTA

En la interrogante cuarta referente a lo mas importante que se prefiere de la musica, tenemos un
resultado claro, 1a juventud elige una cancién por el mensaje en un 74.07% seguido de la
musicalidad con el 12.50%; valor de escasa significacién frente al anterior, esto demuestra que
la juventud no valora los aspectos culturales ni los literarios, apenas si presenta una reaccion
frente al mundo de insatisfaccién e injusticia en que vive, y que no es mas que un reflejo de

sobrevivencia..
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S. (En qué lugar escucha musica Ud.?

Variables C.N.SR. CE.QE. C.N.N.C. Puntaje | Promedio
T. |% T |% T. (% Total %
En el trabajo 11 [11.22% |15 {16.12% |21 | 17.73% {47 17.73%
Cuando estudia 8 18.16% |21 {22.58% {3 3.94% |32 12.1%
Cuando descansa 58 159.18% |41 144.08% {41 |53.94% | 140 52.83%
En el comedor 11 [11.22% {9 [9.67% {2 [263% |22 8.30%
Otro: bafio 2 | 2.04% 2 0.75%
En todo lado 2 1204% [ 4 |430% |1 7 2.64%
Salon 2 12.04% 2 0.75%
Viaja 2 | 2.04% 1 ") 1.12%
Meditacion 1 | 1.02% 1 0.37%
Juego 1 ]1.02 1 0.37%
Dormitorio 2 [2.15% |3 [3.94% {5 1.87
Cuando Hegd al C. I [131% |1 0.37%
Donde haya masica 1 {1.31% |1 0.37%
Sin respuesta 1 {131% |1 0.37%

EIEN EL TRABAJO
EECUANDO ESTUDIA
CICUANDO DESCANSA
ECIEN EL COMEDOR
BEN OTRO LADO
BIVIAJA
EEDORMITORIO

Las respuestas a la presente pregunta demuestra que la musica para nuestros jévenes no ocupa
el sitial de soporte cultural y ambito de apreciacion literario que cotresponde, en un pueblo
que se siente orgulloso de su pasado, presente y se proyecta vigoroso al futuro; apenas si
constituye un pasatiempo, un descanso. El 52.83% es un porcentaje revelador, de que la misica
atn es utilizada en el lugar adecuado, esto refuerza la idea de que sus efectos puedan ayudar a
un mejor logro de cuanto hacemos y producimos.

También vemos que en este ambito la juventud atn no esta influida en su totalidad por las
costumbres de otros pueblos, tales como: escuchar musica en la calle o con actividades

deportivas.
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Los porcentajes siguientes 17.73%, 12.1% y 8.30% ponen en claro que aiin no mezclamos
deliberadamente 1a musica con otras actividades; aim nos queda el criterio de gustar lo que
hacemos, de vivir la realidad...

Los demds porcentajes son inferiores al 3%y por tanto son insignificantes.

6. ;Qué auteres miisicos lojanos (previncia) conoce, mencitnelos?

Variables C.NSR. CEOE. |CNNC. Puntaje | Promedio
T % T % T. % Total %
Manuel J. Lozang | 1 0.64% 1 [103% |2 1.08%
Tulio Bustos 1 1.29% 1 [1.03% 12 1.08%
Hnos. Coronel 4  12.59% 4 2.17%
Juan Carlos 4 1333%|1 {1.03% |5 2.71%
Cordova
Emiliano Ortega 4 14.33% 4 2.17%
Hneos. Peralta 1 [0.83% 1 0.54%
Servio Rodriguez 1 |1.03% |1 0.54%
Trotsky Guerrero 1 {103 1 0.54%
No conoce 57 191.94% {45 {8333 {62 [|92.5% |164 89.13%

& NO CONOCE

i HNOS. CORONEL

T JUAN C. CORDOVA
O TULIO BUSTOS

B MARUEL J. LOZANO
[ HNOS. PERALTA

VARIABLES TOTAL |{PROMEDIO

NO CONOCEN 164 89.17%

SI CONOCEN 20 10.83%




{3 Si conocen
B No conocen

OSector 3
D Sector 4
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En la sexta interrogante, vemos con preocupacion, como la juventud desconoce a los autores-

musicos de Loja (cindad y provincia), y lo que es mas grave considera a ofros artistas (que no

son Lojanos), como artistas coterraneos. Ello demuestra que estamos invadidos de msica

extrafia. Los resultados estadisticos asi lo demuestran: el 89.17 desconocen a los autores-

misicos de Loja, y s6lo el 10.83% conoce a los autores-masicos de la ciudad y provincia de

Loja.

7. {Qué tipo de valores culturales encuentra Ud, en una canciéon?

Variables CN.S.R. C.E.O.E CN.N.C Puntaje | Promedio
T. |% T. |% T. 1% Total %
Modismos 4| 512% | 9 |13.04% | 7 | 9% 20 9.20%
Verdades morales |49 |62.82% {42 |60.86% |30 |54.80% | 121 54.80%
Filosofia 71 897% |12 [17.39% |16 | 15.84% | 35 15.84%
Costumbres 17 [21.7%% | 6 | 869% |19 {19.% 42 19%
Sin respuesta 11 1.28% 2 1.36%{ 3 1.36%
11 VERDADES MORALES
h I FILOSOFIA
: [ COSTUMBRES
§ O MODISMOS
N B SIN RESPUESTA

La séptima interrogante pone en evidencia, que nuestra juventud no sabe valorar los

componentes culturales inmersos en las diversas actividades cotidianas, y en este caso,

inmersos en la produccion musical de nuestros autores misicos.
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Ademas es evidente que sobresale la rebeldia propia de la juventud, de ahi que el 54.80% el
mayor porcentaje corresponde a “verdades morales”, las demas respuestas poseen porcentajes
inferiores al 20%.

Las variables sobre filosofia (15.84%), costumbres (19%); presentan valores que demuestran
que los elementos culturales inmersos en las canciones, poseen una escasa valoracion de parte
de la juventud. Y que se constituye en un factor que debe estudiarse y preocupar a las
autonidades y pueblo para que nos empefiemos en salvar los valores y conducir a la juventud a

que conozca los componentes de nuestra cultura

8.; Qué tipo de riqueza literaria encuentra Ud. en una cancién?

Variables C.N.S.R. CEOE, CN.N.C. Puntaje | Promedio
T. {% T [% T. 1% Total %

Lenguaje 18 12647% |21 |28.37% |18 [23.37% | 57 26.2%
Poesia 36 [52.94% {37 | 50% 43 [55.845 [116 52.9%
Vocabulario 12 117.64% |12 {1621% {10 | 12.98% | 34 15.61%
Otros: expresiones 1| 1.35% 1 0.45%
Prob. Soc. delpais | 1| 147% ! 1| 135%{ 3| 389% | 5 2.23%
Rima 11 147% | 1] 135% | 1| 1.29% | 3 1.36%
Sin respuesta 11 135% | 2| 259% | 3 1.36%

[ POESIA

2 LENGUAJE

3 VOCABULARIO

D OTROS: EXPRESIONES
B Prob. Soc. del Pais
CIRIMA

B SIN RESPUESTA

En la octava pregunta, solicitamos que se valore la riqueza literaria, obteniendo dos porcentajes
significativos que corresponden al valor poético (respuesta un tanto ambigua) el 52.9%, y al
lenguaje el 26.02%.

Como podemos apreciar, se ratifica la situacién de la pregunta anterior; nuestra juventud no
sabe valorar los elementos culturales inmersos en las producciones de las actividades literario-
musicales de nuestro pueblo. Los bajos porcentajes sobre: rima (1.36%), expresiones (0,45%),

problemas sociales del pais (2.23%) y vocabulario (15.61%); evidencian en la juventud un
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desconocimiento de los componentes y riqueza literaria que posee cada cancion, de esta manera

el joven pierde lo que hace agradable y vivida una composicion.

9. ({Anote cuatro canciones de autores lojanos que prefiere escuchar?

Variables CNSR CE.QE. C.N.N.C, Puntaje | Promedio
T. |% T. |% T. |% Total |[%
Alma lojana 4 1213% |11 [866%]|1 [0.87% 16 8.01%
A orillas del Z. 6 {320% |2 1.57% (2 [1.75% | 10 5.1%
La Flor Zamorana | 11 |5.88 11 5.5%
No conocen 51 {88.52% |45 [89.76 163 |97.36% {161 81.31%
%

NO CONOCEN

BALMA LOJANA

O A ORRILLAS DEL ZAMORA
O LA FLOR ZAMORANA

En la novena interrogante se demuestra que el 81.31% de los encuestados desconocen las
canciones de autores lojanos, y apenas el 18.69% ( es el valor obtenido sumando las respuestas
acertadas) si conoce canciones de autores Lojanos, dejando entrever el galopante
desconocimiento  de los valores literario-musicales que producimos; e inclusive podemos
apreciar el elevado nivel de aculturizacién que afrontamos.

Estos porcentajes son una comprobacion a la hipotesis que habiamos planteado en el presente
trabajo, que no conocemos y no valoramos:

- Nuestras producciones literario musicales.

- A los autores musicos lojanos.

- No valeramos las producciones de nuestros autores-muisicos.
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Variables CNS.R CEOQE C.N.N.C. Puntaje | Promedio
T. |% T % T. % Total |%

Vivencias 21 {23.86% (9 [10.34% |15 [1851% | 45 17.58%

Protesta 51 568% (10 {1149% | 5| 6.17% | 20 7.81%

Dice verdades 39 144.31% |41 |47.12% |29 |35.80% | 109 42 .57%

Fortalece la C. 15 117.04% {10 | 11.49% |16 | 19.75% | 41 16.01%

Entretenimiento [8 | 909% {17 [19.54% |14 {17.28% | 39 15.23%

Sin respuesta 21 246% 1 2 0.80%
£l DICE VERDADES
B VIVENCIAS
QO FORTALECELAC.
[ ENTRETENIMIENTO
B PROTESTA
£1 SIN RESPUESTA

En la décima incégnita planteada, Ia respuesta resalta la rebeldia de 1a juventud con el 42.57%,

lo que corresponde a los valores culturales estan relegados a un segundo plano con porcentajes

inferiores al 20%, de ello deducimos que la juventud no sabe valorar las actividades artistico-

culturales que realizan sus semejantes.

La hipotesis de que: no sabemos valorar los elementos culturales presentes en las producciones

de nuestros autores miisicos se comprueba con estas estadisticas; apenas la juventud aprecia lo

superficial y cotidiano: 1a protesta.

Los aspectos relacionados con la cultura solo alcanzan el 16.01%, demostrando que los jovenes

no ¢conocen un patrén de valoracion adecuado y coherente con el respeto al legado cultural que

hemos recibido, y con la proyeccion de la identidad cultural de nuestro pueblo hacia el futuro.
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11. ;Conoce Ud. que la maisica popular y mnisica nacional nos cuenta tradiciones,
vivencias de nuestros antepasados?

Variables C.NSR. C.EQE. C.N.N.C. Puntaje | Promedio
T. % T. [% T. |% Total (%

Si 55 188.70% {45 183.33% | 59 {88.05% | 159 86.88%

No 6 1967% |7 |1296% | 3 |447% | 16 8.75%

Sinrespuesta | 1 {1.61% | 2| 370% | 51| 746%| 8 4.37%

H st

ENO

OSsIN
RESPUESTA

[ Sector4

La décimo primer interrogante demuestra que la juventud conoce los elementos
culturales que se encuentran en la musica nacional, en un 86.88% pero, no saben
valorar esos componentes culturales el 8.75%; mientras que un 4.37% no dan ninguna
contestacion a dicha interrogante.

Podemos afirmar en base a estas respuestas que es urgente una reorientacién de la
formacion literario cultural que recibe la juventud en las escuelas y colegios ademds de
capacitarse a los educadores en el dmbito de la investigacion de campo y de los
componentes culturales, para vigorizar nuestra tdentidad y nacionalidad que nos
diferencia ante los demas pueblos.

Pero no solo debe capacitarse, también debe penerarse una serie de motivaciones y
estimulos para que sea alagador social y econdmicamente: la investigacion valoracién y

promocién de los componentes culturales.
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4.2.2. ANALISIS Y GRAFICACION DE LAS ENCUESTAS REALIZADAS A
LOS DOCENTES DE LITERATURA ECUATORIANA DE LOS COLEGIOS:
“NUESTRA SENORA DEL ROSARIO”, “EMILIANO ORTEGA ESPINOZA” Y

“NACIONAL NOCTURNO CATAMAYOQ”, DE LA CIUDAD DE CATAMAYO.

Resultado de las encuestas aplicadas a los Profesores de los colegios “Nuestra
Seiiora del Rosario”, “Emiliano Ortega Espinosa”, Nacional Nocturno
Catamayo”.

1.;Qué considera Ud. importante de la produecion literaria de los autores
miusicos?

Variables C.N.SRR. CE.O.E. |CN.N.C. |PUNTAJE |PROMEDIO
T [% T. [% T. |% Total %

Composicion I [100% |1 20%

literaria

Mensaje 2 166.6% |1 [100% 3 60%

Lenguaje 1 133.3% 1 20%

Grado sentimental

COMPOSICION LITERARIA
B MENSAJE

O LENGUAJE

[1Sector 4

En esta primera pregunta se puede deducir que aquello que ensefian a los educandos se
debe directamente a la influencia de lo que aprendieron los Profesores. En las encuestas
a los estudiantes (de los mismos colegios), coincide con el factor que valoran los
maestros esto es dan mayor importancia: al mensaje. En este caso de los educadores el

60% corresponde al mensaje; los aspectos literarios reciben escasa importancia.
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Esta situacion exige una reorganizacion de la formacién que reciben los educadores, y
que se promueva y estimule la investigacion de campo sobre los valores de nuestra
cultura; caso contrario la aculturizacion nos absorverd y dejaremos de ser un pueblo

con identidad propia.

2. ;Cree Ud. que uno de los aportes culturales de les antores-musicos lojanos
{ciudad y provincia) son:

Variables CNSR |CEQE. |CNNC. {Puntaje |Promedio
T. (% T. % T. |% Total %

Vestimenta |1 25% 1 16.6%

Lenguaje 1 25% |1 1100% 2 33.3%

Fraseologia

Mensaje 1 25% 1 16.6%

Costumbres |1 25% 1 {100% |2 33.3%

Memorias

Religion

£1 VESTIMENTA
8 LENGUAJE
£1FRASEOLOGIA
I MENSAJE

M COSTUMBRES
O MEMORIAS

W RELIGION

En las respuestas de la segunda interrogante, encontramos que el mayor porcentaje
(33.3%) corresponde al lenguaje y a las costumbres, demostrando que aquello recibe
mayor calidad de valoracion de parte de los maestros; también consideran los Srs.
Profesores como aporte importante la vestimenta y el mensaje ambos casos con el
16.6%.

Los resultados estadisticos ponen en evidencia que la valoracion de los componentes

culturales de las producciones de los autores-musicos lojanos es deficiente de parte de



194

los encuestados, pues, la fraseologia, las memorias, la religién.... no se toman en

cuenta.

3. ;(Los programas de estudio sen correctos en cuanto a dar continuidad cultural
de nuestro pueblo?

Variables CN.S.R C.EQ.E. |CNN.C. |Puntaje |Promedio
T. % T. % |IT. |% Total %
Si 1 50% 1 12.5%
No 1 50% {1 100 |1 [100% |3 37.5%
%
Por qué .
No estd adaptado | | 50% 1 12.5%
a la realidad
No ~  hay 1 }100% |1 12.5%
coordinacion  de
contenidos
Sin respuesta | 1 50% |1 {100 2 25%
%
@ st

BENO

O SIN
RESPUESTA

1 POR QUE

En la tercera incOgnita los maestros afirman que 1a falta de estudio de nuestros cultores
musicos, se debe a que los planes y programas de estudio son incorrectos; con ¢l
37.5%.

Un porqué, que esta representado en un 12.5% debido a que los planes y programas no
estan adaptados a la realidad, y otro 12.5% que manifiesta que no hay coordinacion de

los contenidos; ese 12.5% deja entrever que aquello de que “los planes de estudio son
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la falla”, no tiene fundamento, y que en realidad la mayor deficiencia estd en los
educadores.

Un 25 % de los encuestados no da ninguna respuesta.

4. ;Cudles son las deficiencias de los pregramas de estudio relacionados a la
valoracién cultural?

Variables CNSR.|CEOE |CNN.C|Puntaje |Promedio
T!% T. |% T. |% |Total %

Carece de temas que resalte 1 1100 |1. 14.28%
valores culturales A
Copia de paises 1 [50% i 14.28%
subdesarrollados
No se acoplg a la realidad 1125% |1 |50% 2 2857%
Autores no muy conocidos 1125% 1 14.28%
Programas demasiadamente | | | 25%, 1 14.28%
extensos
En los planes no censta|] |25% 1 14.28%
literatura local

B Noseacoplaala

realidad
| Carece de temas

que resalte los

valores culturales
0 Copia de paises

subdesarrollados.

[J Autores no muy
conocidos

B Programas
demasiadamente
extensos

En la cuarta pregunta, no existe un consenso en cuanto a las diferencias de los planes y
programas de estudio, el porcentaje mas elevado 28.57% corresponde a que “no se
acoplan a la realidad”, lo cual ratifica que los maestros se escudan equivocadamente
en los planes y programas de estudio, para disimular su propia deficiencia;, tampoco
vamos a decir que toda la ineficacia recae en los educadores, pero si conllevan el

mayor porcentaje. .
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5. (Conoce Ud. textos sobre el andlisis de la produccion literaria musical de Loja
(ciudad preovincia)?

Variables C.N.S.R. C.E.OE. C.N.NC. PUNTAJE |PROMEDIO
T % ) Total %
Si 1 50% 1 100% |1 100% |3 27.27%
No 1 50% 1 9.09%
Mencione dos
Titulos
Cumanda ] 33.3% 1 9.09%
Banca i 333 % 1 9.09%
Atahualpa 1 50% |1 50% 18.18%
Benjamin
Carrion
La 1 50% |1 50% |2 18.18%
emancipada
Sin respuesta | 1 33.3% 1 9.09%
|si
ENO
0 SiN RESPUESTA
D Mencione dos tituios:
Cuménda, Banca
B Atahualpa

Es evidente en las estadisticas arrojadas en las respuestas de esta pregunta, cuan

elevada es la despreocupacion de los maestros, por el estudio, valoraciéon y promocion

de los valores literarios-musicales. Ninguno ofrece una respuesta correcta, aun que si

pretenden disimular sus deficiencias investigativas; es decir el 100% de los maestros

encuestados equivoca su respuesta.

6. ;Qué investigaciones ha realizado Ud. sobre ¢l tema literario cultural de Loja?

Variables C.N.S.R. CEOE. |CNNC|PUNTAJE |TOTAL
X % T|% T|% TOTAL %

Autores Lojanos por excelencia 1150% 1 14.28%

Escritores novelistas 1 33.3% 1150% 2 28.57%

Poeta; que culiivan el género del | | 333% |1(50% |1{50% 3 42.9%

cuen

Sin respuesta 1 33.3% I 14.28%
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{1 Autores Lojanos por
excefencia

@ Escritores novelistas

3 Poetas que cultivan el género
del canto

£1Sin resputesta

En la quinta y sexta pregunta pretenderiamos conocer el aporte que ofrecen como
investigadores al fomento de la valoracion y promocion de los valores culturales; los
resultados son desalentadores. En primer lugar no conocen obras sobre el analisis de la
produccioén literario-musical de Loja, el 100% .

En segundo lugar no es claro que hayan realizado investigacion alguna sobre el tema

planteado, el 100% de los encuestados.

Es claro que nuestros profesores no son investigadores, y no se preocupan por conogcer
los valores literario culturales de la patria chica..

7. (Cémo debe mejorarse los programas de estudio de Literatura ecuatoriana
para que se conozean nuestros valores y cultores de la poesia-misica de Loja?

Variables C.NSR. |CEOE. |[CNNC. |P. |P

T [% T % T |% T %
Rescatando los valores culturales, costumbres,|] |209%, 1 16.66%
Ienguaje.
Tomando vivencias propias del lugar. 1 120% 1 16.66%
Iniciar con autores lojanos luego pasar a autores 1 100% 1 16.66%
del resto del pais
Publicando obras de fcil adquisicion en kibrerias || | 209, 1 16.66%
Difundir su biografia 1 [20% 1 16.66%
Se haga constar en los planes y programas de 1 100% | 1 16.66%
unidad a nivel de todo el pais
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|@d Rescatar los valores culturales,
costumbres lenguaje

i Tomar vivencias propias del fugar

10 Iniciar con autores lojanos juego pasar
a autores del resto de} pais

{3 Publicando obras de facit adquisicién
en literarias

i Difundir su bibliografia

|&3Se haga constar en los planes y
programas de unidad a nivel de todo e
pals.

En la séptima interrogante procurabamos el aporte de parte de los encuestados para
mejorar €l conocimiento de nuestros valores culturales. Nos encontramos con una
situacion que la problematica no es clara cada cual posee sus propias ideas, sin existir
el menor consenso entre los aportes planteados, en cuanto a como mejorar los planes y
programas de estudio ninguna propuesta sobrepasa el 16.66%. Asi comprobamos la
limitada capacitacion que aqueja a los educadores. Aspecto que exige de las
autoridades de educacién y de las instituciones responsables de la vigencia cultural de
nuestro pueblo; que tomen medidas urgentes para corregir las deficiencias anotadas y

que resaltan con la presente estadistica.



199

8. ;Qué actividades recomienda Ud. para que nuestra juventud valore la
producciéon peética musical de nuesiros autores misicos?

Variables CN.SR |[CE.QE |CN.N.C|PUNTAJE |PROMEDI(
T % T{% T1% Total %
Festivales literarios 1125% 1]100% 2 33.33%
Incentivar el amor a 1a lectura de personajes dentro 11100% 1 16.66%
de la poesia y miisica
Ensefiando a escribir obras del hugar 1125% 1 16.66%
Elaborando poesias propias de Juventud 1125% 1 16.66%
Motivar las clases en las diferentes asignaturas 1125% 1 16.66%
Festivales literatios
B Ensefiando a escribir obras del
tugar
{1 Etaborando poesias propias de
Ia juventud
£ Motivar las clases en fas
diferentes asignaturas
B Incentivar ¢} amor a fa lectura
de personajes dentro de la

poesia y la midsica.

En cuanto que recomiendan para que la juventud valore la produccion poétice musical,

la propuesta con mayor valor posee el 33.33% y que corresponde a que realicen

“festivales literarios”, el 16.66% manifiesta que se debe incentivar el amor a la lectura

de personajes dentro de la poesia y misica.
Ensefiando a escribir obras del lugar el 16.66%.

Elaborando poesia propias de juventud el 16.66%.

Y motivar las clases en las diferentes asignaturas el 16.66%.
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4.2.3. VERIFICACION (COMPROBACION DE HIPOTESIS)

HIPOTESIS PRINCIPAL:

Los factores literario-cultural de la produccién lirico-poética de los autores-
musicos Lojanos deben determinarse y conocerce por los alumnos de los sextos
cursos de los colegios: “Nuestra Sefiora del Rosario”, “Emiliano Ortega Espinoza™ y
“Nacional Noctumo Catamayo”; de la ciudad de Catamayo; los mismos que en la

actualidad son desconocidos.

4.3. CONCLUSIONES:
* NO valoramos las producciones literario-musicales (canciongs), que producen
nuestros artistas:
- Nuestra juventud desconoce las producciones literario-musicales y a sus autores
(en la investigaciéon realizada, solo el 10.83% conoce canciones de autores
Lojanes; el 89,17% desconoce).
- Las instituciones privadas no apoyan ni fomentan la produccion y difusion de la
obra de nuestros artistas.
- Los medios de comunicacion publican y promueven misica

internacional.

¢ Los maestros no enseiian a valorar a nuestros artistas y sus producciones:

- No realizan ni fomentan la investigacién de campo sobre el tema.
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- En sus clases utilizan la bibliografia que ofrece el mercado de consumo, el éual

no toma en cuenta ni valora a nuestros autores-musicos. En los resultados de las
encuestas encontramos que ¢l 100% no conoce textos sobre el analisis de la
produccion literario musical de Loja.

- Ne conocen ni se preocupan de hacer conocer nuestros valores culturales.

- Su actitud es paternalista, esperan; ensefian a sus alumnos a esperar que otros les
de realizando las tareas de investigacioén que les corresponde. Esta tendencia nos
conduce a la extincidn de nuestros valores culturales (costumbres, .ml'xsica, formas
de wvestir tradicionales, el respeto a la naturaleza, etc.). los resultados de la
encuesta a los maestros al plantearles que trabajos investigativos habian realizade,

la respuesta es incoherente y ambigua , incluso un 14.28% no da respuesta.

Enfrentamos una aculturizacion galopante:

- La juventud no acepta 1a musica que producen nuestros autores —musicos; de los
encuestados ¢l 78,01% escucha musica romantica nacional y el 55,02% escucha
miusica romantica internacional. Los pasillos, vals y sanjuanitos, ni se mencionan.
Pero, el 100% si conoce artistas como Julie Igiesias, Michael Jackson, Madona.

- La juventud no valora los elementos culturales inmersos en una cancion; apenas
si toman en cuenta el mensaje (el 74,07%), los demas valores ocupan porcentajes
inferiores al 15%.

- Los medios de comunicacién masiva transmiten programas en funcion de los

réditos econdmicos inmediatos.
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- La misica (canciones), se promociona con propésitos de comercio universal, sin

importar la conservacién y respeto de la identidad cultural de cada pueblo.

Las instituciones Publicas, no actian en base, ni poseen politicas de Estado,
para; investigar, valorar, promocionar y difundir, la musica de los autores-
musicos coterraneos, lo que se conoce y publica, es bdsicamente el fruto de
sacrificios de los artistas y escritores.

- El escaso apoyo que han dado algunas instituciones publicas, ha obedecido a la

decisiOn personal de quien estaba at frente de 1a institucion.

Las instituciones privadas, desconocen la filantropia y fomento del rescate
cultural de nuestro pueblo:

- Estas instituciones trabajan en funcion de objetives econdémicos particulares e
inmediatos.

- El marketing internacional promueve objetos de comercio universales.

- Los medios de comunicacién masiva se dejan llevar por el mercantilismo,
convirtiéndose en simples cajas de resonancia de las fransnacionales que
promueven y promocionan sus productos, colocando bajo el olvido lo que
producimos.

Los medios de comunicacién masiva privados no promocionan las producciones

de nuestros artistas, porque ello no ofrece réditos econémicos inmediatos. Son un
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bien colectivo los elementos culturales, por tanto no benefician especificamente a

particulares.

4.4, RECOMENDACIONES:

¢ A La Direccién de Educaciéon y Cultura, le corresponde:
- Esfablecer un reglamento que oriente y obligue a los maestros de Castellano
para tercer cﬁrso, y Literatura Ecuatoriana para Sexto curso; que viavilice el
estudio de la produccion nacional literario-musical y/o literario-cultural, en forma
conjunta entre educandos y educadores.
- Establecer incentivos econémicos y profesionales para los educadores que
realicen investigaciones-aportes para: conocer, promocionar y difundir los valores
culturales de Loja y su provincia.
- Determinar en coordinacién con el IECE, incentivos y becas, para los educandos
que desarrollen investigaciones sobre los valores de nuestra cultura.
- Institucionalizar los concursos de libro leido, sobre obras de autores Lojanos.
- Fomentar los festivales de la cancion lojana.
- Exigir en la bibliografia béasica, la lectura de obras de autores

Lojanos.
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» A La Casa de La Cultura Ecuatoriana Benjamin Carnién, Nucleo de Loja; Consejo
Provincial; Municipios de Loja y Banco Central.; les corresponde:
- Que unan esfuerzos para que apoyen con: publi;:acién, promocion y difusion de
obras (textos, discos y videos) que lleven inmersos las bondades culturales de
Loja.
- Financiar la impresion y lanzamiento de las obras (textos, discos y videos).
- Se organice ferias culturales.
- Se promueva {a lectura de las obras, en las bibliotecas de cada institucién.
- Se ejecute concursos de investigacion, difusion sobre temas de la cultura de
nuestros pueblos,
- Establecer premios e incentivos econdmicos, para los cultores e investigadores

de los valores culturales y musicales de Loja.

¢ Que las instituciones privadas se concienticen, de que los textos, disbos, videos;
de los cultores Lojanos, son de excelente calidad, y por tanto constituyen fuentes
de trabajo y explotacion econdmica,; si se aplican al turismo.

¢ Los medios de comunicacién masiva deben asociarse a la empresa privada para
fomentar y mejorar lo que producimos, y no magnificar aquello que viene de
fuera y que no lo conocen.

¢ Los padres de familia deben fomentar en sus hijos el respeto y rescate de los
valores culturales; procurando que los vivan y sientan como parte de su identidad

cultural.
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UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULARDE LOJA

MODALIDAD ABIERTA
FACULTAD DE LENGUAS

TEMA: Factores que deben conocer los alumnos de los sextos

cursos, de los Colegios: "Emiliano Ortega
Espinoza", "Nuestra Sefiora del Rosario", "Nacional Nocturno
Catamayo", de la ciudad de Catamayo; sobre la produccién

lirico-poética de los autores misicos Manuel de Jesis
Lozano, Tulio Bustos y Trotsky Guerrero.
OBJETIVOS:* Conocer cuanto valoramos el aporte cultural de
nuestra misica.
* Identificar las preferencias musicales de
nuestra juventud
* Determinar los factores que deben conocer los
estudiantes de literatura ecuatoriana, sobre
el aporte cultura de nuestros misicos autores

¥y su produccién literaria.

DATOS INFORMATIVOS:

FECHA:......ccieuu.. LUGAR........icveenn..
COLEGIO DONDE ESTUDIA: .. ...ttt ierenncecoccnnansna
ESPECIALIDAD..........c....

Informamos que la encuesta es anénima (no escriba su
nombre)
INSTRUCCIONES:

- Lea con detenimiento las preguntas para
que nos proporcione las respuestas
correctas.

- Las respuestas son confidenciales.

- La mayoria de preguntas tiene que
responder con "X" dentro del paréntesis.

- Las preguntas de razonamiento respédndala
dando una razén concreta.

CONTENIDO:

1. Considera Ud que la misica Nacional es aporte a la
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cultura ?

si () No ( )
2. Qué tipo de mGsica prefiere Ud?
A. Nacional : Romantica ( ) Cléasica ( ) Protesta
¢ ) Rock ( )
B. Internacional: Romédntica ( ) Clasica ( ) Protesta
¢ ) Rock ( )
3. Qué programa de misica prefiere?

4. Qué es lo mds importante de la misica que Ud. prefiere?
El interprete ( ) La musicalidad ( )
El mensaje ( ) La temporalidad ( )
5. En qué lugar escucha masica Ud.?
En el Trabajo ( ) Cuando Estudia ( ) Cuando descansa
( ) En el Comedor ( ) Otro ( )
Menciénelo...........cc...
6. Qué autores misicos lojanos (provincia) conoce, ¥y

menciénelos?

7. Qué tipo de valores culturales encuentra Ud. en una

cancién?
Modismos ( ) Verdades Morales ( ) Filosofia
( ) Costumbres ( )

8. Qué tipo de riqueza literaria encuentra Ud. en una
cancién:

Lenguaje ( ) Poesia ( ) Vocabulario ( )

9. Anote Cuatro canciones de autores lojanos que prefiere
escuchar

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

® 0 0o 0 0 0 0 0 0 0 LR S Y Y L I I I I I I A e N I N T N S S ST S S T S

10. Qué factores positivos encuentra en las canciones:
Vivencias ( ) Protesta ( ) Dice Verdades ( )

Fortalece la cultura ( ) Entretenimiento ( )
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11. Conoce Ud.? que la misica popular y misica nacional nos
cuenta:
Tradiciones, vivencias de nuestros antepasados, parte
de su historia, revive actos heroicos?
Si () No ( )

GRACIAS POR SU COLABORACION
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UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULAR DE LOJA
MODALIDAD ABIERTA
FACULTAD DE LENGUAS

TEMA: Factores que deben conocer los alumnos de los sextos
cursos de los Colegios: "Emiliano Ortega Espinoza",
"Nuestra Sefiora del Rosario", "Nacional Nocturno Catamayo",
de la ciudad de Catamayo; sobre 1la produccién lirico-
poética de los autores misicos Manuel de Jestis Lozano,
Tulio Bustos y Trotsky Guerrero.
OBJETIVOS: * Conocer cuanto valoramos el aporte cultural
de nuestra misica.

* Determinar los factores que deben conocer los
estudiantes de literatura ecuatoriana, sobre
el aporte cultural de nuestros misicos autores
y su produccién literaria.

DATOS INFORMATIVOS:

Fecha: ... .o eeeeeeoeen Lugar:.........
Localidad...........
Colegio en el que ensefl@as....cciveevevcssannnes ceseeane

La encuesta es andénima (no escriba su nombre) para que Ud.

responda con confianza.

INSTRUCCIONES:

- Las respuestas que nos dé son confidenciales.

- En la mayoria de preguntas tiene que responder con una

"x" dentro del paréntesis

- Las preguntas abiertas respdéndales con wuna razébdn

concreta.

CONTENIDO:

1. Qué Considera Ud. Importante de la produccién literaria
de los autores misicos?
La composicién Literaria ( ) El mensaje ( ) El
lenguaje ( ) Grado sentimental ( )

2. Cree Ud. que uno de los aportes culturales de los
autores misicos lojanos (ciudad y provincia). Son:

Vestimenta ( ) Lenguaje ( ) Fraseologia ( ) Mensaje
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( ) Costumbres ( ) Memorias ( ) Religién ( )

3. Los programas de estudio son correctos en cuanto a dar
continuidad cultural de nuestro pueblo? Si ( ) No ( )
Por qué?

4. Cudles son las deficiencias de los programas de Estudio

relacionado a la valoracién cultural?

@ 6 8 4 % 6 0 2 9 5 ¢ 5 4 6 2 9 % 0 0 5 8 2 4 s 0 C 0 6 F S S 2 5 0 6 G 2 S S L G e e e S LI s e s s e s
S 6 5 5 9 6 6 4 4 8 8 6 6 e s 0 6 4 s 9 6 0 s S 6 6 4 0 6 6 6 0 S L L L L E S L LG e e 0

L I I N I S R e I I I T A I S S e L B I I T N T S S I A R BT I I B I I B B A A )

5. Conoce Ud. textos sobre el andlisis de la produccién
literario-musical de Loja (ciudad y Provincia)?
Si ( ) No ( )

Mencione dos titulos?

D I I T T O I I O L I N I N I I I I S T B R S S O I I I O S R I I I S A A B )

I T O T I T S S I T T I O N T R S R O A O L I Y T S S S A R I Y I S S S P S A A Y

6. Qué investigaciones ha realizado Ud. sobre el tema

literario-cultural de Loja?

I T I S S S S S I I I B e I I I I T I S O I I I I O S T I S S T T S R R T S S S S S S S A A )
L I O I T T S S O I T T T S I S R L I I N S S A ST S S S Y T S A N N I T S SR S Y

@ 9 6 5 9 6 6 85 6 0 e & s e s S 5 5 4 & S 5 G S L 6 6 0 6 9 2 8 6 e 5 0 0 0 8 P L s e e e 0 0 0 0 0 0 s 0 0 0 0

7. C6émo deben mejorarse los programas de estudio de
Literatura ecuatoriana "para que se conozcan nuestros

valores y cultores de la poesia-misica de Loja?

D I I T R e I I I I I I T O O I O e R I I O S I T I T S S N 2 N N T TR R ST T S 'Y
L I I I T e I T T S S I S I I I T T S S R S S S S O A RN I

L I I I I I I I I I e A I A AR IR T SR ST Y A R B R

8. Qué actividades recomienda Ud. para que nuestra Juventud
valore la produccién poética-musical de nuestros autores
misicos?

L I I I I I I I L I I I I A B I S S S S S ST AT T S S R T S Y S S S S N I S A A S A 4

GRACIAS POR COLABORARNOS
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