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RESUMEN EJECUTIVO

En muchas ocasiones, se deben combinar experiencias y conocimientos de diferentes

regiones o paises para enriquecer las costumbres, tradiciones, folclore y cultura.

En el caso de esta tesis, que refiere la obra narrativa de la guatemalteca Irene Piedra Santa
Diaz, se pretende aportar a la literatura ecuatoriana la riqueza literaria de los paises
centroamericanos, de los cuales, la escritora en mencién, rescatd y coleccion6 en sus obras
literarias, cuyos contenidos coloquiales animardn y divertiran a las nifias y nifios

ecuatorianos.

El folklore literario, representado por Irene Piedra Santa en su obra narrativa (siete (7) obras
literarias) ha sido analizada con todos los elementos internos y externos propios de una
obra literaria.

Figura 1.Portada de "Caperucita Roja visita la ciudad".

Fuente: Piedra Santa (2011)

Por otro lado, sobre las ilustraciones, se debe decir, que las imagenes en blanco y negro
son interesantes y muy importantes dentro de un texto, sin embargo, las ilustraciones a
colores presentan una motivacion poderosa y un atractivo sin limites, de alli que, se ha
considerado como una estrategia para mejorar el comportamiento lector de los nifios

presentar una Guia llustrada con obras infantiles de Irene Piedra Santa Diaz.

PALABRAS CLAVES:

Folclore, Analisis, llustraciones, Guia, Obras narrativas, Comportamiento lector.



ABSTRACT

In many cases, you must combine experience and knowledge of different regions or

countries to enrich the customs, traditions, folklore and culture.

In the case of this thesis, which relates the narrative work of the Holy Stone
Guatemalan Irene Diaz, is to contribute to the literary wealth Ecuadorian literature of
Central American countries, of which, the writer in question, rescued and collected in
his works literary, whose colloquial encourage and entertain the Ecuadorian children.

The literary folklore, represented by Irene Piedra Santa in his narrative (seven (7)
literary works) has been analyzed with all internal and external elements of a literary

own.

On the other hand, about the pictures, it must be said, that the black and white
images are interesting and important in a text, however, the color illustrations have a
powerful motivation and boundless appeal, hence, has been considered as a
strategy to improve children's reading behavior present a child works Illustrated

Guide Piedra Santa Irene Diaz.

KEYWORDS:

Folklore, Analysis, Pictures, Contacts, narrative works, reading behavior.



INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion pretende cambiar el comportamiento lector de los nifios
y niflas mediante una Guia llustrada que los estimule y los impulse al maravilloso

mundo de la lectura.
Esta estructurado en dos partes: Marco Teorico y Proceso de Analisis e llustracion.
El Marco Teodrico esta constituido por tres capitulos que se describen asi:

El capitulo primero se inicia con el significado del término “llustraciones” y sigue
con la evolucion de la misma donde se expone la perfeccion de los colores, la
calidad y las aplicaciones del dibujo; la llustracion y el disefio como medio de
expresion artistica. Mas adelante, se puede leer acerca de las ilustraciones en los

libros para nifios, donde se hace una referencia hacia su historia.

El capitulo segundo presenta las ilustraciones y el lector infantil, en su contenido se
puede encontrar la estructura de los libros ilustrados con sus elementos basicos y
decorativos, la importancia de los libros ilustrados en los nifios lectores; a ello se ha
agregado lo que tiene que ver con literariedad visual, niveles de interaccion entre los
textos y las imagenes, la lectura de imagenes Yy la lectura del codigo alfabético,

entre otros.

El capitulo tercero detalla la estructura de una guia con los elementos que la
integran y son: Introduccion, objetivos, actividades, resultados esperados, resultados

preliminares, fase de laboratorio, ilustraciones de la guia, entre otros.
El Proceso de analisis e ilustracion esta constituido por dos capitulos:

El capitulo cuarto desarrolla el andlisis de la obra narrativa de Irene Piedra Santa

Diaz y sus respectivas ilustraciones.

El capitulo quinto contiene la propuesta, en si, como la fuerza motivadora para la
lectura, la cual es motivo de estudio: La Guia llustrada a partir del andlisis de la obra
narrativa de Irene Piedra Santa Diaz, donde se detalla el indice de la Guia, los

objetivos, biografia de la autora y el analisis de las obras seleccionadas.



En los siguientes apartados se presentan las conclusiones y recomendaciones que

son necesarias para mejorar el comportamiento lector.
Los objetivos propuestos para resolver el problema se plantearon asi:

Reconocer la importancia de las llustraciones en las obras de la Literatura Infantil y

Juvenil.

Ofrecer al lector infantil un estimulo estético de ilustraciones mediante las técnicas y
estilos muy diversos de las obras literarias infantiles actualizadas para que conviva

con ellas y compartan su crecimiento y desarrollo.
Identificar los elementos de la estructura de la Guia de obras narrativas.

Exponer el proceso de analisis e ilustracién a través de los textos seleccionados y la

técnica de la Guia.

Presentar una Guia llustrada con la obra narrativa de Irene Piedra Santa Diaz
empleando imégenes propias de cada texto con el fin de modificar positivamente el

comportamiento lector en los nifias y nifias.

Este trabajo de investigacion pretende mostrar otras esferas de la realidad y de la
vida misma, como por ejemplo, el folclore literario de algunos paises
centroamericanos, con el cual nos familiarizamos con sus diversos modos de
expresion, enriqueciendo las capacidades comunicativas de los lectores infantiles y

la construccion de la propia identidad.

Los métodos que se han utilizado son de investigacion, analisis, sintesis entre otros,

las técnicas: una guia, las ilustraciones y otras mas.



I. MARCO TEORICO

CAPITULO 1

LAS ILUSTRACIONES EN LA LITERATURA INFANTIL

(

OBJETIVO

\

Reconocer la importancia de las llustraciones
en las obras de la Literatura Infantil y Juvenil.

\- J




1.1. Significado del término llustracion.

Se ilustra un escrito cuando se le agregan figuras o estampas que se relacionan con lo que
est4 escrito, cuando se acompafia ese escrito con ilustraciones (Ediciones Argentinas
S.R.L. *Mi primer diccionario”, 1975)

llustrar: Adornar un impreso con laminas o grabados.

llustracion: Estampa, grabado o dibujo que adorna un libro. (Ediciones Castell, 1986).

“Tradicionalmente, la ilustraciéon ha sido interpretada como la aplicacion mas frecuente y
conocida del dibujo concebido como medio de expresion artistica. Asi, la ilustracion puede
considerarse como una forma de arte aplicada al mundo comercial, y por ello no debe
considerarse como una obra artistica menor, sino diferente. En el momento actual, la
ilustracién ha invadido nuestro entorno, introduciéndose en medios clasicos y modernos:
editoriales, cinematografia, television, fotografia, publicidad, etc. Pero, la ilustracién abarca
en su contenido un espectro infinito de manifestaciones, que van desde la realizacion de
mapas, gréaficos, dibujos técnicos, etc.,, a auténticas composiciones dificilmente
representables por otros medios de expresion como, por ejemplo, la fotografia.

La evoluciéon de los instrumentos de trazado también ha sido muy grande a través de los
siglos. Resultan ya lejanos los tiempos en que se empleaba Unicamente la tinta o el lapiz
dentro de una version apoyada basicamente en la linea y sus cualidades. En la actualidad,
el ilustrador emplea cuantos medios estan a su alcance, por sofisticados que puedan
parecer. El estilégrafo, el aerégrafo o los propios pinceles pueden ser instrumentos validos
para un mensaje que deba resultar fundamentalmente atractivo y también didactico.”
(Vargas, 1984)

1.2. Evolucién de lailustracion

La perfeccion de los colores y la calidad del dibujo han llegado a ser tales en la ilustracion

gue muchas veces sorprende la calidad casi fotografica de las mismas.

Sirva como ejemplo esta ilustracion que se reproduce en la parte izquierda, realizada por

Gordon Grabbe, para el libro «Paris era una fiesta», de Hemingway.



Figura 2. llustracion de Gordon Grabbe.

Fuente: Vargas G. Pedro (1984).

George du Maurier fue uno de los mas destacados ilustradores del siglo XIX. Su estilo
satirico queda patente en esta sorprendente ilustracion de la obra «Art in excelsis», en la
gue un grupo de personas contemplan, en actitud cémica, un techo recién pintado. La
técnica empleada es el simple dibujo a plumilla, con la inclusion de algunas manchas de

pincel. (Vargas, 1984)

Figura 3. Dibujo a plumilla.

Fuente: Vargas G. Pedro (1984).

1.3. Lailustraciony el disefio.
El dibujo como medio de expresion artistica tiene una meta académica en si misma, ademas

de ofrecer un buen numero de aplicaciones en el mundo comercial de hoy. La animacion, la



historieta, el humor, el disefio grafico o las ilustraciones, en general, no son sino
derivaciones de la idea original de la que parte el dibujo artistico, enmarcandolos bajo las

denominaciones de ilustracion y disefio.

En el caso de la ILUSTRACION, cuyos origenes se remontan a los primitivos complementos
graficos de manuscritos, se pretende realizar la explicacion a una narracibn mediante
imagenes que comuniquen una informaciéon concreta. En la actualidad, no obstante, el
campo de la ilustracién se amplia a técnicas tan diferentes como el grabado, la publicidad, la
fotografia, el mundo editorial, entre otras. Sin embargo, la ilustracion, partiendo de los
postulados del dibujo, se enriquece con las técnicas artisticas tradicionales y también de

vanguardia, usando medios como el aerografo, los acrilicos o las tintas.

Por otra parte, el disefio, entendiendo éste como creacion de formas nuevas, nos rodea en
la actualidad. ElI mobiliario, la moda, la decoracion... son disciplinas que se apoyan en la

concepcion de objetos y formas tridimensionales en principio inexistentes.

Entre las mas conocidas aplicaciones del dibujo artistico, enmarcandolos bajo las

denominaciones de ilustracién tenemos:
1.3.1. Lallustracion.

La ilustracion de codices es una de las muestras mas antiguas de las posibilidades de

complementar mediante imagenes los textos clasicos.

La aplicacién de la ilustracién al mundo comercial ha ofrecido en los ultimos afios obras de
una calidad excepcional. La ilustracion asi entendida ha recurrido a la utilizacién de medios

de pintura de lo mas diverso, enriqueciendo el mensaje de estricto dibujo de linea.

La ilustracién aplicada a la industria también ha llegado a implicar un caracter didactico, que
complementa su accién directa y atractiva sobre el receptor de la imagen. En este sentido, la
ilustraciéon técnica complementa de forma inigualable el conocimiento de érganos

mecanicos, que serian dificilmente imaginables de otro modo. (Vargas, 1984)
1.3.2. El disefo.

El concepto de disefio es sumamente amplio y abarca desde la creacion de formas nuevas
hasta la realizacion de imagenes y simbolos. Desde la antigliedad el ser humano se vio
obligado a inventar elementos para servirse del entorno natural. En la actualidad, el disefio
ocupa un campo muy extenso, ya que todo cuanto nos rodea ha sido previamente

inventado, disefiado y, por supuesto, pensado desde los postulados del dibujo.



Hoy en dia, el disefiador se sirve de los medios mas modernos para representar las formas
y creaciones nuevas. La electrénica, en la vanguardia tecnoldgica del mundo actual, nos

hace ver el pasado aun mas lejano.

Leonardo da Vinci también ha sido conocido a través de los siglos como inventor de
numerosos artefactos y maquinas. Los manuscritos que se han conservado ofrecen una
innumerable serie de notas y disefios muy completos sobre la creacibn de objetos

mecanicos.

El disefio grafico nos rodea en la actualidad. El mensaje de los simbolos cada dia se amplia

mas y abarca todos los sectores de nuestra civilizacion.
1.3.3. Laanimacioén.

Desde principios de siglo miles de peliculas, especialmente, dedicadas a un publico infantil,
se han apoyado en el dibujo y el color en la narracion cinematogréfica de las historias mas
sensacionales. Walt Disney fue padre de personajes tan eternos y universales como el ratén
Mickey o el pato Donald.

1.3.4. El humor grafico.

La sorpresa, tanto si se debe al impacto de una situacion absurda, como si esta producida
por la exageracién de circunstancias cotidianas o por un sentido de anticipacién al

desenlace de la accion que se presenta es, en sintesis, la tematica del humor gréfico.
1.3.5. El comic.

La historieta o comic se ha impuesto desde hace varias décadas como un medio expresivo
que comunica a distintos sectores sociales, también con mensajes diversos. El dominio y
amplitud de estilos que ofrece la tinta como medio de dibujo presenta alin mas diferencias

entre los lenguajes del comic y el caracter del mismo.

Entre los estilos méas peculiares de dibujantes de historietas cabe destacar el empleo que ha
realizado Carlos Giménez del medio tinta. En esta especialidad del dibujo aplicado las

diferencias de técnicas y estilos son evidentes y sumamente interesantes. ((Vargas, 1984)

1.4. Las llustraciones en los libros para nifios:

No existe una “historia oficial” de la ilustracion en los libros para nifios.

La historia del libro ilustrado infantil se desenvuelve entre los polos del didactismo(los

abecedarios, los libros emblema y los religiosos, libros entretenidos con intencién didactica)



y del entretenimiento (las canciones tradicionales, los libros animados, los libros juego y los
libros ilustrados).

Por otro lado, las posibilidades econémicas para la adquisicién de libros y las condiciones de
lectura también influyeron notablemente en el desarrollo de muchos géneros editoriales.
Habia una produccién elitista que marcaba, si se quiere, los picos mas altos de esta
evolucion: los libros mas emblematicos y atrevidos: Alicia en El Pais de las Maravillas, Pedro
Melenas, El libro del absurdo, entre otros, fueron escritos para nifios muy especiales en

contextos burgueses.

En Europa, Alemania e Inglaterra circulaban los “pliegos de imagenes” entre la gente
humilde, los cuales mantuvieron una estrecha vinculacion con el libro infantil: no s6lo como
sus antecedentes, sino como productos que prepararon la consolidacién de un publico avido
de estos materiales.

Si se quiere remontar a los origenes mas lejanos, hay un papiro egipcio que reposa en la
Pierpoint Morgan Collection de Nueva York y podria considerarse como el primer material

gue se conoce como soporte escrito para nifios.

Sin embargo, criticos y especialistas occidentales coinciden en afirmar que el
OrbisSensualiumPictus del monje checo Jan Amos Komenski estd considerado como el
primer libro ilustrado para nifios. Publicado por primera vez en 1658, este libro tuvo una
profunda significacién para el desarrollo de materiales infantiles concebidos bajo un espiritu

pedagdgico y renovador.

Comenius, como se conoce al autor por su nhombre latinizado, utilizé por primera vez el
dibujo como una manera de llamar la atencién del lector y de apoyar la ensefianza. Para
Comenius, “ las imagenes son la forma mas inteligible de aprendizaje que los nifios
puedan observar”. Este autor allané el camino para una serie de imitaciones que sentarian

la génesis del libro ilustrado de nuestros dias.

A partir de esta obra, aparecidé una corriente de textos para la ensefianza que repetian la
misma estructura del OrbisPictus, y muchos de los cuales utilizaron el mismo nombre. Asi
tenemos: Mundo pintado que dio comienzo a una nueva forma de pensar en cuanto a la
formacion del nifio y a la concepcion misma de la infancia, etapa que muchas veces no era

claramente diferenciada de la edad adulta. (Hanan Diaz Fanuel, 2007).
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CAPITULO 2

LAS ILUSTRACIONES Y EL LECTOR INFANTIL

/OBJ ETIVO \

Ofrecer al lector infantil un estimulo estético de ilustraciones
mediante las técnicas y estilos muy diversos de las obras literarias
infantiles actualizadas para que conviva con ellas y compartan su
crecimiento y desarrollo.




2.1. Estructura de los Libros ilustrados:

Respecto a la estructura de los libros ilustrados se debe indicar que se han seleccionado los
elementos basicos y decorativos que propone Fanuel Hanan Diaz en su obra Leer y mirar

el libro &lbum: ¢ un género en construccién?
2.1.1. Elementos Basicos.
2.1.1.1 El punto.

Es lo que podriamos definir como la unidad minima sobre la cual se desarrollan la linea vy el
plano. Pero realmente el elemento que mas impacta en la relacién arte-ilustracion es la

linea, la cual en su forma basica esta definida como un trazo. (Fanuel Hanan Diaz, 2009)
2.1.1.2 Lalinea.

Se aplica al dibujo que se representa por medio de lineas en sus diferentes formas:
Sinuosas, rectas, gruesas, finas, abiertas, cerradas, curvas, libres y otras.

2.1.1.3 Soporte pictorico.

Es la superficie sobre la que se aplica el color en una pintura. Cumple la misién de portar el
fondo y las capas de pintura. El soporte y el color son los dos elementos indispensables de
este arte. El fondo es la capa de preparacion entre el soporte y la pintura, necesaria en

materiales como la piedra o la tela (imprimacién).( http://es.wikipedia.org/wiki/Soporte )

El material para el soporte puede ser en tela, papel — cartén, madera y otros. El papel-cartén
debe ser muy encolado y preferentemente granulado cuando se trabaja con acuarela.
(Dibujo y pintura, 1984)

2.1.1.4 El formato.

Se entiende como la apariencia externa de un libro. Esta nocion atiende a las medidas (largo

por ancho) y a la forma de la superficie: cuadrada, rectangular, circular y otras.

Entre los mas regulares se encuentran el cuadrado, el de bolsillo y el rectangular, que puede
ser de tipo portrait o retrato (mas alto que largo) o landscape o apaisado (mas largo que

alto).

El formato constituye una de las decisiones editoriales mas importante, pues cada historia

demanda un espacio de representacion particular. (Fanuel Hanan Diaz, 2009)

12


http://es.wikipedia.org/wiki/Superficie_(matem%C3%A1tica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_(material)
http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_art%C3%ADstica
http://es.wikipedia.org/wiki/Color
http://es.wikipedia.org/wiki/Piedra
http://es.wikipedia.org/wiki/Tela
http://es.wikipedia.org/wiki/Imprimaci%C3%B3n

2.1.1.5 El color.

Es la impresién producida en el ojo por diversas radiaciones constitutivas de la luz; cualidad

particular de esas radiaciones.

El color es el que le da belleza y realismo a la imagen y es el colorido de una pintura. Dentro

de los colores complementarios estan aquellos, cuya superposicién da el color blanco.

Se debe evitar aplicar el colorismo que es la tendencia a dar exagerada preferencia al color
sobre el dibujo.

2.1.1.6 Perspectiva.

Se define como el arte de representar en una superficie los objetos, en la forma y
disposicién con que aparecen a la vista. De alli, cuan importante, es tener en cuenta, la

perspectiva en las ilustraciones.
2.1.1.7 Laluz.

Es la representacion de la luz en la pintura. La iluminacion es el elemento clave: si la
interpretacion de la luz es siempre fundamental es la pintura, cuando se trata de representar
una escena interior, la iluminacién reviste una trascendencia capital. Como se sabe, la
escena variara de hallarse iluminada con luz natural o con luz artificial. (Dibujo y pintura,
1984)

2.1.1.8 La textura.

Corresponde a la sensacion tactil que podemos percibir por la vista. De un objeto sélido
podemos decir que es pesado, solo con verlo. Podemos captar la suavidad de un pelaje, las
asperezas de un tronco, la viscosidad de un liquido por medio de la vista. (Fanuel Hanan
Diaz, 2009)

La textura puede ser lisa, aspera, de empaste y muy rugosa
2.2. Elementos decorativos
Sobre los elementos decorativos, Fanuel Hanan Diaz (2009) nos dice que:

La decoraciéon también es una parte de la ilustracion y del disefio: embellecer y adornar el
libro mediante detalles, utilizando el espacio textual que ofrece la pagina y adoptando

marcas ornamentales muy particulares del libro desde la Edad Media.
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Entre las formas ilustradas decorativas se encuentran las llamadas vifietas o pequefias
ilustraciones que se colocan en los bordes de las paginas o se incorporan en el espacio

textual.
2.2.1. La composicion.
Mediante ésta, se agrupan en el cuadro: luz, color, trazos, figuras, decorados, ambientes.

Para lograr un buen dibujo, el artista debera simplificar los trazos, manchas y grafismos, de
tal manera que, poniendo en juego muy escasos recursos, consiga explicar la intencién que

desea.
La organizacion es otro elemento fundamental de la composicion.
2.2.2. El ilustrador.

Es un artista grafico que se especializa en la mejora de la comunicacién escrita, a través de
representaciones visuales que se corresponden con el contenido textual o con parte del

mismo.

Los ilustradores contemporaneos se ganan la vida creando material grafico para su uso
en libros infantiles, publicidad, periddicos, revistas, y también por cierto en la llamada web.
El estilégrafo, latinta, y el aerégrafo, han sido reemplazados en buena parte por los
ordenadores, herramienta que domina la industria hoy en dia, si bien muchos ilustradores

también siguen usando las herramientas tradicionales. (http://es.wikipedia.org/wiki/llustrador)
2.3. Los ilustradores ecuatorianos en los libros para nifios

Respecto a los ilustradores ecuatorianos, es importante, decir, que ellos se han iniciado en
el mundo de la ilustracion, trabajando con varios medios especializados en la nifiez y
adolescencia que, en definitiva, han rearfimado y colmado la vocacion del color y las formas;
han adquirido experiencia en instituciones que publican revistas, las cuales les han abierto
las puertas; han realizado estudios de Pintura y Disefio; se han iniciado en este campo,
haciendo ilustraciones para determinadas revistas, en algunos grupos editoriales; desde
pequefios dedicaban algunas horas a dibujar, a pintar y a experimentar con materiales y
colores, entre estos ilustradores tenemos a; MARCO CHAMORRO, EDUARDO CORNEJO,
EULALIA CORNEJO, CAMILA FERNANDEZ DE CORDOVA y SANTIAGO GONZALEZ.

Nuestros ilustradores usan tinta liquida sobre grafico; suelen utilizar lapices, tinta estilo
plumilla, acuarela, y muchas veces dan color de manera digital; prefieren la acuarela, a

veces combinada con acrilico, la tinta estilo plumilla, el lapiz o las técnicas digitales entre
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otras, son técnicas que constituyen los medios para lograr el efecto que ellos desean en la

ilustracion.
2.4. Importancia de los libros ilustrados para los nifios lectores

iCuan importante, son los libros ilustrados para los nifios! De alli que, para que el libro no
llegue al nifio como algo externo y fastidioso, sino por el contrario conviva con él y comparta
su crecimiento y desarrollo, hay que establecer una intima relacion entre imaginacion, juego

y libro.

Efectivamente, los libros deben ser como nifios: movibles, coloridos, fuertes y dinamicos.
Libros hermosamente ilustrados, sugerentes y magicos; diagramados en forma &gil, con
pastas, hojas duras y acartonadas con contenidos cuidadosamente seleccionados que
respondan a las necesidades de indole psiquica y emocional propias de este estado

evolutivo.(Licenciada Alicia Agurto Yerovi de Moncayo)
2.4.1. Literariedad visual.

Es esa asombrosa capacidad que tienen los lectores para interpretar el lenguaje de las
imégenes estaticas y las imagenes en movimiento, sus convencionalismos y los diferentes

niveles de sentido que ellas aportan.

Por otro lado, el libro album es un libro ilustrado y se caracteriza por hacer dialogar a los
textos y a las imagenes en una relacién cooperante, de manera que el texto no puede ser

entendido sin las imégenes y viceversa. (Hanan Diaz Fanuel, 2009)
2.4.2. Niveles de interaccion entre los textos y las imagenes.

Carlos Merlo, citado por Griselda Navas en Introduccién a la Literatura Infantil, habla de tres
niveles de interaccion entre los textos y las imagenes: un primer nivel que denomina
cooperantes, es decir, que la imagen sirve como apoyo a los textos; el segundo nivel, que
denomina operantes, marca esa relacion de interdependencia; y un tercer nivel, el no
operante, describe a aquellas imagenes que funcionan como estructuras independientes al

discurso.
2.4.3. Lalecturade imagenes y lalectura del cédigo alfabético.

El hecho de vivir en una sociedad y en una época dominada por el signo iconico origina
interrogantes respecto de la eficacia de la imagen junto a la palabra pero es evidente que la

palabra no es el tnico mensaje. Los chicos sienten el poder sugestivo de las luces y el color.
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En nuestra cultura asociamos automaticamente la visién de un hecho con su existencia:

identificamos la imagen con la realidad.

Sin embargo, las imagenes son siempre signos de algo ajeno que incorporan diversos
cbédigos comunicativos, algunos muy especificos, como el cédigo gréafico o el de relacién
compositiva entre los elementos que forman la imagen. Para leer de forma comprensiva y
critica las imagenes es necesario conocer estos cédigos. (

http://aal.idoneos.com/index.php/Revista)

Generalmente, cuando se habla de lectura, los adultos pensamos que este término hace
referencia casi exclusiva a la descodificacion del cédigo alfabético, es decir, al texto escrito.
Realmente, se habla de leer el mundo, de leer el rostro, de leer las imagenes, la pintura vy,

en general, los signos.

La primera diferencia que se establece entre la lectura de imagenes y la lectura del codigo
alfabético es que la dltima implica una lectura lineal. De alli que, cuando vemos un cuadro
nos enfrentamos a un “texto” donde el ojo adquiere un sentido pluridimensional para recorrer
la superficie como una estructura global. Algunos puntos de fuerza, las lineas de fuga, las
iméagenes que estan en primer plano, la ubicacién de la figura con respecto al encuadre, el
tamafio y el color de las formas seducen al ojo, le dan pistas para conducirlo en este
recorrido. (Hanan Diaz Fanuel, 2009)

2.4.4. Significado y significacion de las imagenes

Las imagenes aportan una carga de significado, ofrecen pacas de significacién y utilizan el
cbdigo visual para reforzar el sentido de los textos o para proponer zonas de divergencia
semantica; lo que remite a hipotesis o deudas con la tradicién pictérica. La intertextualidad
se constituye como una de las caracteristicas mas visibles de las ilustraciones del libro

album contemporaneo. (Hanan Diaz Fanuel, 2007).
2.5. La fuerza motivadora de los libros ilustrados en el comportamiento lector de los
ninos.

A los mas pequefios se los puede enganchar a la lectura con temas que contengan mucha
figura dandole un poco de dinamismo, pero los mas grandes, que quieren reforzar el habito
lector, se enganchan bien con libros de misterio. Los libros interactivos son los que en este

momento el nifio necesita para motivarse a seguir leyendo.

Hay ediciones de autores conocidos en version “para nifios”, como Gabriel Garcia Marquez,

Federico Garcia Lorca y Rubén Dario, ademas de los tradicionales cuentos romanos.

16



Algunos de los que tienen gran aceptacion es la saga de Harry Potter, de J.k.Rowling,
Mooly Moom, de Georgia Byrne, la serie del Capitdn Calzoncillos, cuyo autor e ilustrador de
la historia es Dav Pilkey.

Y es que la ilustraciébn es muy importante en las obras infantiles. Maria Fernanda Heredia
autora de libros para nifios, la considera imprescindible. “La ilustracion acompafia y potencia
un texto, atrae muchisimo. Si queremos que un nifio se enamore de la literatura como
respuestas de la vida, la ilustracion es fundamental, es una compaifiia para un texto que

genera emocion y atencion”.

De alli que, como los nifios se divierten con la televisién, los juegos de video y las
computadoras porque tienen “imagenes vivas” con mucho color, las ilustraciones de los
textos infantiles les llamaran poderosamente la atencién y los nifios y nifias leerdn sus
contenidos. Entre los libros que méas buscan los pequefios, estan los escritos por Edna
Iturralde, Alicia Yanez Cossio y Maria Fernanda Heredia. Otras de las solicitadas son las de
Edgar Alan Garcia y Gustavo Alfredo Jacome; ademas estan los cuentos clasicos que
vienen con CD, las historias de Dora la Exploradora y Bob Esponja, entre otros. (Poveda
Benites Silvia, 2004).
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CAPITULO 3

ESTRUCTURA DE LA GUIA

/OBJ ETIVO

narrativas.

\_

Identificar los elementos de la estructura de la Guia de obras

~

Lo Giganiona

R K G

GUIA ILUSTRADA
DE LAS OBRAS DE IRENE PIEDRA SANTA DIAZ

Aatora: /{/ﬂ,’,,g_d Tomali Chavarria

GUIA ILUSTRADA

INTRODUCCION | OBJETIVOS | ACTIVIDADES

FOLKLORE CENTROAMERICANO

RETAHILAS TRABALENGUAS Y COLMOS CUENTOS DE

DESTRABALENGUAS NUNCA ACABAR
REFRANES CREENCIAS COMPARACIONES POESIAS Y

VERBALES ROMANCES

APODOS SERES FANTASTICOS ADIVINA
ADIVINADOR
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3. Estructura de una Guia

Una guia es una lista impresa de datos o noticias referentes a determinada materia.

3.1 Introduccion

En la introduccién se describe el alcance de la Guia, y se da una breve explicacion o
resumen de la misma. También puede explicar algunos antecedentes que son importantes

para el posterior desarrollo del tema central.

3.2. Objetivos

Un objetivo es algo que nos importa lo suficiente como para esforzarnos en alcanzarlo. Un

objetivo no es lo mismo que un deseo. Es la meta, que se quiere alcanzar con la Guia.

3.3. Actividades

Constituyen el conjunto de acciones que se llevan a cabo para cumplir las metas de la Guia,
que consiste en la ejecucion de ciertos procesos o tareas (mediante la utilizacion de los
recursos humanos, materiales, técnicos, y financieros asignados a la actividad con un costo

determinado)

3.4. Resultados esperados
En la Guia se espera apreciar el efecto y consecuencia del impacto de su presentacion.
3.5. Resultados preliminares

Hace referencia a aquello que sirve de preambulo para tratar lo que antecede a las

acciones de la Guia.
3.6. Fase de laboratorio

En esta fase se detalla el andlisis del contenido de las obras literarias de la autora
seleccionada.

3.7. llustraciones de la guia
Proceso de eleccion de figuras, imagenes, graficos para decorar la Guia
3.8. Contenido

3.8.1. Portada

La portada o portada interior (0 pagina de titulo); en la guia, es la pagina donde figuran el
nombre del autor, el titulo y los datos de la obra escrita (no debe confundirse con la tapa o

cubierta);
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3.8.2. Sub portada

La sub portada contiene: Registro, descripcion de la editorial, nimero de ediciones, nimero
ISBN, responsables de los datos técnicos (composicion fotograbado, encuadernacion e
impresién) y otros datos.

3.8.3. Datos editoriales

Se registran datos pertenecientes o relativos a los editores o las ediciones de las obras
literarias analizadas.

3.8.4. Prélogo

Es el texto o parte situado al principio de la Guia, entre los documentos llamados
preliminares, que sirven a su autor para justificar el haberla compuesto y al lector para

orientarse en la lectura o disfrute de la misma.

3.8.5. Introduccioén

En la introduccion se describe el alcance de los contenidos, y se da una breve explicacion o
resumen de los mismos. También puede explicar algunos antecedentes que son importantes

para el posterior desarrollo del tema central

3.8.6. Aspectos generales
Hace referencia a la parte externa de los contenidos.
3.8.7. Laminas

Son dibujos o estampas que se obtienen a través del grabado.

3.8.8. Glosario

Un glosario es un anexo que se agrega al final del contenido del texto. En él, se incluyen
todos aquellos términos poco conocidos, de dificil interpretacibn, o que no sean
comunmente utilizados en el contexto en que aparecen. Cada uno de estos términos viene

acompafiado de su respectiva definicion o explicacion.

3.8.9. indice alfabético

El indice alfabético en relacion al contenido, se presenta en orden alfabético.

3.8.10. Bibliografia

La bibliografia hara referencia de los textos
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ll. PROCESO DE ANALISIS E ILUSTRACION

CAPITULO 4

ANALISIS DE LA OBRA NARRATIVA DE IRENE PIEDRA SANTA DIAZ

/OBJ ETIVOS \

Exponer el proceso de andlisis e ilustracion
seleccionados y la técnica de la Guia.

\_

a través de los textos

)

FOLKLORE CENTROAMERICAND

RETAHILAS TRABALENGUAS Y COLMOS CUENTOS DE
DESTRABALENGUAS NUNCA ACABAR
REFRANES CREENCIAS COMPARACIONES POESIAS Y
VERBALES ROMANCES
La Gigantona

vill Phimer o0 S0 Sulkjoe:

La Gigan?ond

mi Primer Woro de folklore

“La Gigantona y Camila / se acercan a
Domitila, por tocar su traje lila / que a
las demas encandila;/ junto a ella esta

Priscila /quien con la boca hila que
hila,/ v a rates también deshila, /
guedito una retahila™,




4.1. LA GIGANTONA. MI PRIMER LIBRO DE FOLKLORE.

4.1.1 Andlisis de la obra literaria.

Esta obra: “La Gigantona” es una coleccion de Irene Piedra Santa Diaz. “La Gigantona” es
un libro que se publicé en el 2001, fecha de la primera edicion. Asi que tiene 11 6 12 afos;

mas 0 menos como muchos de quienes lo estan leyendo.

4.1.2. Autora: Irene Piedra Santa Diaz.

La Gigqn‘rond

mi pPrimer 1ioro de folklore

Figura 4. Portada de la "Gigantona".

Fuente: Piedra Santa Diaz (2010)

Irene Piedra Santa es una editora guatemalteca que disfruta mucho leer y publicar literatura
infantil. Naci6 el 9 de febrero de 1947 en la ciudad de Guatemala y sus papas fueron Julio
Piedra Santa Arandi y Oralia de Piedra Santa, los fundadores de la Editorial que lleva ese
mismo nombre. Editorial Piedra Santa ha sido una editorial muy importante para Guatemala
porque, durante sesenta afios, ha publicado textos escolares, material didactico para
maestros y libros para nifios, jovenes y adultos. Fue la primera en publicar material didactico

para maestros.
Irene estudio su Escuela Primaria y Secundaria en el Colegio Americano de Guatemala y se
gradu6 de maestra de Educacion Primaria en el Colegio Belga. Después estudié

antropologia en la Universidad del Valle de Guatemala.

A Irene le ha gustado mucho viajar y, afortunadamente, por su trabajo lo ha tenido que

hacer. Conoce varios paises de América, Europa, un par de paises africanos v,
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recientemente, ha viajado a la India por razones de familia: una de sus hijas, Sasha, se caso
con un hindd. Su otra hija se llama Yara. (Piedra Santa, 2010)

“La Gigantona’” tiene en realidad varios autores:

- Los pueblos latinoamericanos, verdaderos autores de cada uno de los textos que
integran “La Gigantona”.

- Christina Varadi, guatemalteca, autora de las ilustraciones del libro.

- Irene Piedra Santa, quien tuvo la idea del libro. Reunio6 los textos y seleccioné los
mejores; también los organizé en los diferentes capitulos del libro. Y le dio el
nombre de “La Gigantona®’, personaje de muchas fiestas populares
centroamericanas! Hay “Gigantonas” y bailes de gigantes en México, Guatemala, El

Salvador, Honduras, Nicaragua.

4.1.3. Titulo: “La Gigantona, Mi Primer Libro De Folklore”.

“La Gigantona” es un libro divertido, que lo podemos cantar, contar, bailar, recitar,
dramatizar y cuyos textos provienen de toda América Latina, en especial de los paises
centroamericanos. (A Irene le gusta publicar sobre temas centroamericanos; dice que es

una forma de ayudar a construir la patria centroamericana). (Piedra Santa, 2010)

Los bailes de gigantes son espectaculos que se presentan en las fiestas populares y
religiosas de muchos pueblos latinoamericanos. Los gigantes aparecen en parejas: hombre

y mujer, blancos y negros.

Alcanzan dos y tres metros de altura y sus vestidos son largos y vistosos. Gigantes vy
gigantonas bailan al compas de la marimba y con sus movimientos divierten y asustan a la

gente.

Ni qué decir que los gigantes son seguidos jubilosamente por los nifios y nifias de la

localidad que disfrutan a lo grande.

4.1.4. Tema.
El Folklore Literario de Centro América

Con LA GIGANTONA encontramos un paquete de folklore centroamericano: LAS
RETAHILAS, TRABALENGUAS Y DESTRABALENGUAS; COLMOS, CUENTOS DE
NUNCA ACABAR, REFRANES, CREENCIAS, COMPARACIONES VERBALES, POESIA Y
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ROMANCES; APODOS, SERES FANTASTICOS Y ADIVINA Y ADIVINADOR. El Folklore
literario es el gran camino para adentrarnos en la literatura, incluso la personal. Asi que este

tema es una invitacion para gozar, leer y también escribir; para crear y recrear.
4.1.5. Motivos.
¢, Cudles son los motivos para presentar el libro de “La Gigantona”?

Cuando Irene viajaba por Latinoamérica conocio y se encanté con esta literatura popular y
comenzo a coleccionarla. Después pensé que también los nifios y niflas se encantarian con

ella. Y se propuso publicarla en un libro. Asi nacio “La Gigantona”.
4.1.6. Narrador.

Esta Coleccién de las formas literarias, mencionadas, anteriormente y rescatadas por Irene
Piedra Santa Diaz ha sido narrada por pueblos centroamericanos y esta relatada en tercera
persona como en el caso de las RETAHILAS (serie de cosas que estan o van una detras de

otra):

“La Gigantona y Camila / se acercan a Domitila, por tocar su traje lila / que a las demas
encandila; / junto a ella esta Priscila / quien con la boca hila que hila, / y a ratos también

deshila, / quedito una retahila’.
4.1.7. Los Acontecimientos.

Los acontecimientos son los hechos importantes que suceden, asi en dichas formas
literarias de La Gigantona los encontramos en las retahilas, los cuentos de nunca acabar, en
algunos refranes, creencias, poesias, romances, seres fantasticos y en algunas adivinanzas
que representan tradiciones, costumbres, fe y crédito de algunas cosas que pasan, por

ejemplo:

Cuentos de nunca acabar (cuentos recogidos en México, Guatemala, El Salvador, Costa

Rica, Venezuela y Argentina).

“Han de estar y estaran”/ que Gabriela es una nina/ de las que nunca se duermen/ sin que le

cuenten un cuento./ Y mama sabe que es cierto,/ empieza “han de estar y estaran” ...
Ejemplos de refranes, que presentan acciones:
“Cuando el rio suena,/ es porque piedras trae”

“Camarén que se duerme,/ se lo lleva la corriente”.
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“Del arbol caido,/ todos hacen lefa”.
“Al que come solo y no convida,/ le sale un sapo en la barriga”.

“Cuando el gato no esta,/ los ratones hacen fiesta”.

4.1.8. Los Personajes.

El folclor literario de La Gigantona presenta animales personificados, tal es el caso de las
ADIVINANZAS:

Una sefiorita muy aseforada,

Cose sin aguja y sin dejar puntada. (LA ARANA)
Objetos personificados:
Chiquita y de hierro
Cuida la casa
Mejor que un perro. (LA LLAVE)
Naturaleza personificada:
Cuanto mas frio hace
Mas me desvisto;
Cuanto mas calor hace
Mas me visto.
¢, Quién soy? (EL ARBOL)
Personajes Imaginarios, los encontramos en los SERES FANTASTICOS:
YASI-YATERE: Hermoso enano rubio y barbudo, que habita en la selva; ......
LOS ARBOLARIOS: Son los genios de las tempestades y ladrones de los lagos; ......

LOS CHANNEQUES: Son duendecillos traviesos a los que les gusta hacer diabluras. ......
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4.1.9. Tiempo.
En esta RETAHILA de la Gigantona el tiempo del relato se da en un minuto:
DON PEDRO EL OREJON

Don Pedro el orejon,

muerto lo llevan en un cajon;
el cajon era de paja,

muerto lo llevan en una caja;
la caja era de pino,

muerto lo llevan en un pepino;
el pepino era un zocato,
muerto lo llevan en un zapato;
el zapato era de cuero,
muerto lo llevan en un sombrero;
el sombrero era de cogollo,

imuerto lo llevan derecho al hoyoj

4.1.10. Espacio.

Es la capacidad de terreno, sitio o lugar donde se lleva a efecto el desarrollo de la obra. Asi
tenemos este CUENTO DE NUNCA ACABAR de La Gigantona:

Sali de México

Sali de México un dia
Camino de Santa Fe

Y en el camino encontré
Un letrero que decia:

Sali de México un dia...

4.1.11. Cosmovision.

Esta colecciéon de Irene Piedra Santa Diaz, recogida de paises centroamericanos muestra
un mundo poético, de imaginacién y fantasia con mensajes de advertencia, sentencia,

consejo, armonia y alegria.
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4.1.12. Estilo.

El estilo de los contenidos de este folclor literario se presenta metaférico, pueril, poético y

conciso.

En estos cortos textos, se encuentran las figuras literarias, tales como la hipérbole que

exagera la realidad. Por ejemplo:
Cuentos de nunca acabar

Era de noche
Era de noche y llovia

Y alo lejos se sentia Hipérbole
La pisada de un mosquito,

Saqué el revolver nervioso
Y como el caso era misterioso
Lo voy a contar de nuevo.

Era de noche...

Las siguientes comparaciones verbales muestran una METAFORA y un SIMIL,

respectivamente:

“Parece frijol, que al primer hervor se arruga (se asusta)”. (metéfora)
“Come como pajarito”. (simil)
4.1.13. Anadlisis de la ilustracion de la portada de “La Gigantona”.

Este texto de “La Gigantona” presenta el titulo de la obra y el nombre de su autora y
coleccionista, dofia Irene Piedra Santa Diaz con las ilustraciones de Christine Varadi, en
cuya portada se aprecia a la gigantona con su vestido combinado con tonos fucsia y
salpicado de muchas figuras con formas de flores, rodeada de felices nifios y nifias que
quieren alcanzarla y que representan a los de toda América; también vemos en esta
escena que la ilustradora ha elegido un plano en contrapicado (de abajo hacia arriba). El
personaje seleccionado para simbolizar esta obra, muestra su verdadero tamafio. Al fondo,
de esta portada se observa el pueblo con el verdor de sus arboles y sus campos, la
primavera se manifiesta en el aire con flores y hojas que vuelan y sobresalen en el fondo

blanco y gris del firmamento.
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Entre los elementos basicos de sus ilustraciones, se nota la linea que establece el limite del
contorno de las figuras. El soporte del libro esta hecho de carton. Presenta formato
rectangular. El color de fondo es el amarillo, cuyo circulo cromético da resultados
armonicos.

4.2. Cuentos Para Cipotes de Salarrué, Coleccionados por la Escritora.

4.2.1. Autor.

SALVADOR SALAZAR ARRUE (SALARRUE), Nacié en Sonsonate, El Salvador, el 22
de octubre de 1899. Desde pequefio, Salarrué fue narrador y contar cuentos fue el primer
juego que le interesé. Con “El Cristo Negro”, de 1926, y O-Yarkandal, de 1929, se inicia
como novelista del medio campesino en donde el indio es el personaje protagonico, visto
a través de una 6ptica de ternura y leyenda.

Salarrué

Cuentos para Cipotes

Figura 5. Portada de "Cuentos para Cipotes".

Fuente: Salarrué, Piedra Santa Diaz (2011)

Esa tendencia regionalista se une en muchos de los Cuentos de barro, de 1933, en
Cuentos de Cipotes, de 1945, y en La espada y otras narraciones, de 1960 con una
revelacion de lo fantastico y universal, afirmada en la magia poética, el humor y un
lenguaje pleno de equilibrio entre las formas dialectales y las metaforas vanguardistas.
(Alfredo Veiravé, 1976)
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Los “Cuentos de Cipotes” comenzaron a aparecer en el Diario Patria, alla por 1928,
cuando Salarrué era el Jefe de Redaccion. Muchas veces faltaba material para el
periddico; entonces, Salarrué- sobre cuartilla de papel de empaque y a lapiz- escribia uno

de sus encantadores cuentos.

Antes de escribir, Salarrué practico la pintura, compuso canciones, hizo esculturas y
también teatro. Para él todas las artes estaban comunicadas. Cuando murio, en 1975,

Salarrué era reconocido como el gran maestro de la narrativa salvadorefia.

IRENE PIEDRA SANTA es una editora guatemalteca, con amplia experiencia en
literatura infantil. Cuando leyo los “Cuentos de Cipotes” de Salarrué, quedé deslumbrada
por el regocijo que experimentd. Convencida que mucho de estos cuentos le parecerian

maravillosos a los nifios y nifias, trabajé la presente seleccién y adaptacion.

4.2.2 Titulo.
CUENTOS PARA CIPOTES.
En un principio, estos cuentos fueron publicados solo para adultos, en un libro conocido
como Cuentos de Cipotes. El autor de esta obra genial, se ha mencionado
anteriormente, es Salarrué. Por mucho tiempo, se siguio repitiendo lo mismo: que los
Cuentos de Cipotes no eran para nifios. Sin embargo, en las playas y en las casas

salvadorenas, los adultos leian clandestinamente “Cuentos de Cipotes” a los nifios.

Al ver esta situacién y considerando que es uno de los libros mas maravillosos que
pueden leer los nifios y las nifias, Irene Piedra Santa entonces, les prepar6 esta edicion,
para que puedan leerla en la biblioteca y en la escuela, sin intermediacion de los adultos.

Para llevar a efecto este proceso, la escritora guatemalteca cambio el titulo al libro por
Cuentos para Cipotes, alterando la preposicion “de” por la de “para”, de tal manera, que

la intencién fuera mas descarada, segun Irene.
Cipote(a) significa: nifio, nifia, muchacho, muchacha.
4.2.3. Tema.
LA INGENIOSIDAD, LO DESCONCERTANTE Y LO EXTRANO DE LOS

CENTROAMERICANISMOS, SALVADORENISMOS, SALARRUEISMOS Y
NAHUATISMOS EN EL CUENTO PARA NINOS Y NINAS
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Este tema esta distribuido en los siguientes 31 Cuentos para Cipotes:

1.
2.

© © N o g &~ w

OLIS OLIS CATRIN Y EL CANONAZO,

LA ANGELITA QUE LE TUVO LASTIMA A LA PIEDRA CALIENTE Y EL ANGEL DEL
BAMBU,

EL DICHOSO TURIS TURISTA,

DON DIEGUITO Y SU SUENO DORADO,

LA PRIMERITITA COMUNION DE MENCHEDITA COPALCHINES,

EL CADAVERCITO CHIQUITO Y LA LOCA CATAPULTA,

EL DIABLITO A QUIEN TENIAN PRESO EN LA IGLESIA,

EL JUTE CAVILANTE Y LA PEPESCA ORGULLOSA,

EL BAGRE QUE ERA BIEN BAGRE, EL CHARACUACO ADORMILADO Y UN
DISTRAIDO TIBURON,

. EL CAMBIO DE CLIMA,
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

EL GUSANO BANDEROLA LIMOSIN QUE NO QUISO CAMINAR SIN GASOLINA,
EL CIPOTIO QUE SACABA LA LENGUA,

CACAGO Y PEJEJE QUE POR IR A OIR EL MAR, SE COMIERON UN PASTEL;
EL CIPOTE TONTO QUE IBA PARA ALLA;

EL LOCO PAJARERO

EL POBRE RATON VENIDO DE MAS A MENOS

LA MULA MUERTA QUE CREYO QUE ESTABA VIVA

EL ZANCUDO MISTERIOSO QUE CASI SE MURIO

LA ARANITA TUPULCU, QUE POR POCO QUEDA VIVA

EL GRANDE CHIQUITO, CHIQUITO GRANDE

LA NUBECITA QUE MEJOR SE DESHIZO

LA MUERTA VIVA TONTA, LA CAJONEADA Y LA HEDENTINA

EL TREN SI TE APACHO TE MACHUCO

EL APRETACANUTO GEOLOGICO

PUYA, PUYA, SAQUITO LECHERO QUE TE PONGO MI SOMBRERO

EL TAMBORCITO QUE QUERIA SER SAXOFON

LA SERENATA LATA

EL RATON PEREZA Y EL GATO CONDENADO, CONDENADO AL PAREDON
LA TORTUGA, EL CANGREJO FLORAZUL Y LA MUERTE REPENTINA

EL PLATILLO VOLADOR Y LOS INTRUSOS PICHICHES DE ULTRAMUNDO
SENTADO-EN-EL-ZACATE, PANDURO CARBURO Y TINTIKAKA

30



4.2.4. Motivos.
Irene Piedra Santa Diaz, con el cambio de titulo a la obra (“Cuentos para Cipotes”), hizo
facil, de muchas maneras, la lectura. Introdujo dialogos; separ6 parrafos; utilizé signos de
puntuacion; elimind y corrigié algunas palabras que podian confundir a los nifios o les
eran dificiles de leer. Todo lo que hizo la escritora, fue para facilitar la lectura; porque leer
los Cuentos de Cipotes — tal y como fueron escritos por Salarrué- es algo que

probablemente muchos nifios no podrian hacer.

4.2.5. Narrador.

Salarrué es el autor y narrador de estos cuentos, fue un gran inventor-creador de
palabras y expresiones: desexistidos = muertos; kakecaballo = caca de caballo; vy
siacabuche = y se acab0; chiyistripes = chillando las tripas, truenisdedis= tronando los

dedos.

Es un narrador omnisciente porque conoce todo lo que le rodea a los personajes de sus
obras, inclusive sus propios pensamientos, asi tenemos en ASTUTO BAGRE, QUE ERA
BIEN BAGRE, EL CHARACUACO ADORMILADO Y UN DISTRAIDO TIBURON:

‘PUESIESQUE un pobre Characuaco estaba solito en la caflada. Ni pensaba malas
ideas, ni tenia pensamientos asesinos, cuando un pescado Bagre sac6 la cabeza del

camino de agua por donde pasaba......

4.2.6. Los acontecimientos.

En estos Cuentos para Cipotes, los acontecimientos se dan en diferentes escenarios y la
narracion estd enmarcada por un sinnUmero de palabras propias de  paises
centroamericanos y otras que han sido invento del autor. Como muestra de lo dicho, aqui

se presentan estos ejemplos:

Cuento “Cambio de clima”

PUESIESQUE en un zapote vivian dos tristes gusanos chelosos, a quienes les decian
“gentes-queso-fresco”, “colas-meneandose” y “arroces en leche”. En eso, acabo de
madurar el zapote y se dej6 caer acurrucado al suelo. jPun!, se destrip6 amarillo,
escupiendo a todos los palos a su alrededor. Uno de los gusanos quedé prendido en una

penquepina y dijo: ......
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Cuento “Jute cavilante y la pepesca orgullosa”

PUESIESQUE un jute chupador catarroso estaba solito, mirando el fondo de una poza
clarita, cuando en eso paso la pepesca chiquiadora. Iba vestida de plateado, con cuellito
de tul volante en la corriente y guantes en las patas. Se le quedd mirando furibunda al
pobre jute, que ni pafiuelo tenia de tan humilde que era.

4.2.7. Personajes.
Como son 31 cuentos, cada uno de ellos presenta sus propios personajes, asi por ejemplo:

LA ANGELITA, UN ALFILER PECHITO, DON DIEGITO, MENCHEDITA COPALCHINES,
LA LOCA CATAPULTA, DIABLITO, JUTE CAVILANTE Y LA PEPESCA ORGULLOSA, EL
GUSANO BANDEROLA, entre los principales.

Personajes secundarios:

Un tecolote, el angel del bambu, la Cenifera, un cura, canutio, doctor de ratones, Tontonete,
Shuquia, Chero Cuilio, Manguegato, Loconusco y la Pirringa, entre otros son los personajes

secundarios de estos cuentos.
Personaje deuteragonista
La piedra caliente.

4.2.8. Tiempo.

Asi como lo sublime y lo bonito son grados de la belleza, lo cémico, lo ridiculo y lo

grotesco lo son de lo feo.

Estos Cuentos para Cipotes, tienen algo de lo expuesto, anteriormente, es decir, presentan
un cierto tono de lo cémico, lo ridiculo y lo grotesco que los vuelve atemporal, sin embargo,
estan contados en tiempo pasado, por tanto, con hechos consumados. Los hechos se dan

cronolégicamente.
4.2.9. Espacio.

Los espacios o escenarios dentro de los 31 Cuentos donde se llevan a efecto los
acontecimientos son: Dentro de un platillo volador, en la playa, en la cueva ratonil, en la
casa de las calaveras, en la bodega del almacén y el cuarto de una casa, en el mundo de la
noche, dentro de un tren, de un garach, en un campo, en grandes gramales, en un tejadito
de teja, en suefios, en un zapote, en la orilla de una poza, en una iglesia, en una sastreria,

en el lomo de una mariposa entre otros.
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4.2.10. Cosmovision.

Irene Piedra Santa Diaz, quien hizo algunas adaptaciones a estos Cuentos para Cipotes
(Salarrué), escribe al final de los mismos, un glosario que explica las palabras y expresiones
salvadorefias de estas narraciones cortas. Pudo haber eliminado estos regionalismos,
sustituyéndolos por palabras en espafiol que todos entendiéramos, pero no lo hizo, porque
dice ella que “le es tan sabroso usar las palabras propias de nuestros paises!

La escritora guatemalteca espera que este libro nos guste terriblemente; que le escribamos,
tanto si es asi, como si no. Tal vez, entonces, se decidird a premiarnos con mas cuentos de

Cuentos para Cipotes.
4.2.11. Estilo.

Salarrué disfrutaba las palabras; él mismo decia que las olia y las saboreaba como a
deliciosas frutas en el paladar. Nada raro entonces que jugara con ellas: con sus sonidos y
sus significados, encogiéndolas, estirdndolas, exagerandolas, deformandolas. También
usaba palabras en lugares equivocados, como si ho conociera sus significados; igualito a
como hacen algunos nifios y adultos que las utilizan mal, sélo para hacer reir. De esta

manera, se presenta el chiste fino de Salarrué en sus cuentos.
Sus cuentos hacen gala de las DESCRIPCIONES:
“La nubecita que mejor se deshizo”:

“ El campo tenia anadidos de todos colores, de parches verditos, verdititos, verdotes y
verdacones y uno que otro color colorado. S6lo una rotura tenia aquel mantelon y era un rio

celeste.”

En el cuento de “El grande chiquito, chiquito grande” se resalta una Figura literaria, la
ANAFORA que consiste en la repeticion de la misma palabra al principio de cada frase u

oracion:

PUESIESQUE la Coloradiya
gue es hija de la garrapata,
que es hija del patacon,

que es hija de la sanguijuela,
que es hija de la cucaracha,
que es hija del cangrejo,

que es hija de la tortuga,
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que es hija del galapago,

era bien chiquirrististiquitita y hacia “cuik, cuik’,......

Por otro lado, también se presentan las METAFORAS que son comparaciones tacitas, y
muestra de ello, se anota como ejemplo, lo del cuento APRETACANUTO GEOLOGICO:

“Y cuando todo hubo acaecido, segtn su destino, el Mar se acosto, riéndose, en su gran
hamaca de alpaca. Y las montafias — aunque asustadas — se sonrieron como sin gana. Los
rios siguieron riéndose algo nerviosos Yy los lagos ( con los ojos pelados del susto) viendo al
volcan, que dizque fumaba su cabuya de puro, como si nada hubiera pasado, ni siquiera del

gusto del susto”.

4.2.13. Andlisis de lailustracién de la portada
En la portada de este texto se puede leer el titulo de la obra “Cuentos para Cipotes”, el
nombre abreviado de su autor SALARRUE, seleccion y adaptacion de Irene Piedra Santa
Diaz y las ilustraciones de Laura Mendoza. El texto presenta formato rectangular, cuyo
soporte es de carton, el color del fondo es blanco y contrasta perfectamente con las
imagenes cromaticas que representan hasta cierto punto la ingenuidad de los muchachos en
cuyos rostros se refleja la luz de la luna; en el centro de la escena se destaca un personaje
con apariencia de pato, cuyo pelaje muestra tonos violeta, tres de los cipotes presionan un
elemento en sus manos: un saco roto, un mufieco y un gallo. En la parte superior del lado

derecho del texto se aprecia en el tejado a un gato.
4.3. “Caperucita Roja visita la ciudad”
4.3.1. Andlisis De La Obra
4.3.2. Autor.
La autora de esta Guia de Lectura es IRENE PIEDRA SANTA DIAZ (NEREI), cuya biografia

ya se ha expuesto anteriormente.

4.3.3. Titulo
“CAPERUCITA ROJA VISITA LA CIUDAD”

4.3.4. Tema.

LA GUIA METODOLOGICA SOBRE SENALES DE TRANSITO
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4.3.5. Motivos.

Esta obra pertenece al género narrativo, especie: cuento. La autora disefié esta guia para
motivar a los nifios y niflas a partir de 3 afos para que se familiaricen con las sefiales de
transito mediante la lectura de este cuento infantil, que presenta su intertextualidad con
Caperucita Roja.

Caperucita Roja
visita la ciudad

Figura 6. Portada de Caperucita Roja visita la ciudad.

Fuente: Piedra Santa Diaz (2011)

El orden de esta Guia de Lectura esta estructurada con actividades: Antes de la lectura,

durante la lectura y después de la lectura.

4.3.6 Narrador.

La autora es narradora Testigo, pues, estd dentro de la accién, pero no participa

activamente, sino en calidad de observadora.

4.3.7. Los acontecimientos.

La narracion se desarrolla mediante un dialogo entre Caperucita Roja y el Seméaforo. Por
tanto, no hay acontecimientos, sino mas bien, se dan a conocer los consejos que le da el

semaforo a la protagonista del cuento para cuando visite la ciudad.
4.3.8. Personajes.

CAPERUCITA ROJA: es el personaje protagonista

EL SEMAFORO: es deuteragonista

EL LOBO: es el personaje, del cual no se habla en el texto, pero si en las ilustraciones.
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4.3.9. Tiempo.

El desarrollo del cuento se da en un tiempo secuencial que se mantiene durante el dialogo.
Caperucita Roja, mentalmente viaja al pasado para repasar lo que aprendié sobre sefiales

de transito.
4.3.10. Espacio.

Se inicia el didlogo en un escenario del bosque, luego los personajes se trasladan a la
ciudad.

Irene Piedra Santa, lleva al principal personaje de un espacio que es el bosque hacia otro
espacio que es muy diferente, como es la ciudad, por ello, le agrega como personaje al
semaforo que le guiara en su caminar. Para Caperucita Roja todo es distinto, nuevo, se diria
que hasta extrafio: Los colores del semaforo con sus respectivos significados, los vehiculos,
las aceras, las lineas de cebras, los puentes peatonales, entre otros. La ciudad le muestra
los servicios que presta a la ciudadania, las sefiales de transito y lo que significan.

4.3.11. Cosmovision.
Con esta corta obra, Nerei quiere resaltar la convivencia social, la ciudadania.
4.3.12. Estilo.

Como se dijo anteriormente, “Caperucita Roja visita la ciudad” toda su presentacién se da

mediante el dialogo, asi por ejemplo:

¢ A dénde vas, Caperucita Roja?

A casa de mi abuelita, pero debo atravesar la ciudad.

iEso puede ser muy peligroso!

¢ Mas peligroso que el lobo feroz? No lo creo.

4.3.13. Andlisis de lailustracién de la portada.

Este texto presenta en la parte superior y con letras grandes su titulo “Caperucita Roja visita
la ciudad, el seudénimo de su autora Nerei y las ilustraciones de Plinio Tanchez, mientras
gue en la parte inferior se lee la Editorial Piedra Santa; la imagen presenta al fondo los
edificios de la ciudad en un tono de color turquesa, el cielo de color gris y celeste, en la parte
de adelante, que es la parte principal y central, se puede apreciar a la protagonista
Caperucita Roja con su nuevo amigo el semaforo, los dos sobresalen con sus colores vivos
y de mucha significacibn como resultado de las ilustraciones que se han aplicado a sus

imagenes, sobresale en los dos personajes, el amarillo, que es el color calido por
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excelencia, expresa alegria, riqueza (oro) y sabiduria. La linea establece el limite del

contorno de sus figuras. Presenta un formato rectangular con un soporte de carton.

4.4, “El Ratén Aviador” y otros Haikais Rescatados por Irene Piedra Santa
4.4.1. Analisis delaobra.

4.4.2. Autor.

FLAVIO HERRERA naci6 en la ciudad de Guatemala. El 18 de febrero de 1897 se gradud
de abogado. Esta era la carrera universitaria que acostumbraban a estudiar los jévenes de
su época cuando tenian talento para la literatura. Después, viajé a Alemania a continuar sus
estudios; también visit6 otros paises europeos. El pais donde més tiempo paso fue Espafia;
ahi conocié a grandes escritores, como Valle Inclan y Ramon Gomez de la Serna.

CAraln ayjpdor

v

Flavio Herrera

i
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=

Figura 7. Portada de "El raton aviador".

Fuente: Herrera Flavio, Santa Diaz (2010)
Regres6 a Guatemala y se convirtid en un hombre de campo, dedicAndose a administrar la
finca de su familia. Estas estaban situadas en la region cafetalera de San Antonio

Suchitepéquez. Fue ahi donde Flavio se enamor6 para siempre del paisaje del trépico- rios,

bosques y animales-, que tanto influy6é en su creacion literaria.
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Hombre sensible y receptivo, Flavio Herrera sufri6 profundamente en su vida. Algunas
experiencias dolorosas fueron el hijo que nacié muerto, el padre que no pudo ser y la muerte
de su madre. También sufrié por el poco aprecio que se hacia de su obra literaria.

Fallecio el 31 de enero de 1968. Es uno de los grandes autores guatemaltecos; escribié

cuentos, novelas y poesias.

4.4.3. Andlisis general de los haikais.

Escribir sobre los Haikais, nos trae a la mente la imagen de Jorge Carrera Andrade, poeta
quitefio, quien en sus viajes por paises orientales asimil6 una forma poética similar: los
HAIKAIS, pequeiias estrofas donde retrata en cuatro o cinco versos a animales, plantas y
cosas, de una manera magistral. El autor ecuatoriano los llamé MICROGRAMAS.

Pero, ¢qué son los haikais para Flavio Herrera?

EL HAIKAI

Emocion, sintesis, bruma,
Todo el milagro del mar
En una gota de espuma

El haikai es un poema corto, breve, sintético, de un solo verso. Es una gota de poesia.

Puede parecer una definiciéon o una adivinanza, pero esta dicha siempre en forma poética.
4.4.4 Valores Literarios.

El valor esencial del haikai es laimagen, que es la brillante materializacién de lo abstracto o
intangible. Tiene, por tanto, algo de la prosopopeya porque ésta también corporiza lo

inmaterial, asi tomamos un ejemplo de Flavio Herrera:
“ARCO IRIS

El anillo nupcial

de la lluvia y el sol.”

La imagen es el resultado de una mayor transfiguracién de la “lengua”. Es el producto de

una alquimia poética que supera a la metafora.

38



Otro valor esencial es la metafora que consiste en una comparacién tacita, abreviada y

agil por ejemplo:

“EL CIEMPIES

Un peine vagabundo”
“LOS CUERVOS

Son papeles quemados
Que arremolina el viento”
“LA MAZORCA

Feliz

de ser india, sonrie

la mazorca de maiz”

Las metéforas escritas por Flavio Herrera son plasticas, vigorosas, y sensoriales. Son frutos
de las percepciones visuales, auditivas y psicologicas del autor; Casi todos los haikais

escritos por Flavio Herrera se inspiraron en el paisaje y en los animales del trépico.
4.4.5 Los haikais en cuanto a la métrica.

Algunos de sus haikais, no todos, utilizan la rima. En cuanto a su métrica, Flavio Herrera

combina sus versos con 7 y 8 silabas métricas, por lo general. Por ejemplo:

‘LA PALMERA

Siempre con las costillas = 7 silabas métricas

de fuera” = 3 silabas métricas

“‘LOS RANCHOS

Con el gacho sombrero = 7 silabas métricas

sumido hasta los ojos = 7 silabas métricas
“‘EL MANGO
Un corazén desnudo” =7 silabas métricas
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“EL COCOTERO”
Verde méstil que rematas = 8 silabas métricas
en apretados racimos = 8 silabas métricas

de cabezas de piratas.” = 8 silabas métricas

4.4.6. En cuanto al contenido.

El poeta recurre a varios elementos: animales, plantas, instrumentos musicales, objetos
infantiles, entre otros, estos elementos son testigos de su amor por la naturaleza y su
consideracion por los nifios.

He aqui los titulos de los haikais de Flavio Herrera:

- MURCIELAGO
- EL GORRION
- LAS MARIPOSAS
- EL CONEJO
- EL AVION
- LALIMA
- EL ALGODON
- LA TORTUGA
- ARCO IRIS
- ELSOL
- LA GOTERA
- GOLONDRINAS
- EL CACTUS
- ARMADILLO
- EL AEROPLANO
- LA JIRAFA
- LA CEBRA
- EL JABALI
- LOS LOROS
- EL CAFETO
- EL ESPARRAGO
- EL NABO
- EL GUISQUIL
- LOS COMETAS
- LA LECHUZA
- LUNA
- EL GRILLO
- EL RELOJ
- EL AZAFRAN
- LA CUNA
- CARA DE NINO
- AMOR
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- SIGNOS EN LA ARENA
- EL PULPO
- LAS SARDINAS
- LAS PERLAS
- LA CONCHA
- EL CLARINERO
- EL ZANATE
-  EL PAPAGAYO
- EL QUIEBRACOJETE
- LALIBELULA
- EL BAMBU
- EL TORRENTE
- EL MANGLE
- LA PALMERA EL PAPAGAYO
-  LOS RANCHOS
- EL MANGO
- EL COCOTERO
- EL TREBOL
- EL ERIZO
- ELTOPO
- EL PUERCO ESPIN
- LA MARIMBA
- EL CANARIO
- LA BOUGANVILLEA
- EL MEMBRILLO
-  EL ARROZ
-  LAMAZORCA
- LOS CUERVOS
- ELCIEMPIES

Una antorcha que canta.

Presenta, también, en haikais el HUMORISMO DEL ALFABETO
“MECANOGRAFA
Dos pajaros — tus manos —
picotean las teclas

buscando el alfabeto”

41



s
d s Esta muchacha perni-abierta
. /A se arremanga las faldas en la puerta.

Humilla la cabeza y
se pone de rodillas.

En estos ejemplos del alfabeto sobresale LO HUMORISTICO, donde el escritor,
inteligentemente, mezcla lo cdmico con lo lirico y con lo triste, por eso, se dice que el

humorismo produce una sonrisa dolorosa.

4.4.7. Andlisis de lailustracion de la portada.

El formato de este texto es de tipo rectangular, se puede apreciar en su portada el titulo de
la obra literaria “El raton aviador” (con letras en color rojo) y otros haikais” ( en color blanco),
el nombre del autor: Flavio Herrera, en la parte inferior el nombre de la editorial, Piedra
Santa, todo esto, con un fondo de color amarillo que se contrasta con el color blanco y el
celeste de las nubes, perfecto escenario para el vuelo nocturno de los murciélagos o ratones
aviadores como los llama su autor, el cuerpo de estos animalitos esta ilustrado con colores
en tono café y lila. Sus lineas se muestran sinuosas, gruesas Y finas, el soporte del texto es

de cartdn y estd adornado con algunos detalles.
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4.5 Coleccion de las historias del Popol Vuh.
4.5.1. Los hombres y mujeres de maiz.

4.5.2 Autor.
El Popol Vuh o Libro del Consejo de los indios quichés (Popol significa comunidad o
consejo, y Vuh, libro) se transmitié originalmente por tradicion oral hasta mediados del siglo
XVI, en que fue escrito por un indigena en lengua quiché, pero con caracteres latinos.
Este manuscrito fue traducido al castellano por el padre Francisco Jiménez, cura

parroco de Santo Tomas Chuila, antigua poblacion de Guatemala.

Figura 8. Portada de "Los hombres las mujeres de maiz".

Fuente: Piedra Santa Diaz (2012)

La version del padre Jiménez fue incluida por éste en el primer tomo de la Crénica de la
Provincia de Chiapa y Guatemala. Existen, ademas, varias traducciones a otras lenguas
europeas, realizadas desde el siglo XVIII por estudiosos de los origenes de las culturas
indigenas de América.

Como estas historias corresponden a Guatemala, pais de origen de la escritora Irene Piedra
Santa Diaz, ella las ha coleccionado y adaptado.

4.5.3. Titulo.
LOS HOMBRES Y MUJERES DE MAIZ
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4.5.4 Tema.
LA CREACION DE LOS HOMBRES Y MUJERES

4.5.5. Motivos.
Con esta obra, la escritora quiere perpetuar estas historias que se escribieron en
Guatemala y que las contiene el Popol Vuh.

El Popol Vuh tiene un caracter simbdlico y a través de los mitos que lo componen se ha
podido leer la historia sistematizada de las distintas etapas del pueblo quiché, desde la
prehistoria hasta su edad mas avanzada. Frente a esta mito-historia, el Popol Vuh aporta un
material valiosisimo para la interpretacion de la mentalidad primitiva y para el conocimiento
del desarrollo de las ideas, las artes, las ciencias y la cultura general de los pueblos

autoéctonos de América.

Las cuatros edades corresponden, sucesivamente, a la edad primitiva, en la cual no
existian diferencias de grupos lingtisticos y el hombre estaba en el ciclo de la caza y la
recoleccion; la segundo edad es el comienzo de la vida agricola y una sociedad de la
alfareria ( los mufiecos de barro); la tercera edad nos habla de una sociedad con unidad
étnica y al grupo familiar dedicado a los cultos agrarios (los hombres de madera), y la
cuarta edad se corresponde con importantes progresos de organizacion politica, social y
religiosa, en la que el maiz es el alimento esencial y la base de una economia propia.

“Esta obra portentosa del ingenio amerindio, que resume el alma y la historia del pueblo
maya-quiché, describe las actividades, los modos de vida y la psicologia del hombre de las
cavernas, como si todo ello estuviera sucediendo delante de nuestros ojos”. El Popol Vuh
es una obra monumental para el estudio de las culturas precolombinas y constituye el
documento mas antiguo que se conoce sobre la historia de la humanidad, anterior al Rig

Veda de los hindues y el Zend Avesta de los persas. (De Yacubsons, 1979)

4.5.6. Narrador.
La narradora es la misma escritora que relata las historias en tercera persona y de acuerdo
a su adaptacion del texto original.

4.5.7. Los acontecimientos.

El Popol Vuh narra la historia de la creacion de los hombres:
PRIMERA CREACION
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Los dioses crearon la tierra y la poblaron de animales dandole a cada uno un lenguaje, pero

como no fueron capaces de pronunciar los nombres divinos, fueron destruidos.

SEGUNDA CREACION

Los dioses crean figuras humanas de barro que hablan pero carecen de pensamientos. “De
tierra hicieron la carne. Vieron que aquello no estaba bien, sino que se caia, se amontonaba,
se ablandaba, se mojaba, se cambiaba en tierra, se fundia; la cabeza no se movia; el rostro
(se quedaba vuelto) a un solo lado ...” Los dioses (Constructores o Formadores, segun el

nombre dado en el texto) resolvieron destruir estas figuras.

TERCERA CREACION

Corresponde a la fabricacion de mufiecos de madera con formas humanas. Estos mufiecos
hablaban y tuvieron descendencia, pero como carecian de sangre, se secaron. Fueron
solamente un ensayo de la existencia de la humanidad en la superficie de la tierra. Los
utensilios de cocina y los animales domésticos se rebelaron contra estos maniquies y una
espesa lluvia que bajé del cielo termind por destruirlos. Los que sobrevivieron huyeron a los

montes convertidos en monos.

CUARTA CREACION

Después de celebrar nuevo consejo, se produce la creacion definitiva del hombre,
fortalecido con la sustancia blanca del maiz, con el cual forman la carne de los que seran los
primeros padres de la humanidad. Después de recorrer los espacios de la tierra, y como
tenian inteligencia capaz de comprender los secretos del Universo, agradecieron su

creacion a los dioses. (De Yacubsons, 1979)

4.5.8 Personajes.
NOMBRES DE LOS PERSONAJES, EN ESPANOL E IDIOMAS MAYAS
BALAM ACAB : B'alam Ag aab’
BALAM QUITZE : B'alam K'itze’
CAHA PALUNA :Kagapalona
CAQUIXAHA : Kagixaja
CHOMIHA : Ch’omija
IQUI BALAM : IK’i B’alam
IXMUCANE: Xmukane
MAHUCUTAH: Majukotaj
TEPEU: Tepew
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TZUNUNIHA: TZ' ununija
IXPIYACOC : Xpiyakok

En esta obra excepcional pueden distinguirse tres partes. La primera es la historia de la
creacion del mundo y del hombre. La segunda refiere aventuras de personajes miticos
(Hunahpu, Ixbalanqué, Ixquic) y sus luchas con los genios del mal, los sefiores de Xibalba.
Dioses mayores, profetas, sabios, dioses menores, se mezclan estas fabulas inmemoriales

con animales, arboles y fuerzas de la naturaleza.

4.5.9 Tiempo.
En el relato, los hombres conviven con deidades del mundo superior e inferior, practican los
juegos de las poblaciones primitivas, refieren simbdélicamente hechos de la vida cotidiana de
las comunidades, de la transformacién de las tribus, de sus luchas internas.
El tiempo de la narracion es secuencial, lleva un orden cronolégico, se detallan las cuatro

partes de la creacion.

4.5.10 espacio.
Al principio, los Progenitores estaban en el agua, rodeados de claridad y poco a poco fueron

“creando” los espacios en la tierra.

4.5.11 Cosmovision.

Por todo lo expuesto, esta magnifica obra del Popol Vuh, que se sintetiza en LOS
HOMBRES Y MUJERES DE MAIZ constituye no solamente un documento de estudio para
el antropdlogo, es socidlogo y el historiador, sino un texto poético de misteriosa resonancia
en el animo de aquellos que buscan desentrafiar el horizonte cultural de la América

precolombina.

4.5.12. Estilo.

El lenguaje del Popol Vuh es simbdélico y oculta una cosmogonia que no se dirige al
pensamiento racional, sino a la mentalidad magica del hombre primitivo. “Este libro es el
primer libro, pintado antano, pero su faz esta oculta hoy, al que ve, al pensador.” La riqueza
extraordinaria de su prosa poética consiste en esa revelacion que se produce, a través de
nombres de dioses mayores 0 menores, que representan las fuerzas de la naturaleza (el
trueno es “la huella del relampago”, el rayo es “el resplandor del relampago”, ambos son

espiritus del Cielo), o nombran a los seres que pondran la vida sobe la faz de la tierra, los
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llamados Constructores, Formadores, Dominadores, Engendradores, los que traeran, por

vez primera, la Palabra.

Como en todo lenguaje primitivo, el del Popol Vuh es metaforico, es decir que se expresa
por analogias y no puede explicarse racionalmente, sino mediante un pensamiento con
imagenes. Aparece entonces la metafora, no como un ornamento del lenguaje, sino como
una pequefa fabula o mito. Como es los textos sagrados de las mas lejanas civilizaciones
del universo, el Popol Vuh ofrece las mayores riquezas en el area semantica de las

palabras, en un lenguaje que es eminentemente significativo.

El lenguaje de LOS HOMBRES Y LAS MUJERES DE MAIZ es mas sencillo y breve porque
ha sido adaptado para los nifios y nifias.

Por otro lado, el estudio de las lenguas quiché y cakchiquel han arrojado luz sobre esos

textos permitiendo una interpretacion abundante precisa.

4.5.13 Anélisis de las llustraciones de los hombres y las mujeres de maiz.
Presenta elementos basicos y decorativos, tiene formato rectangular con soporte de carton,
en cuya portada se aprecia el titulo con grandes letras “ Los hombres y las mujeres de
maiz”, la adaptacion de Nerei Cristales y las ilustraciones de Carlos Piedra Santa y en la
parte inferior se lee la editorial de Piedra Santa. Se aprecian cuatro personajes (tres varones
y una mujer) que visten trajes, de acuerdo a su tribu, pero sobresalen los colores de los
adornos que acompafian a sus vestuarios, asi en la de los varones, respecto a sus
penachos, resalta el color verde que representa en la obra el renacimiento, ellos estan
sentados alrededor de una fogata, cuyo fuego emana colores vivos que contrastan con lo

gris y oscuro de la noche.

4.6 Coleccién de las historias del Popol Vuh.

4.6.1 Los hermanos que se volvieron micos con adaptacion de Nerei.

4.6.2 Autor.

Ya se analizaron previamente los autores en la obra anterior de la coleccion.

4.6.3 Titulo.
LOS HERMANOS QUE SE VOLVIERON MICOS
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4.6.4 Tema.
LAS CONSECUENCIAS DE LA ENVIDIA DE LOS HERMANOS MAYORES HACIA
JUNAJPU E XBALANKE
. W

bos hermanos que
g volvieron micos

Figura 9. Portada de "Los hermanos que se volvieron micos".

Fuente: Piedra Santa Diaz (2010)

4.6.5 Motivos.
Irene Piedra Santa Diaz seleccion0 esta obra y la adapté para que sirva como ensefianza o
leccion a los nifios que se dejan dominar por la envidia.

4.6.6 Narrador.
La narradora es observadora de la accion, pero no participa de la misma, sintetiza la obra

original con su adaptacion.

4.6.7 Los acontecimientos.

- Lajoven Ixkik’ dio a luz a Junajpu y Xbalanke.

- Ixkik’ vivia con la abuela Ixmukane y dos hermanos mayores

- Jun Batz' y Jun Chowen no querian a sus hermanos. Sus corazones estaban llenos
de envidia.

- Undia, Junajpu y Xbalanke pensaron cémo vencer a Jun Batz’ y Jun Chowen.

- Les contaron de unos pajaros que estaban trabados en un arbol.

- Al amanecer, los cuatro hermanos, llegaron al pie de un arbol. Enseguida, Jun Batz’
y Jun Chowen subieron al mismo.

- Pero, el arbol aumento6 de tamafio y los hermanos mayores se volvieron como micos,

hacian muecas y se columpiaban
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- Cuando los vio la abuela se ech6 a reir. jHacian tantas micadas! Realmente eran
divertidos.

- Y se volvieron micos para siempre porque maltrataron a sus hermanos.

4.6.8 Personajes.
Principales: JUNAJPU E XBALANKE, los tiradores de cerbatana
Antagonistas: JUN BATZ Y JUN CHOWEN, los hermanos mayores
Secundarios: IXMUKANE, la abuela e IXKIK’, la madre

4.6.9 Tiempo.
La obra “LOS HERMANOS QUE SE VOLVIERON MICOS”, es un cuento con un tiempo
establecido en las costumbres, tradiciones y en la accién que comunica implicitamente los
hechos cronolégicos.
El cuento sigue un ritmo temporal bésico: todas las acciones se producen de manera

cronoldgica lineal.

4.6.10 Espacio.
La historia se desarrolla en un ambiente natural: en una aldea y en el bosque.
- “Se han ido para el bosque, abuela. Vamos a llamarlos otra vez, pero que nadie se

ria. Sélo cuatro veces podemos hacer esta prueba.”

El espacio se vivifica de distinta manera cuando se incurre en una suerte de mundo real y de
fantasia con los dos tipos de personajes que nos presenta el texto: los hermanos mayores y

los hermanos menores.

4.6.11 Cosmovision.

La coleccionista Irene Piedra Santa Diaz quiere llegar a la conciencia infantil, tomando
estas historias tan bellas como misteriosas para que los nifios y nifias en su formacién de

valores, se sientan seguros y no recurran a la envidia.

4.6.12 Estilo.

Esta corta narracion estd combinada con algo de didlogo y descripcién. Por otro lado, se
descubre que hay un simil:

“Jun Batz’ y Jun Chowen se volvieron como micos.”

4.6.13 Andlisis de las ilustraciones de los hermanos que se volvieron micos.
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En este texto de “Los hermanos que se volvieron micos” presenta el titulo de la obra y el
nombre de su adaptadora: Nerei, las ilustraciones de Carlos Piedra Santa, al extremo
izquierdo la editorial Piedra Santa; se puede apreciar a los nifios nietos con su abuela en un
momento de diversion cuando usan instrumentos musicales ( tambor y cerbatana) para
llamar a sus medio hermanos: Celosos y envidiosos que se habian convertido en micos; al
fondo de la escena se observa la majestuosidad y la exuberancia del bosque ( revestido con
diferentes de tonos de color verde )como parte de la naturaleza, y en este escenario resalta
la figura de la abuela que viste de color blanco y contrasta con el color verde del bosque. El

formato es rectangular y el soporte es de cartén.

4.7 Coleccién de las historias del Popol Vuh.

4.7.1 Los animales mensajeros.

4.7.2 Autor.

Ya se analizaron previamente los autores en la obra anterior de la coleccién.

4.7.3 Titulo.
LOS ANIMALES MENSAJEROS

4.7. 4 Tema.
EL REGRESO DE LOS GEMELOS POR EL LLAMADO DE LA ABUELA
- Los animale
mensajeros

Adaptacion de Nerei

llustraciones de *
Carlos Piedrasanta

Figura 10. Portada de "Los animales mensajeros".

Fuente: Santa Diaz (2011)
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4.7.5 Motivos.
Los motivos que llevan a la escritora guatemalteca a adaptar esta obra, es demostrar los
magnificos resultados del trabajo en equipo y de como siendo los personajes: animales,

cumplieron con su misién

4.7.6 Narrador.
La narradora es observadora de la accion, pero no participa de la misma, sintetiza la obra

original con su adaptacion.

4.7.7 Los acontecimientos.
En este cuento “LOS ANIMALES MENSAJEROS” , los acontecimientos se dan en diferentes
escenarios y la narracion estad enmarcada de manera sencilla; y como la obra es muy corta,

hay poca literatura

4.7.8 Personajes.
Principales: EL PIOJO, TAMASUL, el sapo, SAQIKAS, la culebra y WAK, el gavilan.
Deuteragonista: IXMUKANE, la abuela

Secundarios: JUNAJPU Y XBALANKE, los cazadores con cerbatana.

4.7.9 Tiempo.

El cuento lleva un orden cronolégico, todas las acciones se producen de manera lineal.

4.7.10 Espacio.
Los acontecimientos se inician en la aldea hasta llegar a la milpa donde trabajaban los
nietos de IXMUKANE

4.7.11 Cosmovision.

Irene Piedra Santa Diaz se detiene a adaptar una historia que siempre esta conectada con
otra y ésta con otra y asi, infinitamente, hasta llegar a concebir la realidad de un pueblo en

una historia.
4.7.12 Estilo.

En la obra se utilizan términos o nombres propios, tomados del Popol Vuh. En su contenido

encontramos que se resalta del dialogo, la interrogacion
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4.7.13 Anélisis de las ilustraciones.

Se observa el paisaje de un bosque en tonos de color amarillo ( el cual esta vinculado a la
divinidad, a lo sagrado) y verde ( que representa el crecimiento, la naturaleza); en la portada
de este texto se aprecia un cielo suave que asi lo denotan sus colores blanco y celeste y en
esas alturas sobresale un gavilan (uno de los animales mensajeros, de los cuales trata el
texto), se lee el titulo de la obra “Los animales mensajeros”, la adaptacion de Nerei, las
ilustraciones de Carlos Piedra Santa, y en el extremo izquierdo inferior se anuncia la editorial
Piedra Santa; en la parte central dominan las figuras de los dos hermanos con sendas
cerbatanas y su mirada fija en el ave que descendia con mucha precaucién y del cual
recibieron el mensaje. El ilustrador elige un plano de abajo hacia arriba, porque hay un
visitante que viene del espacio. En el extremo izquierdo de la portada se observa, también,

un arbol seco, marchito.
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CAPITULO 5

GUIA ILUSTRADA DE LA OBRA NARRATIVA DE IRENE PIEDRA SANTA DIAZ

KOBJ ETIVO \

Presentar una Guia llustrada con la obra narrativa de Irene Piedra Santa
Diaz empleando imagenes propias de cada texto con el fin de modificar

positivamente el comportamiento lector en los nifias y nifias

- J
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GUIA ILUSTRADA

DE LA OBRA NARRATIVA DE LA AUTORA GUATEMALTECA
IRENE PIEDRA SANTA DiAZ

(NEREI)
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Caperucita Roja
visita la ciudad
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Salarrué

Cuentos para Cipotes

10

Distracciones

31
Cuentos

1. OLISOUSCATRINY EL
CANONAZ.O,

2. LAANGELITA RQUE LE TULVO
LASTIMA A LA PIEDRA
CALIENTEY EL ANGELDEL
BAMBU,

3. ELDICHOSO TURIS
TURISTA,

4.DONDIEGUITO Y SUSUENDO
DORADO,

5. LAPRIMERITITA
COMUNION DE MENCHEDITA
COPALCHINES,

6. EL CADAVERCITO CHIQUITOY LA LOCA

CATAPULTA,

7. ELDIABUTO A QUIENTENIANPRESOEN LA

IGLESIA,

8. ELJUTE CAVILANTEY LA PEPESCA ORGULLOSA,
9. ELBAGRE QUE ERABIEN BAGRE, EL
CHARACUACO ADORMILADO Y UN DISTRAIDO

TIBRURDON,

10.EL CAMBIODE CLIMA,
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31 Cuentos

Salarrué

Cuentos para Cipotes

11. EL GUSANO BANDEROLA
LIMOSIN QUE NO RUISO
CAMINAR SIN GASOUINA,

12. EL CIPOTIO QUE SACABA LA
LENGUA,

13. CACAGO Y PEJEJE QUE POR.IR
A OIR EL MAR, SE COMIERON T
UN PASTEL; &

14.EL CIPOTE TONTO QUE IBA
PARA ALLA;
15. EL LOCO PAJARERD

16. ELPOBRE RATON VENIDO DE MAS A MENOS
17#. LA MULA MUERTA RUE CREYO RUE
ESTABRA VIVA

18. EL Z ANCUDO MISTERIOSO RUE CASI SE
MURIO

19. LA ARANITA TUPULLCU, RUE POR POCO
RUEDA VIVA

20. EL GRANDE CHIQUITO, CHIQUITO GRANDE

10

Distracciones

59



31 Cuentos

21. LA NUBECITA QUE ME)OR SE DESHIZO
22. LA MUERTA VIVA TONTA, LA CA)JONEADA Y LA HEDENTINA
23. EL TREN Sl TE APACHO TE MACHUCO
24. EL APRETACANUTO GEOLOGICO
25. PUYA, PUYA, SARQUITO LECHERD RUE TE PONGO MI
SOMBRERD
26. EL TAMBORCITO RQUE RQUERIA SER SAXOFON

27. LA SERENATA LATA

28. EL RATONPEREZAY EL

Salarrué

Cuentos para Cipotes | GATO CONDENADO, CONDENADO
ALPAREDON

29.LATORTUGA, EL CANGRE)O
FLORAZUL Y LA MUERTE

REPENTINA

20.EL PLATILLO VOLADORY LOS

INTRUSOS PICHICHES DE

ULTRAMUNDDO
1 1 21. SENTADO-EN-EL-ZACATE,
PANDURD CARBURDY

. . TINTIKAKA
Distracciones
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CONCLUSIONES

En nuestro Ecuador, la Literatura Infantil y Juvenil estd avanzando a pasos agigantados con

todo este proceso de investigaciones en base a la narrativa, tradiciones, costumbres,

leyendas, cultura, juegos infantiles, en una palabra: el folclore literario ecuatoriano, el cual

ha quedado registrado en excelentes y maravillosas obras literarias infantiles.

Este trabajo de investigacion ha permitido conocer el folclore literario guatemalteco que tiene

mucha similitud con lo nuestro; de igual manera, se muestra la intertextualidad de las obras

literarias de Irene Piedra Santa Diaz.

Los objetivos de esta tesis se han cumplido de esta manera:

Reconocer la importancia de las llustraciones en las obras de la Literatura Infantil y
Juvenil. Las ilustraciones en la Literatura Infantil y Juvenil han revolucionado el
comportamiento lector de los nifios y nifias. En la actualidad, existen autores que han
aportado para este cambio, tal es el caso de Irene Piedra Santa Diaz, quien tiene
su propia editorial y sus ilustradores con experiencia cromatica en la literatura infantil
y juvenil en Guatemala, de alli que se combinan magnificamente la escritura con la
pintura.

Ofrecer al lector infantil un estimulo estético de ilustraciones mediante las técnicas y
estilos muy diversos de las obras literarias infantiles actualizadas para que conviva
con ellas y compartan su crecimiento y desarrollo. Hay cuentos clasicos que fueron
escritos para adultos y que con el pasar del tiempo fueron adoptados por los nifios
por el atractivo de sus contenidos e ilustraciones. De alli que se ofrecen al lector
infantil las técnicasy estilos de las ilustraciones.

Identificar los elementos de la estructura de la Guia de obras narrativas. Este
estimulo estético de ilustraciones esta sintetizado en una Guia, cuyos elementos de
estructura han sido disefiados para motivar y llamar la atencion del nifio y la nifia
hacia la lectura.

Exponer el proceso de andlisis e ilustracion a través de los textos seleccionados y la
técnica de la Guia. El proceso de analisis e ilustraciones presenta la obra narrativa
de la autora guatemalteca de una manera dindmica, amena, creativa al gusto y
preferencia de los nifios y nifias.

Presentar una Guia llustrada con la obra narrativa de Irene Piedra Santa Diaz
empleando imagenes propias de cada texto con el fin de modificar positivamente el

comportamiento lector en los nifias y niflas. La Guia llustrada esta disefiada y
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constituida con adaptaciones de Irene Piedra Santa Diaz e ilustraciones de Carlos

Piedra Santa Diaz (hermano) y otros.

De igual manera, los lectores infantiles, tienen la oportunidad de descubrir, mediante
la lectura, que el contenido de “La Gigantona” (refranes, creencias, apodos, entre
otros) y el de “El Raton Aviador y otros Haikais” (textos muy breves) coinciden con
nuestro folclore literario ecuatoriano, constituyéndose en un gran impulso para

valorar lo suyo, lo nuestro.
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RECOMENDACIONES

Motivar a los NINOS y NINAS para que sean los primeros en conocer esta Guia
llustrada, dirigida a ellos.

Presentar esta Guia alos ADOLESCENTES y JOVENES para que conozcan a través

de la lectura el folclore literario de paises centroamericanos y sudamericanos.

Compartir con DOCENTES esta Guia llustrada para incentivarlos a que se conviertan

en promotores y mediadores de lectura.

Asesorar a los PADRES DE FAMILIA para que compartan con sus hijos esta Guia

llustrada.

Establecer un diadlogo con los Directivos de INSTITUCIONES EDUCATIVAS para que
organicen proyectos de lectura que  resalten el folclore literario ecuatoriano

considerando que esta Guia trae su folclore centroamericano y sudamericano.

Sugerir futuros estudios sobre otros AUTORES de paises CENTROAMERICANOS para

descubrir si hay similitud o no respecto a su folclore literario con relacién al nuestro.

68



H) BIBLIOGRAFIA

Alfaguara Infantil.(ed.). (2010 Febrero). Ecuador, cuentos de mi pais. Seleccion y

prélogo de Francisco Delgado. Guayaquil, Ecuador: [s/n]

Anthony Browne, EIl Universo. (Diario).( 2013 enero 19). Suplemento Mi Mundo,
Cuento: Ramon Preocupon, Guayaquil

De Yacubsons Fernandez, Martha. (1979 Febrero). Literatura Espafiola e
hispanoamericana. Modelos de andlisis. Argentina :Editorial Kapelusz

El Universo. (Diario).( 1994 octubre 15). Vida y Estilo: Seccion: Orientacion, Educar la
felicidad. Guayaquil.

Eldredge Camacho, Graciela & Monteverde Sevilla, Maria Belén. (2011). Seminario

de Grado I. Primera Edicion. Loja, Ecuador: UTPL

Eldredge Camacho, Graciela & Monteverde Sevilla, Maria Belén. (2011). Seminario

de Grado Il. Primera Edicion. Loja, Ecuador: UTPL

Eldredge Camacho, Graciela & Monteverde Sevilla, Maria Belén. (2011 Noviembre).
Seminario de Grado IIl. Primera Edicién. Loja, Ecuador: UTPL
Guerrero, Galo. (s/a). La lectura, tu poder secreto. Loja, Ecuador: Luna de papel.

Hanan Diaz, Fanuel (2007), Leer y mirar el libro album, Bogota, Colombia: Norma.
Recuperado de http://www.banrepcultural.org/node/113012

Herrera, Flavio & Piedra Santa Diaz, Irene. (2010). El Ratén aviador y otros haikais.
(4ta. Ed., Reimpresién). Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa

Jacome Gustavo Alfredo. (n/f). Iniciacion Literaria. Quito, Ecuador: Voluntad

Lerma Gonzéalez, Héctor Daniel. (2009). Metodologia de la Investigacion.

Propuesta, anteproyecto y proyecto. (4ta. Ed.). Bogot4, Colombia: ECOE.

Ministerio de Educacion y Cultura. (1966). Selecciébn de Cuentos Infantiles

Latinoamericanos. ¢Quieres que te lo cuente otra vez?. Quito. Ecuador: La Reforma

69


http://www.banrepcultural.org/node/113012

Moran Marquez, Francisco &Pacheco Gil, Oswaldo. (s/a). Metodologia de la
Investigacién, Programa de Capacitacion en Liderazgo Educativo. Guayaquil,
Ecuador: AFEFCE.

Pacheco Gil, Oswaldo. (2000). Disefio de tesis. (1ra. Ed.). Guayaquil, Ecuador:

Nueva Luz.

Pesantez Rodas, Rodrigo (n-f). Literatura Ecuatoriana. Guayaquil, Ecuador

Piedra Santa, Diaz Irene (2010). “La Gigantona. Mi primer libro de folklore:” (10ma.

Ed.). Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa.

Piedra Santa, Diaz Irene, Nerei. & Plinio Sanchez, llustrador (2011). Caperucita Roja

visita la ciudad. (1ra. Ed. Reimpresion). Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa.

Piedra Santa, Diaz Irene, Nerei. (2010). Coleccién Las historias del Popol Vuh: Los

hermanos que se volvieron micos. Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa

Piedra Santa, Diaz Irene, Nerei. (2010). Coleccién Las historias del Popol Vuh: Los
Animales mensajeros. Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa
Piedra Santa, Diaz Irene, Nerei. (2012). Coleccién Las historias del Popol Vuh: Los

hombres y las mujeres de maiz. Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa

Poveda Benites, Silvia (26 de junio 2004). Los nifios si leen. En Escena. Con otros

ojos. Pag. 2. Guayaquil Ecuador: Diario el Universo

Salarrué y Piedra Santa Diaz Irene. (2011). Cuentos para Cipotes. (17ava.

Reimpresién). Guatemala, Guatemala: Irene Piedra Santa
Saltos Coloma, Fabian. (2012). Juegos, Canciones y Juguetes Populares
Tradicionales del Ecuador. Rescate, apropiacion y transmision socioeducativa de la

ternura. Quito, Ecuador : Libros Spondylus, HermoGrafic

Subercaseaux, Elizabeth. Revista Vanidades. (1995). Los cuentos de Hadas.

Guayaquil,

70



Veiranvé, Alfredo. (junio 1976). Literatura Hispanoamericana. Escrituras. Buenos Aire,
Argentina: Contextos. Kapelusz

Ediciones Argentinas. (1975). “Mi primer diccionario”, Buenos Aires, Argentina: S.R.L.
Mendizabal Ana Lucia (2011). A los nifios hay que darles lo mejor de un pais.
Recuperado en http://www.s21.com.gt/magacin/2011/09/25/irene-piedra-santa-ninos-
hay-que-darles-mejor-pais

Vargas G. Pedro (1984). Dibujo y pintura. Curso practico. Bogota, Colombia: Cinco.

71


http://www.s21.com.gt/magacin/2011/09/25/irene-piedra-santa-ninos-hay-que-darles-mejor-pais
http://www.s21.com.gt/magacin/2011/09/25/irene-piedra-santa-ninos-hay-que-darles-mejor-pais

ANEXO

72



PROPUESTA

73



Evaluacion a distancia: SEMINARIO DE GRADO I

A) PORTADA

UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULAR DE LOJA
Universidad Catdlica de Loja

Departamento de Lenguas Modernas y Literatura

MAESTRIA EN LITERATURA INFANTILY JUVENIL

TEMA: “Guia Ilustrada a partir del andlisis de la
obra narrativa de Irene Piedra Santa Diaz
(Guatemalteca) dirigida a nifios y nifias para
modificar su comportamiento lector”.

Autora: Monica Dolores Tomala Chavarria

Centro Universitario:
La Libertad - Salinas, Santa Elena, Ecuador

2013-2014

UTPL ° POSTGRADOSg []




Evaluacion a distancia: SEMINARIO DE GRADO I

TEMA:

“Guia llustrada a partir del andlisis de la obra narrativa de Irene Piedra Santa
Diaz (Guatemalteca) dirigida a nifios y nifias para modificar su comportamiento
lector en la Unidad Educativa “Carrera Sanchez Bruno” de Ballenita,
perteneciente a la provincia de Santa Elena durante el periodo lectivo 2013 -
2014,

B) PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Hace mas de treinta afos, en Ecuador, “uno de los sectores marginados de la cultura
era el de los nifios y nifias. Se pensaba en ellos casi solamente en funcién de
escolares, de aprendices de letras, pero no se pensaba en los nifios y nifias como
personas a las que se debe respetar, dentro de su propio mundo infantil. Es decir, al
nifio y a la nifia se les habia visto, tradicionalmente, como unos aprendices de adultos.
Y no son eso, los nifios y nifias tienen su mundo propio, su mundo cultural con
caracteristicas propias. De ahi que la Subsecretaria de Cultura de ese entonces (1981)
elabor6é programas especiales que se relacionaban con la creacion de literatura para
nifios y nifias, con el establecimiento de bibliotecas infantiles y centros de creatividad
para nifos y nifas. Ademas, el plan de la Subsecretaria de Cultura sefialaba la
publicacion de una coleccién de libros especializados, que recogerian lo mejor de los
autores ecuatorianos que han escrito obras para nifios”. (Revista Espejo, nov.1981)

Por otro lado, el 24 de enero de 1994, se inaugur6 la Primera Feria Juvenil del Libro en
Quito, con los auspicios de la Direccién Nacional de la Juventud del Ministerio de
Bienestar Social y Promocién Popular. Segun los organizadores del evento la crisis de
la literatura juvenil se evidencia en que hasta el momento apenas ocho textos literarios
de este tipo se conocen en el pais, entre ellos: Cumanda, de Juan Ledn Mera,
Rumifiahui,de Enrique Garcés y El fantasma de las Gafas Verdes... (Tomado de un
articulo de Actualidad de diario El Universo, del 24 de enero de 1994).

En la actualidad, ya se habla y se escribe sobre la Literatura Infantil, hay catalogos
donde se da la respectiva informacion, respecto a los libros para nifios y nifias.

“En otrora, la lectura era mas apreciada en la familia y en la sociedad. En el hogar se
dedicaba un espacio para esta actividad y al pequefio se le inculcaba desde temprana
edad a incursionar en una historia o leyenda.
Lamentablemente hoy, esa costumbre va quedando en el olvido, ya sea por el escaso
tiempo de los padres o porque hay nuevas formas de entretenimiento, Sin embargo,
nunca es tarde para incursionar en el campo de la lectura.”

(Doctora Mabel Condemarin, especialista en educacion).

Respecto a los nifios, nifias y jévenes con deficiencia logica, critica, creativa y
cientifica, ellos necesitan de las destrezas lectoras que le permitan su desarrollo
intelectual.

Si en esta problemética, estan implicados los padres de familia, se debe agregar que
muchos de éstos no viven con sus hijos o hijas porque han emigrado, se han
divorciado o separado, o llegan muy tarde a casa después del trabajo, incluso algunos
de ellos laboran los fines de semana o se dedican a otras actividades sociales,
culturales o deportivas lo que no les permite reunirse con sus hijos y mucho menos
hacer un espacio para la lectura, y si logran estar juntos en familia preferiran los
programas de television y otros medios de comunicacién. Por otro lado, no existe
suficiente bibliografia ilustrada de Literatura Infantil y Juvenil.

Por todo lo expuesto, anteriormente, se ha disefiado este proyecto de investigaciéon
con el cual se mejoraran las destrezas lectoras de los nifios y jévenes; y a la vez se
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resaltara la Coleccion de literatura para nifios y jovenes, Adaptacion y Antologia de
textos por Irene Piedra Santa Diaz, autora guatemalteca. Entre sus obras se
expondra:“LA GIGANTONA. Mi primer libro de folklore” (Folklore literario que
contiene: trabalenguas, adivinanzas, cuentos de nunca acabar, retahilas, apodos,
creencias y mucho mas); “Salarrué. CUENTOS PARA CIPOTES” (con 31 cuentos);
CAPERUCITA ROJA VISITA LA CIUDAD (Guia metodolégica sobre sefiales de
transito); EL RATON AVIADOR y otros HAIKAIS -poemas cortos, breves, sintéticos,
de un solo verso- (Antologia preparada por la autora); Coleccion de Las historias del
Popol Vuh: LOS ANIMALES MENSAJEROS, LOS HERMANOS QUE SE
VOLVIERON MICOS, LOS HOMBRES Y LAS MUJERES DE MAIZ.

Esta investigacion se llevara a efecto con los nifios, nifias y jovenes de la Unidad
Educativa “Carrera Sanchez Bruno” de Ballenita en la provincia de Santa Elena,
Periodo 2013-2014.

FORMULACION DEL PROBLEMA:

¢De qué manera se puede modificar el comportamiento lector de los nifios y nifias con
una Guia llustrada que presenta el analisis de la obra narrativa de la escritora
guatemalteca: Irene Piedra Santa Diaz en la Unidad Educativa “Carrera Sanchez
Bruno” en el periodo lectivo 2013 - 20147

SISTEMATIZACION DEL PROBLEMA:

- ¢Por qué es necesario disefiar una Guia llustrada?

- ¢Como debe elaborarse la Guia llustrada?

- ¢Qué beneficios proporcionara esta Guia?

- ¢Qué hacer para modificar el comportamiento lector en los nifios y nifias?

- ¢Como lograr el interés, la iniciativa y la capacidad lectora en los nifios y
nifnas?

- ¢Con qué fin se ha seleccionado a una autora guatemalteca?

C) OBJETIVO GENERAL:

Crear una Guia llustrada con el analisis de la obra narrativa de Irene Piedra Santa
Diaz empleando imagenes propias de cada texto con el fin de modificar positivamente
el comportamiento lector en los nifios y nifias escolares.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Cuantificar la tasa de nifios y nifias que tienen la cultura de su preferencia por
los libros de la literatura infantil.

- Analizar qué tipo de nifios y nifias pertenecen a esta cultura.

- Identificar los limitantes por los cuales nifios y niflas no tienen la cultura de dar
espacio a la lectura.

- Identificar cudles son los textos de lectura preferidos los nifios y nifias.

- Descubrir el tipo de apoyo que ejercen los padres sobre la actividad lectora de
sus hijos(as).

- Mejorar el comportamiento lector de nifios y nifias a través de la Guia
llustrada.

- Determinar los beneficios que esta Guia Literaria tiene para los nifios
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JUSTIFICACION

“Es indiscutible que la lectura se convierte en una de las funciones mas elevadas del
cerebro humano y, por lo mismo, en una de las mas importantes de la vida, en virtud
de que casi todo lo que se aprende tiene su punto de partida en las habilidades que
cada persona tiene para leer”. (Galo Guerrero: La lectura, tu poder secreto)

Este proyecto pretende que la lectura como habilidad cognitiva se convierta en un
placer personal, de alli que propone la guia llustrada en manos del nifio lector o nifia
lectora para que le brinde - dependiendo del tipo de obra literaria infantil — sabiduria,
comprension, reflexion, emocién (analisis), regocijo, imaginacion, ensofiacion y
sentimientos inesperados que muchas veces lo llevan al nifio o nifia a lo inaudito.

En esta investigacion se demostrard que la lectura, aunque sea sélo como placer es
un medio para adquirir informacién, por tanto, forma parte de un acto social. Y como
no todas las individualidades lectoras son las mismas porque no todos leemos de la
misma manera, entonces estamos frente a un hecho social.

Por tanto, se aspira motivar a los nifios y niflas a que desarrollen o mejoren su
comportamiento lector, impulsados o0 apoyados por sus padres -con temas
centroamericanos de literatura infantil y juvenil de la autora seleccionada- , todo lo cual
no solo serd revertido en beneficios personales sino que se propiciara el progreso de
nuestra sociedad.

La investigaciéon es viable, porque la elaboracion de la Guia llustrada brinda una
posible solucién al problema del comportamiento lector de nifios(as).

Porque se cuenta con la bibliografia de la escritora Irene Piedra Santa Diaz, de origen
guatemalteco que se ha mencionado en el planteamiento del problema; para ello se
realiz6 un tramite extenso para adquirirla en Guatemala.

Este proyecto beneficiara a todas las antologias ecuatorianas que recogen una valiosa
seleccién de obras escritas por grandes autores de Literatura Infantil, por cuanto a ella
se agregara la rigueza de la literatura guatemalteca. Y con ello, los nifios ecuatorianos
se nutriran de ambas fuentes literarias.

Ademas, se cuenta con los recursos necesarios: humanos, financieros y materiales.

D) MARCO TEORICO

Las viejas historias de los pueblos precolombinos se transmitieron a través de la
ensefianza oral. Las antiguas tradiciones religiosas, redactadas en cédices después
de la Conquista, recogieron algunas colecciones muy valiosas para estudiar las
formas literarias de esas culturas. El mas popular y completo es el Popol Vuh, libro
que narra el origen de los pueblos quichés. También se conoce el Libro de Chilam
Balam, de origen yucateco, el Libro de Chilam Balam de chumayel y el Libro de
Chilam Balam de Tizimin, donde se relatan las migraciones del pueblo maya.

Durante los siglos XV y XVI los cronistas narran las hazafas en las cuales han
participado o describen el mundo nuevo que han visto. Es una literatura basada en los
hechos y en las acciones de la Conquista y Colonizacion.

En esta nueva sociedad, el florecimiento econémico, el asentamiento de una nobleza
urbana de gran pompa y una minoria ilustrada en las universidades y conventos,
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crearan el ambiente adecuado para el advenimiento, durante este periodo, de los
primeros escritores nacidos en América.

Seran, pues, los escritores criollos quienes a través de un estilo barroco peculiar —
suma de lo hispanico con lo indigena — conformaran obras literarias que competiran
sin desventajas con las que se producen en Europa.

La erudicion y el grado universitario confieren dentro del sistema colonial un prestigio
social al cual aspiran los hijos de los conquistadores y colonizadores. No obstante, en
ese rigido esquema subyacen formas populares, no siempre recogidas en libros por
tratarse de tradiciones orales, que a través del folklore y la musica, las fiestas y las
expresiones del teatro criollo, irdn formando la fusiobn de elementos tipicos y
autoctonos provenientes de lo hispanico, de lo indigena y de lo negroide, como
testimonio de la fusion de razas y culturas.

Los romances y romancillos espafioles se transforman en boca del pueblo para
adquirir en sus variantes americanas un colorido peculiar. Coplas, glosas, romances,
décimas encadenadas, adivinanzas y contrapuntos, se incorporan asi al folklore
musical y comienzan a establecer en el tiempo, diferencias nacionales en las grandes
zonas mexicanas, colombianas, venezolanas, chilenas, cubanas, puertorriquefias, del
Caribe, o de la llanura, de Mesoamérica o de la selva.

En el marco de este escenario precolombino y colonial se demuestra que las
tradiciones eran orales y que con el tiempo fueron seleccionadas, recogidas vy
estampadas en textos y libros que son la constancia de esta maravillosa literatura en
€s0s tiempos en que no existia la imprenta.

Por otra parte, y mas adelante en el tiempo, el caracter predominante de la tradicion
narrativa americana es la preocupacion social que conllevauna actitud critica frente a
la realidad circundante. A partir de 1910, un grupo de escritores latinoamericanos inicia
la llamada “Novela de la tierra” o “criollismo”; éstos asumen una clara posicion
nacionalista, dominan la técnica narrativa y conocen a fondo la sicologia de los
habitantes de las diversas regiones americanas que describen.

Los representantes mas significativos del movimiento criollista son: Mariano Azuela
(mexicano), Horacio Quiroga (uruguayo), José E. Rivera (colombiano), Rémulo
Gallegos (venezolano), Alcides Arguedas (boliviano), Jorge Icaza (ecuatoriano),
Mariano Latorre (chileno), Ciro Alegria (peruano), Miguel Angel Asturias
(quatemalteco), Augusto Roa Bastos (paraguayo), entre otros.

Paralelamente al “criollismo” surgen obras narrativas que toman como centro la
ciudad. Entre sus principales exponentes cabe citar al argentino Roberto Arlt vy al
chileno Nicomedes Guzman.

Tanto la vertiente “criollista” como la urbana se incluyen dentro de la linea realista.

En 1947, nace en Guatemala la escritora-editora Irene Piedra Santa Diaz, quien
disfruta mucho leer y publicar literatura infantil, de ella se han seleccionado siete obras
literarias para realizar una Guia llustrada con andlisis que motive a la lectura a nifios
y nifas en la Unidad Educativa “Carrera Sanchez Bruno” de la Provincia de Santa
Elena (Ecuador).

Porque “en una sociedad que no lee, la tarea no radica en obligar sino en motivar a
leer. Ninguna tarea obligada implica un acto de reflexion. Y el acto de leer exige
reflexion, gozo pleno, interrogacion, soledad para poder degustar con una mirada
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interior, contemplativa y de profunda interiorizacion toda la riqueza que el texto nos
ofrece.

El libro no sélo debe formar parte de la educacion escolarizada sino también de la
familia. En la familia el libro se hace uno mas en actitud de nexo y de gozo. Asi como
para la familia y los amigos uno tiene un sitio de preferencia y de afecto, en la misma
medida debe haber esa preferencia y ese afecto para el libro. En la familia se habla
de todo, pero menos de libros. ¢Por qué no incorporar el tema de los libros en la
conversaciéon de la familia? La familia debe estar preparada, educada para recibir a
este nuevo miembro, que si se lo interroga, hablara bien y mucho” (Doctor Galo
Guerrero Jiménez).

Por otro lado, “el sistema de educacién escolarizada no ha podido aun incorporar la
lectura de la literatura en el aula para que contribuya a una auténtica formacion de
lectores; sobre todo para que se desarrolle la pasion, el gusto y la necesidad de
acercarse autbnomamente a la literatura”. (Dr. Galo Guerrero J.)

Con sobrada razén, la bibliotecdloga colombiana Silvia Castrillon sefiala que se ha
presentado a “la lectura como un ejercicio simple, facil; con actividades, muchas veces
fisicas, que desalojan la reflexién, el debate, o simplemente el necesario silencio para
el diadlogo interior a que invita la lectura.”

Y es que, a decir de la misma experta, lamentablemente en la escuela la literatura
apenas aparece como auxiliar de la ensefianza de la lectura y la escritura. Y en la
secundaria, aunque gana autonomia sélo lo es para convertirse en objeto de
conocimiento. En definitiva, la escuela y la literatura no han hecho un buen binomio.

Por su parte, en el hogar, se debe seguir motivando a los hijos hacia la lectura; y en
la escuela se debe promocionar esa alianza con la literatura lo que beneficiara a los
escolares.

“Y qué mejor, asi como uno va con su familia a un determinado lugar para divertirse,
deberia también acudir con los hijos a una libreria, a una biblioteca, a una feria. En fin,
hay tantos detalles de la familia, del educador para con el libro y los noveles lectores
gue, aunque parezcan intrascendentes, ayudan mucho para un proceso de formacién
en la lectura” (Dr. Galo Guerrero J.)

De ahi que, para cambiar este comportamiento lector en los nifios, nifias y

adolescentes, se ha propuesto la elaboracion de una Guia llustrada de la obra
narrativa de Irene Piedra Santa Diaz, la cual impulsard a la lectura de textos.

Marco de Referencia

Referente a los antecedentes de esta investigacion se indica que en la principal
biblioteca de la provincia de Santa Elena no hay documentos que informen sobre
datos de la escritora guatemalteca Irene Piedra Santa Diaz.

Por Internet, se pudo obtener una sintesis de la biografia de la escritora Irene y el
nombre de varias de sus obras. En el viceconsulado de Guatemala en el Ecuador, en
la ciudad de Guayaquil, también, se realizaron algunos tramites referentes a la autora,
pero no hubo respuesta.

Posteriormente, luego del proceso para la adquisicion de las obras literarias, se ha
dado lectura a las mismas y se ha descubierto la rica literatura que contienen, ademas
de su exquisita ilustracion.
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Ambito espacial:

Grupo social: Nifios y nifias escolares.

Delimitacion Geogréfica: Escuela “Carrera Sanchez Bruno”, Ballenita, Canton Santa
Elena, Provincia de Santa Elena, Ecuador.

Dimension Temporal: Abril — Agosto 2013.

Periodo Histérico: A partir del 2011

Marco conceptual

Para una mejor comprension del contenido de este Proyecto de Grado, es necesario,
exponer la conceptualizacion de términos importantes que se trataran en este trabajo
de investigacion:

Guia:Una guia puede ser el tratado en que se indican preceptos para dirigir o
encaminar cosas, o lalista impresa de datos que se refieren a una materia
especifica.

llustrada:llustracién es laaccion y efecto de ilustrar (dibujar, adornar). El término
permite nombrar aldibujo, estampao grabado que adorna, documenta o decora
un libro.

Guia llustrada: Es el texto atractivo en que se da a conocer la informacion sobre la
vida y produccién literaria de la escritora guatemalteca Irene Piedra Santa Diaz, cuya
obra seleccionada seré presentada con dibujos, estampas o grabados.

Analisis: Unanalisis es la distincion y la separacion de las partes de un todo hasta
llegar a conocer sus principios o elementos. También se trata de un examen que se
hace de una obra, de un escrito o de cualquier realidad susceptible de estudio
intelectual, y de un tratamiento psicoanalitico.

Texto Narrativo: Eltexto narrativo es aquel que incluye elrelato de
acontecimientos que se desarrollan en un lugar a lo largo de un determinado
espacio temporal. Dicho relato incluye la participacion de diversos personajes,
que pueden ser reales o imaginarios.

Comportamiento: Elcomportamiento es lamanera de comportarse (conducirse,
portarse). Se trata de la forma de proceder de las personas u organismos frente a los
estimulos y en relacién con el entorno.

Comportamiento lector: Es la manera de la persona sea nifio o adulto de conducirse
frente a la lectura positiva.

La Gigantona: Texto Literario de Irene Piedra Santa Diaz del pais de Guatemala que
se publico en el 2001, primera edicion.
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F) METODOLOGIA
e Tipo de estudio:

Este trabajo de investigacion tendra un enfoque CUALITATIVO, porque tendrd una
investigacion interpretativa o naturalista y es muy til sobre todo cuando se estudia la
conducta humana, pues permite una mayor flexibilidad de los marcos de referencia
gue guian la investigacion. En el caso de esta tesis, se analizar4 el comportamiento
lector de nifios, nifias y adolescentes.

Se considera que para este Proyecto de Tesis, se aplicard un ESTUDIO
DESCRIPTIVO, por cuanto, este tipo de estudio mide, evalla o recolecta datos sobre
diversos conceptos (variables), aspectos, dimensiones o componentes del fendbmeno a
investigar, en este caso, sobre la obra narrativa de Irene Piedra Santa Diaz. Una de
las propiedades de este tipo de estudio es: identificar las formas de conducta y
actitudes de las personas que se investigan, sera el instrumento que servird para
reconocer el comportamiento lector de nifios y nifias en este proceso.

También se aplicaran los estudios CORRELACIONALES como un segmento de los
descriptivos, mencionados anteriormente. ¢Cémo se los hard? Mediante el
establecimiento de relaciones entre variables (X < Y), porque su prediccion que se
mantiene sobre el objeto de estudio, permitird que en este proyecto se entienda como
se comportard una variable en relacion con otra, en este caso, el comportamiento
lector positivo y negativo.

e Métodos de investigacion

En este Proyecto se trabajara con los métodos légicos y empiricos. Los métodos
I6gicos porque utilizan el pensamiento para el logro de sus objetivos.

La induccion y deduccion son métodos de conocimiento que permitiran identificar el
orden por seguir en la obtencion de la informacion para esta investigacion.

Se necesitara de la ayuda del método de andlisis para el estudio de las obras
literarias de Irene Piedra Santa Diaz. De igual manera, se aplicara el método de la
sintesis para resumir el analisis de este Proyecto.

Los métodos empiricos son aquellos que parten de la experiencia y el conocimiento
directo del objeto de estudio. EI método de observacion que se basa en la aplicaciéon
de los sentidos del investigador para la obtencion de resultados permitira observar el
cambio del comportamiento lector de los nifios y nifias.

e Técnicas de investigacion

Bibliografia

Observacion

Entrevistas
Cuestionarios/Encuestas
Test diagndstico

Otros.
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Universo de estudio

¢ Qué tiene que ver Irene Piedra Santa, Guatemalteca, en esta Tesis?

La autora conoce varios paises de América, Europa y un par de paises
africanos. Cuando viajaba por Latinoamérica conocidé y se encanté con la
literatura popular y comenz6 a coleccionarla. Después pensd que también los
nifos y nifias se encantarian con ella. Y se propuso publicarla en un libro. Asi
nacid “La Gigantona”.

Este estudio de la tesis abarcara:

“LA GIGANTONA. Mi primer libro de folklore” “La Gigantona” es un libro
divertido, que lo podemos cantar, contar, bailar, recitar, dramatizar y
cuyos textos provienen de toda Ameérica Latina, en especial de los
paises centroamericanos. (A la escritora Irene le gusta publicar sobre
temas centroamericanos; dice que es una forma de ayudar a construir la
patria centroamericana).

CUENTOS PARA CIPOTES” (con 31 cuentos). “Salarrué, seudénimo del
escritor Salvadorefio: Salvador Salazar Arrué.

CAPERUCITA ROJA VISITA LA CIUDAD: Guia metodoldgica sobre sefiales
de transito.

EL RATON AVIADOR y otros HAIKAIS -poemas cortos, breves, sintéticos, de
un solo verso- (Antologia preparada por la autora)

Coleccién de Las historias del Popol Vuh: LOS ANIMALES MENSAJEROS,
LOS HERMANOS QUE SE VOLVIERON MICOS, LOS HOMBRES Y LAS
MUJERES DE MAIZ.

Presentacion de resultados

Cambio en el comportamiento lector de los nifios y nifias con la motivacion
de la Guia llustrada de Irene Piedra Santa Diaz, los mismos que se
evidenciaran en cuadros, graficos, tablas, programas de computacion,
procesadores de palabra Word, hoja de célculo Excel.

G) PLAN DE CONTENIDOS

Introduccién

CAPITULO |
INFLUENCIA DE LA LITERATURA EN LA LECTURA

1.1.

1.2.

1.3.

Relacion de la literatura y la lectura.
El cuento Hispanoamericano y sus principales Representantes.

El folclore literario en Ecuador.
1.3.1. Cuentos de nunca acabar.
1.3.2. Cuentos para Cipotes
1.3.3. Trabalenguas
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1.3.4. Adivinanzas
1.3.5. Retahilas
1.3.6. Apodos
1.3.7. Creencias
1.3.8. Haikais.

CAPITULO II
EL NIVEL DE LA LECTURA DE TEXTOS DE LA LITERATURA INFANTIL Y
JUVENIL

2.1. La lectura en los nifios y adolescentes.

2.2. La lectura en los Padres de familia.

2.3. La préctica de la lectura de los Profesores y profesoras.
2.4. La motivacion a la lectura por parte de los bibliotecarios.
2.5. La motivacién a la lectura por parte de los escritores.

CAPITULO I ,
PROCESO DEL ANALISIS DE LAS OBRAS LITERARIAS SELECCIONADAS DE
IRENE PIEDRA SANTA DIAZ

3.1. Autor

3.2. Titulo

3.3. Tema

3.4. Motivos

3.5. Narrador

3.6. Acontecimientos
3.7. Personajes

3.8. Tratamiento del tiempo y del espacio
3.8.1. Tiempo

3.8.2. Espacio

3.9. Cosmovisién
3.10. Estilo

CAPITULO IV

GUIA ILUSTRADA A PARTIR DEL ANALISIS DE LA OBRA NARRATIVA DE
IRENE PIEDRA SANTA DIAZ (GUATEMALTECA): EXPONENTE DEL RESCATE DE
OBRAS DEL FOLKLORE LITERARIO DE CENTROAMERICA.

4.1. Presentacion de la Guia

4.2. Antecedentes

4.3. Justificacion

4.4. Objetivos

4.5. Autora: Biografia

4.6. El folklore literario, representado por Irene Piedra Santa en su obra: “La
Gigantona” con su respectivo analisis.

4.7. Andlisis de los 31 cuentos para Cipotes de Salarrué, coleccionados por la
escritora.

4.8. La Guia metodoldgica sobre sefiales de transito, disefiada por Irene Piedra Santa
en su obra: “Caperucita roja visita la ciudad” con su respectivo analisis.

4.9. Analisis de los Haikais (poemas cortos, breves, sintéticos, de un solo verso),
rescatados por Irene Piedra Santa en la obra de “El ratén aviador” de Flavio Herrera.
4.10 Coleccion de las Historias del Popol Vuh, por Nerei (Irene Piedra Santa) con su
respectivo analisis.
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5. Conclusiones
6. Bibliografia
7. Anexos.
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J) CRONOGRAMA Y PRESUPUESTO

PRESUPUESTO:

EGRESOS:

Personales:
DESCRIPCION COSTO
llustradores $ 100,00
Dibujantes $ 100,00
Secretario(a), programadores $ 100,00
Costo de Envio del Banco (Adquisicion de textos) $ 50,00
llustradores $ 100,00

Servicios Generales:
DESCRIPCION COSTO

Adquisicion de textos (Guatemala) $ 102,12
Equgs_ (computadoras, DVD, Pendrive, camara $ 100,00
fotografica )

Materiales (libros, fotografia, Copias, Papeleria ) $ 80,00
Viaticos y Transporte $ 80,00
Comunicaciones ( teléfono, correo, servicio de entrega) $ 70,00
Impresiones del informe final $ 50,00
Guia llustrada (Propuesta del Proyecto) $ 150,00
Ejemplares de la Guia llustrada $ 50,00
Gastos Administrativos (Servicios generales, 25%) $ 258,03
TOTAL GENERAL $ 1.290,15
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J). CRONOGRAMA DE SEMINARIO DE GRADO |

ACTIVIDADES / ETAPAS

MAY-11

JUN-11

JUL-11

AGO-11

SEP-11

OCT-11

SELECCION DEL TEMA

X

PROBLEMA DE INVESTIGACION (PLANTEAMIENTD DEL PROBLEMA)

FORMULACION Y SISTEMATIZACION DEL PROBLEMA

REDACCION E IMPRESION DEL PROYECTO

ENTREGA DEL TRABAJD A DISTANCIA.

CRONOGRAMA DE SEMINARIO DE GRADOQ i

ACTIVIDADES / ETAPAS

DURACION
(Semanas)

NOV-11

DIC-11

ENE-12

FEB-12

MAR-12

ABRIL-12

CORRECCION DEL CONTENIDD ANTERIOR DEL PROYECTO

X

X

OBJETIVO GENERAL Y ESPECIFICOS

JUSTIFICACION

MARCO TEORICO, DE ANTECEDENTES Y CONCEPTUAL

HIPOTESIS Y VARIABLES

REDACCION E IMPRESION DEL PROYECTD

ENTREGA DEL TRABAJD A DISTANCIA.

CRONOGRAMA DE SEM

INARIO DE GRADO Il

ACTIVIDADES / ETAPAS

MAY-12

JUN-12

JUL-12

AGO-12

SEP-12

OCT-12

M}ET[II][IL[IEI'A: TIPD DE ESTUDID, METODOS DE INVESTIGACION,
TECNICAS DE INVESTIGACION, UNIVERSD DE ESTUDIO Y
PRESENTACION DE RESULTADOS

PLAN DE CONTENIDOS

BIBLIDGRAFIA

CRONDGRAMA Y PRESUPUESTO

REDACCION E IMPRESION DEL PROYECTO

ENTREGA DEL TRABAJD A DISTANCIA.

CORRECCION DEL CONTENIDO ANTERIOR DEL PROYVECTO

X | X
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