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INTRODUCCTION

BE te de automatizacidn y deshumanizacidn que amenaza con convertir a la
,,, f vida en un juego de posesiones y embestidas belicistas, olvidéndose
' del disfrute armbnica y equilibrado de los dones naturales. Una fic-

#B cion de existencia, una muerte en vida, una distorsién de los valores

B hunanos; en eso se ha convertido nuestro diario devenir.

Frente a este panorama se hace necesario retomar las profundas vy
B8 poéticas aproximaciones al corazén del hombre realizadas por los trigi

.

¥ cos griegos.

De ahl nuestro anélisis, que no es mas que, un intento de inter-
@& pretacidn de una temitica digna de ser afrontada, por el mismo hecho

% de que encierra una enorme repercusidn para la sociedad contemporénea.

Para este propdsito hemos creido conveniente establecer, en una
) . - - [ ) s, rd -
primera instancia, una relacidn entre la expresidn artistica y la expe
% riencia humana, porque consideramos que el hombre demuestra mis intima
s mente sus vivencias personales por medio del arte. Partiendo de este

presupuesto nos adentramos en la comprensidn de la tragedia con el pro

2 pdsito de hallar la vinculacién existente con el drama, al que estima-
ﬂjmos la raiz y la fuente de la que se desprenden subespecies como la tra

kB gedia y la comedia. Después de clasificar este aspecto, nos detendremos



-

’&~1en el reconocimiento de la funcionalidad y en la incidencia que tiene

 la tragedia, en esa consecuente y permanente blsqueda del porqué de las
pasiones y de los instintos, en suma del porqué del cardcter fluctuante
% de las emociones y sentimientos humanos.  Sirviéndonos de este marco

- tebrica referencial, abordaremos, en ‘el segundo capitulo, el examen de
¥ la tragedia griega desde diversos &ngulos. Asi pues, explicaremos el
nexo existente entre la tragedia y la religidn, lo que nos llevard a -
g afirmar que los griegos concebian como una necesidad vital el compartir

las manifestaciones dramdticas con el culto de Dionisos. En efecto,

lo apolineo y lo dionislaco son las dos orientaciones que permiten a
2 los helenos, disfrutar de un equilibrio emocional, nacido del lenguaije

artistico: escultural pléstico, musical y poético.

Por la misma razdn de que el hombre desea reencontrarse consigo

£ mismo, la tragedia es considerada como el vehiculo mds iddneo para de-
' sentrafiar los conflictos, las angustias y las desventuras de los seres,
7 que palpan que el goce de la felicidad es, lastimosamente fugaz. En en

4

4 este contexto que irrumpe la conciencia con sus cuestionamientos ince-

. santes a todas nuestras acciones y deseos, de ahl que intentemos deter-
- minar el papel que desempefia la razdn en esta etapa de esclarecimiento

de las voces interiores.




.una sintesis de la obra, para a continuacién , discernir sobre su pa-

i-fpel como esposa; de dénde proviene su odio hacia Yasén, y el porqué de

iE
£
.

su cruel decisidn de tomar venganza, sacrificando la vida de sus hijos.

En el capitulo cuarto, revisaremos "Ifigenia en Aulide", realizan-

do un compendio de la obra, para proseguir con el anidlisis de la acti-
tud amorosa de ifigenia hacia su padre; en un tercer momento, definire-

2 mOs las razones y los motivos que lo inducen a Clitemnestra a recrimi-

‘¥ nar a Agamenmdn; en Gltimo término, contrapondremos la exigencia que de

" manda el deber patrio con el requerimiento del amor paterno.

Finalmente, en el capitulo quinto, trataremos de conformar las dos

hSS

tragedias en una visidn que nos permita contemporizar los asuntos trata

dos en las ohbras, lo que nos obligard a hacer un breve recuento histéri

:

i

# co sobre la evolucidn de la familia hasta nuestros dias; luego olvida-
gremos el estudio del matrimonio en su coyuntura histdrica, tanto en sus
" leyes como en sus costumbres, en un siguiente punto, trataremos de exa-

» Minar el amor maternal y filial como un asunto que tiene sus raices en

$ 1 sentimiento de ternura; reconociéndole como el @rimer lazo de comu-
%?nicacién que identifica la natural condicidn humana; el ulterior aspec-
. to dard cuenta sobre el infanticidio como un desborde de la pasidn, in-
ivsistiendo en el valor que tiene la vida; y el misterio que encierra la
églnuerte; ﬁor Gltimo enfocaremos el asunto referente a la dimensién huma-
na frente al designio de los dioses para catalogar en su valor real los

.. esfuerzos humanos por entender lo desconocido,

En conclusidn, deseamos que este intento de aproximacién a Furipi-

. des sea considerado como un esfuerzo por escalrecer el compromiso que

&

itiene el hombre para con la vida.
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La expresidn artistica de nuestro tiempo debe nutrirse de imfgen
y de signos, en un consecuente proceso de explicitacidn de la crisis
contempordnea, ya sea como un conjuro que parte de raices misticas y

profundas, ya como una llcida interpretacidén de los suefios.

Desde una perspectiva diferente se erige la ciencia: la fisica

. atdmica, la teoria cuéntica, la cibermética, la ingenieria genética, -

* ete.; todo un clmulo de conocimientos en una desaforada blsqueda por

desentrafiar el origen de las cosas.

Pero, ¢ para qué estos intentos descomunales?, ¢para hallar la hu-

% manidad en el hombre?. No. Simplemente en el desbordamiento, el frene-
-;_si, el frio corazdn con marcapasos, el ritmo que desentona con la mar-

;§§cha planetaria.
g Es indudable que también se oyen voces premonitorias: las que emi-

ten los seres marginales, los "lundticos", los desventurados con rdtulo

% de presidiarios, los tedlogos tercermundistas, los predicadores de 1la
< paz, por encima de los sistemas y los enfrentamientos de poder; entre
la mafiana ce relaclones despiladadas e injustas, Son los nuevos misti-

cos que luchan por la vida, que creen todavian en el amor, en el arte,

en el vinculo indiscifrable con el cosmos, en la reintegracidn a las

~ fuerzas naturales,

Para el mundo moderno, sdlo tiene razdn de ser la miquina y la pro

duccidn, el consumo y el beneficio, la acumulacién y el disfrute, el

" sexo y la mentira, el éxito y la apariencia,




Ante esta realidad se necesita, como hace dos mil afios, de la ca-
tarsis, de la purificacidn del enfrentamiento di&fano con nuestro im-
“ pulso instintivo, en definitiva, de un teatro de dimensidn universal,

"_que plasme las viscicitudes del género humano.

"En el teatro siempre se ha representado relaciones sociales. El
‘fvteatro no ha dejado nunca de hacer preguntas a la sociedad de su tiem-

. po y en tales preguntas y en sus respuestas o silencios pueden descu-

" brirse muchos de los problemas socioldgicos. El teatro ha representado
siempre al hombre concreto dentro de una determinada sociedad, ha repre

4 sentado siempre sus mis altas aspiraciones y deseos, ha ilustrado sus

® relaciones con los demds hombres y ha reflejado su realidad total tanto
interna como externa" (1), sostiene José Maria de Quinto; pero, para
4 llegar a esta aseveracidn, hace, en una primera instancia, un acopio a

' referencias tedricas sobre la imbricacidn existente entre lo econdmico-

social y lo ideoldgico, pues como lo dice Marx, "no es la conciencia la

© que determina al ser, sino el ser social el que determina la conciencia".

Esta puntualizacidn es fundamental pra evitar cualquier desviacidn
idealistas que podria concluir en una cbémoda posicidn estética propugna

;. dora del arte por el arte.

Ahora bien, al plantear que las expresiones artisticas recogen si-
tuaciones coyunturales y exteriorizan conjuntos individuales y colecti-
%VOS de épocas determinadas, no queremos decir que haya de entenderse es

% te desarrollo como un proceso mecnéhico, ni que el arte como actividad

humana, no guarde una relativa autoromia. A este propdsito afirma




Hosik: "La obra se halla condicionada socialmente, pero precisamente

por eso se convierte en algo no social, en algo que no constituye la

‘realidad social y que, por tanto, no mantiene una relacidn interna con

esta realidad. El condicionamiento social de la obra es algo que puede
establecerse en el curso del andlisis de la obra, como introduccidén ge-
neral o como simplemente puesto entre paréntesis, pero sin que entre ni
pertenezca a la vefdadera estructura..." y aflade "..,. la verdad de 1la

obra... no radica en la situacidn del momento, en el condicionamiento

-social, ni en la reduccidn historizante de la situacidn dada, sino en

PR

la realidad histdrica-social como unidad de génesis o de repeticidn, en

el desarrollo y realizacidn de las relaciones sujeto y objeto, como ca-

récter especifico de la existencia humana" (2). En efecto, la obra de
arte muestra la realidad, pero simultineamente crea la realidad, una -

realidad que existe precisamente solo en la obra. La misma tragedia -

griega nos sirve de ejemplificacidn al haber trascendido y permanecido,

a la fez, a través del tiempo. De ahi que se diga que el arte tiene co

s
X

i
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mo principio basico su universalidad.

Sea un artista plastico, un misico, o un escritor, debe saber pulsar
las emociones y los sentimientos intimos del ser humano en su continua
vivencia existencial; a tal punto de que su obra, ademids de servir como
diagndstico de su tiempo, visualice la esencia eterna de la naturaleza

humana.



f 1. LA VINCULACION DEL TEATRO CON LA EXPERTENCIA HUMANA

Tonesco decia : "Me parece que la soledad y sobre todo la angustia

¥ caracterizan la condicién fundamental del hombre" (3). Una verdad que

invita a una serie reflexidn sobre la naturaleza humana.

Pues, si bien es cierto que el hombre se precia de mantener una vi

da de sociedad en plena comunicacién entre sus miembros, sélo estd masi
- ficando los mensajeés, disuvadiendo a las conciencias y minimizando los
j% suefios, en la medida de que por medio de estos mecanismos y recursos -

* puede rehuir la confrontacién directa consigo mismo.

w "Si soy como todos los demis, si no tengo sentimientos o pensamien
éi“tos que me hagan diferente, si me adapto a las costumbres, las ropas,
.j las ideas, al patrdn del grupo, estoy salvado de lé temible experiencia
de la soledad. Los sistemas dictatoriales utilizan la amenaza y el te-
4 rror para inducir esta conformidad, los paises democriticos la suges-
if tidn y la proﬁaganda”. Y més adelante Fromm afirma: "La unidn por 1la
" conformidad no es intensa y violenta, es calma, dictada por la rutina,

y por ello mismo, suele resultar insuficiente para aliviar la angkstia

;%‘de la separacidn... Ademds de la conformidad como forma de aliviar 1la

¥ '
angxstia que surge de la separatidad, debemos considerar otro factor de
la vida contemporénea: el pale de la rutina en el trabajo y en el pla-

i cer" (4), Aqul estd descrita la situacidn conflictiva del hombre de -

* nuestro tiempo; no importa que su reforzamiento institucional y recrea-

tivo busque silenciar su desesperanza; en el fondo del ser aflorard -

¢



* siempre el reconocimiento de los limites.

Ya lo decian los griegos: "Condcete a ti mismo", como una voz

# de alerta, como un cuestionamiento directo a las sobreestimaciones. He

ahi el desaffo que no todos estdn dispuestos a frontar. Por esta razdn,
¢Serd acaso por esta razdn que la angustia disloca la psiquis?, ¢que -
'%Tlos neurdticos y parandicos, libres o enclaustrados, se parapetan tras
*'las normas morales o las sectas religiosas para calmar asi su agonia

existencial?,.

-

§ Eso lo habian discernido muy bien los helenos, de ahi que revita-
lizaban al hombre por medio de la actividad creadora en una migina y mis

tica conjungacidn con la naturaleza.

. humana, porque de esa manera se puede superar la vivencia de la separa-

Para Fromm el amor es una respuesta al problema de la existencia

~ tidad provocadora de la angustia, y, concomitantemente, generadora de

-

gt

¢ 1a verguenza y el sentimiento de culpa. De manera coincidente asevera-

o

mos que el arte, y dentro de &l, el teatro, es fruto de este compromiso
vital con los demis seres, es pureba fehaciente del amor a si mismo vy

j§_a1 mundo que lo rodea; es como un sincero reconocimiento de la cabal di

B mensidn humana en el contexto universal.

i

Sabemos que cuando el teatro rebasa el espesor social, al pensa-

.

%Jniento discursivo que oculta el hombre de si mismo, se puede profundi-
e

zar en los deseos mis reprimidos, en las necesidades mis esencialés,
en los mitos, en la angustia auténtica, en la realidad mias recdndita

# del ser humano,
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Partiendo de este presupuesto recordamos con el sefialamiento del

autor de '"Las Sillas'", quien anota: "En todas las ciudades del mundo
;* es lo mismo, el hombre moderno, universal, es el hombre apurado, no tie

ne tiempo es prisionero de la necesidad, no comprende que algo no pueda

2 ser no {til, no comprende tampoco que, en el fondo, lo Gtil puede ser
, un peso inditil, agobiante. Si no se comprende la utilidad de los inG-

':til, la inutilidad de lo Gtil, no se comprende el arte, y un pais en -

3f donde no se comprende el arte es un pais de esclavos o de robots.,."(5).
o En efecto, la obra de arte surge de lo insondable del alma, hace
3 que el hombre se reconozca en sus miltiples dimensiones; se crea en una

., libertad total, en fin, atraviesa lo cotidiano.

No cabe duda de que el teatro al reflejar las inquietudes de la

F época también expresa las de siempre. Por lo tanto la realidad escéni-
ca se origina en la realidad de la vida y adopta formas propias para ex

% presarse sobre el escenario, desde el cual llega a un espectador dis-

é& Puesto a escuharla e incorﬁorarla como realidad de su vida. De ahi que,
en la medida en que la conciencia del espectador ha sido sacudida vigo-

rosamente, se puede hablar de la trascendencia de la obra,

Ahora bien; la presentacién del conflicto en la obra teatral con-
lleva de manera inherente, la participacidn del personaje, aquel que -
; siendo una singularidad es muchos al mismo tiemﬁo, aquel en quien esos
.?g muchos se reconocen. Se puede constatar que ante el estimulo producido
f ﬁor el conflicto, adquiere toda la contextura del ser social-esencial,

* a tal punto de que el personaje termina por convertirse en el simbolo
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que manifiesta la diversidad de direcciones que puede asumir el ser

" humano,

£

-
3

En conclusidn, la incorporacidn del teatro a la vivencia humana
» se enmarc a en la exigencia esencial de comunicacidn directa del hom-
- bre con su mundo interior, para poder asi desentrafiar la razdn oculta

de los gestos, de los movimientos, de las férmulas convencionales del

.. diario convivir.

—



Yk
N
-

o §

F SO
o

Rt N

LA TRAGEDIA COMO UNA ESPECIE DE DRAMA

pa
N

PR S T

Alfonso Sastre, en un intento de concretizacidén de los términos
"&fse remite al criterio de Aristdteles y sostiene que los dramas son -

. obras teatrales que representan a los hombres en accidn,

En su "Poética'", el pensador griego anota que el drama es una for

ma artistica que consta de seis elementos: el mito, los caracteres &ti-
» cos, las sentencia, el 1léxico, la perspectiva y la misica.

S
o

’ag El mito es la trama, el argumento del drama.

Los caracteres éticos hacen referencia a lo que actualmente se de-

T
'-

i nomina "psicologia'", convirtiéndose el drama en una pura ilustracidn de
una teoria psicoldgica o de una férmula psicoterapdutica. Las senten-
" clas hacen mencidn a la ideologia., El 1éxico es el instrumento expre-

.- sivo de las personas implicadas en la accidén., Cuando se refiere a la

- . perspectiva se apunta al hecho de que no hay realmente drama mientras
'no se esté actuando. En cuanto a la misica, sostiene que ha sufrido,

a lo largo de la historia del drama, una atrofia hasta llegar a su casi

é%édesaparicién. (8).

i

Si consideramos como legitimo el significado que el término drama
", tiene para Sastre, diriamos que, como género, abarca las siguientes es-

., pecies: tragedia, comedia y la tragicomedia.
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Siguiendo esta linea de argumentacidn tomamos lo que afirma Vic-

. tor Hugo en el prefacio de su obra Cromwell: "... la poesia nacida del

cristianismo, la poesia de nuestro tiempo es el drama, el caricter del
- drama es lo real; lo real resulta de la combinacidn perfectamente natu-

& ral de dos tipos, el sublime y el grotesco, que se cruzan en el drama

como se cruzan en la vida y en la creacidn.,.. Porque la verdadera poe-

sia se encuentra en la armonia de los contrarios"(7).

De 1o que se desprende que existe un reconocimiento del drama como

* un género que abarca una diversidad de modalidades expresivas.

Esta posicidn nos obliga a designar como especie comedia a toda

iﬁlclase de obra de teatro festivo, dejando para la tragedia su antiguo
significado, a aquel que ademas de hacer mencidn al "fatum" como ele-

.~ mento bisico de la tragedia, acepta que la fortalidad del destimo emer-
b

_de los personajes son de tal naturaleza que el desenlace fatal .es inevi

ge de los protagonistas. De todos modos, la tragedia siempre se ha ca-

racterizado por ser una obra en la cual las condiciones del conflicto y

- table; busca exitar la pridad y el terror como uno de sus rasgos esen-

Es cierto que este (ltimo sentimiento solo se excita en nosotros
4§ POr su representacidn, cuando vemos sufrir a nuestros semejantes y sus

infortuniocs nos hacen temer otros iguales.

No cabe duda de que la tragedia es una licida representacién de la

T existencia humana y de que tiene en el espectador un efecto posterior a
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| la expectacidn; el horror y la piedad perduran en su corazdn porque

“ sus motivaciones estén ahi, fuera del teatro. Por lo demds, sabemos

que la existencia humana no se esfuma, que no cambia la existencia huma

2% na, considerada profundamente.

Frente al criterio expuesto Arthur Meller subraya algunas acota-
ciones haciendo notar que la idea de que la tragedia est& necesaria-
t;fmente aliada al pesimismo se ha extendido de tal manera que hasta el
~ diccionario sdlo dice de esta palabra que significa una historia de fi-

nal triste, pero, para su parecer, la tragedia implica mis optimismo en
>?el espiritu de su autor que la comedia misma; su fruto deberia ser un
¢ reverdecimiento del mejor concepto por parte del espectador acerca del
¢ animal humano., "Porque -puntualiza- si es cierto decir que, en esen-
'cia, el héreo trigico se empeﬁa en reclamar su total merecimiento como
%Ejpersonalidad, y si esta lucha debe ser total y sin reservas, se demues-
| tra de hecho la indestructible voluntad del hombre por alcanzar su to-
ltal humanidad. La posibilidad del triunfo debe ser un elemento de la
: tragedia..." y concluye ".,. Creo que ha llegado el momento de que no-
f sotros, los que vivimos sin reyes, tomemos este brillante hilo de nues-
g;tra historia y lo sigamos hacia el Gnico lugar hacia el cual puede con-

‘ducirnos en nuestro tiempo: el corazdn y el espiritu del hombre comin,..

% Es curioso, aunque identificante, que las obras teatrales que reveren-

ciamos a través de los siglos sean las tragedias. En ellas, y solo en

A ellas, alienta la creencia, optimista si les parece, en la perfectibili

% dad de1 nombre”, (8).
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3. LA FUNCIONALIDAD DE LA TRAGEDIA

En su libro "El teatro y su doble" Antonin Artaud sefiala: "Si el
N . . . .
% teatro ha sido creado para permitir que nuestras represiones cobre vi-
i-da, esa especie de atroz poesia expresada en actos extrafios que alteran

los hechos de la vida demuestran que la intensidad de la vida sigue in-

. tacta, y que bastaria con dirigirla mejor" (9).
o :

En efecto, el ser humano luego de compartir esa experiencia llega
© a cuestionar sus diarias accionés, a propugnar una revaloracidn de sus
i’ principios motrices,

Este descubrimiento de su contorno y de su raiz natural, este vol

.ivver a la vida auténtica, despierta las guerzas dormidas bajo las formas.

Yo lo decia Gombronlez: "Si la forma nos deforma, entonces el pos-
. tulado moral exige que saquemos las consecuencias., Ser yo, defenderme
gf‘contra la deformacién; tener en respeto a mis sentimientos, a mis pen-
‘ samientos mas mios, en la medida que unos y otros no me expresan verda-
deramente: tal es la primera obligacidn moral,.., y continla, "... no se

~ cual es mi forma, lo que yo soy, pero sufro cuando se me deforma. Asi,

- sé al menos lo que no soy. Mi "yo" no es otra cosa que mi voluntad de

. ser yo mismo, (10).

Este reencuentro consigo mismo se puede llegar a establecer con el
uso de un adecuado lengxaje: el gesto, la @alabra, porque el espiritu

" necesita de un mecanismo, de un recurso que le haga posible su escla-
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€ recimiento. Y el teatro en esta blsqueda de un procedimiento, resulta

y ser uno de los medios mids adecuados.

Es en este contexto que debe entenderse la funcidn desempefiada

4 por la tragedia. La accién trégica facilita al espectador la comunica-

"cibdn con la angustia de los otros. E1l espectador, que se halla a ve-
ces tranquilo y adormilado, con las incidencias una bObita revelacidn a

3 las verdaderas estructuras del dolor humano.

Por eso, se suele aseverar que en las buenas tragedias lo horri-
ble es real y verdaderamente horrible, y lo miserable es real y verda-

-deramente miserable,

,%

En definitiva, el arte teatral no hace més que una complicada tras-
4 lacidn de la realidad a la tragedia debe entenderse, mis bien, como el

g efecto que lﬁroduce la tragedia en la realidad: de un modi inmediato en

" en espectador y mediatamente en la sociedad.

Ahora bien, el mismo hecho de reinvindicar la realidad del dolor

¥ tragico ?uede proﬁiciar la sospecha de que la tragedia es un juego pe-
ligroso de sddicos y masoquistas. Pero, frente a esta tergiversacidn
%‘debemos levantar la conce?cién de que la tragedia es, un instrumento

§ de purificacic')n moral y social.k El espectador de la tragedia no busca
?’el sufrimiento; acepta la mortificacidn. E1 espectador se siente mere-
_ cidamente mortificado. ¢Es que se siente culpable? Si, la tragedia

.gdesﬁierfta en &1 un profundo sentimiento de culpabilidad, Aceiata ser mor

A{;tificado y cuando la tragedia termina ha sido burificado.

& En consecuencia, la tragedia se convierte en una virtud social.

-
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Se ha creido durante mucho tiempo que la tragedia, el teatro sati-

e . . o . . P - . .
Erico y la comedia de Atenas se origilnaron sin excepcidn en ritos dioni-
siacos, pero estudiosos modernos consideran que sos origenes fueron mu-

@& cho mds complicados y oscuros.

La tragedia, por ejemplo, ha sido relacionada sucesivamente con
las representaciones dramiticas de los misterios, con los ritos de la
f vegetacidn, con los cultos dedicados a los muertos o a los héroes y con

g fiestas conmemorativas del resurgente espiritu del afio.

Desde luego, la tragedia no nacid en un momento, sino que fue el
.;producto de una lenta evolucidn y de la combinacidén de una serie de fac
ﬁtores existentes. Diversos defectos de tipo orgistico y patético, rela
{oionados con misterios de la resureccidn y otros parecidos, se presta-
i ban a la creacidn de formas teatrales. Las pruebas arqueoldgicas, espe
cialmente los de Esparta, ruestran que el empleo de miscaras para repre-
sentar a dioses y héroes era muy antiguo, también es arcaica la costum-
>bre, con su origen en rituales de las divinidades de tipo animal, de
que los hombres se disfrazaban en ceremonias sacras, en la forma de leo
'nes, cabras, osos, venados, caballos y otros animales. la Grecia tem-
%prana también conocid gran nlmero de danzas y de cantos sacros de movi-
 mientos répidos. Finalmente, hubo muchos héroes cuyas hazafias fueron
%consideradas en tiempos clésicos como acciones histéricas realizadas en
la tierra, en realidad; la presencia de un didércalo o maestro, era un
?acompaﬁamiento natural de su representacidn; sin embargo, estas cosas
thablan sido igualmente leyendas sobre divinidades locales, la imitacidn

'de cuyas actividades eran consiguientemente una cuestidn ritual..
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Todo esto debe ser admitido y, no obstante, parece claro que el pa

; so ritual se dio cuando un acto-poeta intentd representar los hechos y

palabras de un dios o héreo ante un caso con el que se dialogaba. Des-

g de ese momento aparecid la tragedia.

Como el mismo detirambo se basd inicialmente en un cantor solista
A—' - ., e *

3k v un coro, nada puede aponerse a la opinidn de que la forma mas antigua
% de la tragedia fue precisamente el detirambo relacionado con la épica
& en lo que se refiere a los temas y con la lirica roral en cuanto a la

X forma.

Mas adelante, en Atenas, aunque fueron abordados gran nimero de
. temas, la tragedia llegd a relacionarse principalmente en sus mis tem-
pranas fases con celebraciones dionisiacas; esto ocurrid con mayor ra-

 z0n cuando se puso al final de una tragedia una pieza satirica, con su

o3l
3
4 diverso conjuro a Dionisos.

Ahora bien, el lenguaje coloquial de la tragedia tenia que compor-
;2 tar tres cualidades que lo hacian grato al espectador: el ritmo, la mu-
1?isica1idad y la bellezaj; el lenguaje era el provocador de los estados

B cmotivos de compacién y temor.

* Sin embargo, cabe anotar que la accidn por medio de personales es

la parte més importante y significativa de la tragedia.

}f‘ El crecimiento natural de la tragedia viene asi determinado por
2

Z el mismo aumento de los actores. Como lo resefia Antonio Miguez:
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F "Desde el momento en que el mito herOcio entra a formar parte de la

" tragedia, superado ya el estado puramente lirico-coral, la necesidad
. de acrecer los personajes se hace sentir y, en ella, la de reforzar el
4 diflogo y elevarlo al primer plano de la obra...", mis adelante afirma,

f F el actor y el diflogo como podria ocurrir en cualquier tipo de paro-

' dia, no fueron lo primero en la formacién del drama, sino la aportacidn

.. viva e impersonal del canto dionisiaco..."(11).

En muchas de las tragedias -Esquilo,S6focles y Luripides- la de-
. signacidn misma de las obras viene dada por los cometidos asignados a
< los coros. Era él coro, por tanto, el elemento de mas relieve en la

"Vtragedia.

El desarrcllo migmo de la tragedia no puede desvincularse de modo
3 alguno de la transformacidn que sxfre el coro. Ya Aristdteles, en su

4 "Potica", reconoce expresamente que fue Esquilo el que disminuyd la im

.; portancia del coro y concedid el primer papel al didlogo con lo que, en

& rigor de verdad, ya se dan a partir de &€l las condiciones necesarias

{V:bara que se integren en una obra Unica los dos elementos de naturaleza
distinta, esto es, el coro y los personajes, que segun, varios analis-

;Vtas, constituyen el nlcleo de la tragedia.

o

g En lo que se refiere a la estructura misma de la tragedia acoge-
mos la advertencia de Espinosa POlit, quien sefiala que las tragedias

5 griegas nc se dividian en actos ni tenian interrupcibén alguna durante

% la representacién. Técnicamente se llamd Prdlogo a las escenas que

precedian la llegado del coro; Parodo, al canto con que este entraba
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g en la orquesta; Estdsimos, a los cantos que ejecutaba con danza en la
75 misma orquesta, durante la tragedia, en nlmero de tres o cuatro; Espi-
sodios, a las escenas dialogadas entre Extésimo y estdsimo; y Exodo,

. a las escenas finales. Concluye, por Gltimo, que los dramaturgos grie-

. gos no contaban ni querian contar con el interés de la curiosidad.

La materia de sus obras, tomadas de las leyendas y de la mitologia

patrias, era conocida de todos; el auditorio que se sentaban en el tea-
¥ tro de Dionisos de Atenas; con solo oir el titulo de la pieza que se
'; iba a estrenar, podia prever no sblo el tema general, sino el desarro-

+

» 1lo y desenlace de la accidn.

” Su interés no estaba en esperar anciosamente un desenlace ignoto,
sino en seguir paso a paso el desenvolvimiento de una historia sustan-

cialmente conocida pero revestida de inesperados y siempre nuevos en-

% cantos por el inagotable ingenio de los poetas. (12).
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LA TRAGEDIA COMO UN ACTO RITUAL

Los griegos recurrian a los dioses, para todos los propdsitos de

su vida diaria.

Generalmente combinaban la plegaria con el sacrificio en casi to-

& das las empresas de la vida plblica y privada. Cuando acudian a la adi

. vinacidn tenian como fin averiguar la voluntad de los dioses, ya sea

* respecto a los acontecimientos en marcha, o mis regularmente a lo con-

cerniente al futuro. In cuanto se refiere a los ordculos eran los lu-

gares en donde se practicaban oficialmente alguna clase de adivinacidn,

Por Gltimo, los misterios era ritos secretos en que sblo eran admitidos

- quienes hablan pasado ciertas pruebas preparatorias y que, se suponia,

ejercian una influencia poderosa y permanente sobre el cardcter de los

| participantes.

Es sobre este contexto que se erigen los festivales religiosos ocu-

i pando un lugar priviligiado en la vida griega.

Como parte de esta organizacidn encontramos las fastividades dra-

“maticas que estaban especialmente relacionados con el culto de Dionisos.

B

En efecto, de entre las miltiples ceremonias religiosas celebradas por
las tribus helénicas, se distingulan los cultos a Dionisos, diocs del vi

no, simbolo de la alegria y enemigo nato de todo cuanto ensombreciere

% el goce bxllicioso de la vida.
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Cuatro eran los festivales de Dionisos en el Atica: uno celebrado

~ en Diciembre en las aldeash y tres en la ciudad: las lenas (o fiestas
del ) en Enero, las Antestesias ( o fiestas de las flores)

t en Felbrero, y las grandes Dionisias en Mayo.

Hay que puntualizar, como rasgo esencial, que el teatro en Grecia,

B/ nuncia tuvo el carécter de pura diversidn, era un acto que por encia de
%® las exigencias patridticas guardaba resablos culturales, y principal-

% mente religiosos.
*

No funcionaba sino en las fiestas Dionisias, y con arreglo a regla

¢ mentaciones del Estado, quien patrocinaba las representaciones.

No cabe duda de que los ritos Dionisiacos absorvieron en su seno
® a otros varios ritos de antiggedad inmemorial que se celebraban en oca-

siones trascendentales y solemnes de la vida humana singularmente en

& :
& los instantes en que parecia que los hombres se debian enfrentar con -

los poderes superiorés, dictaminadores del sufrimiento de la muerte.

El teatro griego conservd hasta el fin la huella de su origen
‘Dionisiaco. A su asociacidn con el dios debe la tragedia la conserva-
" cidn del coro, que siguid expresando siempre nociones propias de la

. mente religiocsa.

La tragedia continud siendo una forma de la actividad religiosa,

ain para los dias en que sus creadores habian dejado de crear en aque-

;flla religidn. A ella confiaban los mayores poetas atenienses la expre-
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W sidn de sus meditaciones mis profundas, y en ella el pueblo heleno re-
£
3 e ” . . ” ”

. ronocla el arte que mas hondamente entraba en su conciencia comin y mas

ﬁﬁ le ayudaba a entender su unidad espiritual.

Por lo expuesto se puede inferir que la poesia trégica, en la edad
% cldsica, era parte del culto comunitario, puesta bajo la direccibn de

4 la polis, a la que el poeta hablaba como educador moral y religioso.

No cabe duda de que la tragedia, ademis de exaltar primitivamente

. a la naturaleza, utiliza la individnacidn del dios o del héreo, como

|
L
1

£ una encarnacién de todo el esfuerzo sacrificio vital del hombre, todo

- el impulso desmesurado por revelarse contra una ley que le obliga a

. Crecer, pero que le impele también a morir.

Segln algunos tratadistas, Dionisos, podria ser una de las muchas

formas del dios de la vegetacidén, hermanado con la hostoria del Sol,

f Dia o del Afio, Su historia, que estén el abase misma del ritual y del

ulti trigicos, tenia que compaginarse de modo adecuado con la histo-

)

ria de toda vida individualizada. Dionisos jugd inicialmente el papel
- religioso primordial y sus fiestas, que se favorecieron y popularizaron,

%estén ligadas al desarrollo mismo de la tragedia, que apenas se las com

4 prenderia desvinculadas de ésta.

En efecto, sdlo se representd tragedias en las grandes fiestas de-

- dicadas a Dionisos, lo cual quiere decir que Dionisos y las piezas tré-

. gicas fueron en un principio inseparables.
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Sintetizando, la tragedia mantuvo siempre como herencia del cul-

to dionisiaco el sentido religioso y liberador.



2. LO DIONISIACO Y LO APOLINEO

Hemos intentado comprobar hasta aqui aue la tragedia es un arte

que ayuda al hombre a encontrarse a si mismo, que le posibilita el en-

. frentamiento con la dolorosa realidad.

Este proceso de reencuentro con lo primigenio vemos que es una ac-
% tividad compleja y exigente; dificil porque no recurre al cilculo y al
- encubrimiento; inflexible, porque no da paso a los reparos y a las teo-

. . . .
- rizaclones inutiles.

Pero, y qué tiene que ver lo apolineo y lo dicnisiaco en lo que

 hemos delineado anteriormente? Casi todo.

Si hemos accedido a revalorizar al arte como un proyecto de vida
'que permite descubrir la esencia de las cosas, como una forma de cono-
cimiento que substancializa la experiencia humana en su exploracién de
verdades verdaderas, estamos con la proposicidn metafisica mietzscheana

en sus esclarecedoras consideraciones sobre el origen de la tragedia

W criega,

Es decir que utilizamos, como nuestra, su afirmacidn de que los
fundamentos de la existencia deben buscarse en la valoracidn del arte,
de acuerdo con sus dos funciones: la dionisiac¢a, que abre frente al in-
dividuo el abismo trdgico, y la apolina, que le salva de la desintegra-

. c1n y el extravio,
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De este criterio nuclear dd Nietzscke queremos hacernos eco para

i poder disernir con certeza sobre estos dos aspectos de la viviencia y

de la médula misma del ser helénico del siglo V a.C.

En efecto, las obras maestras griegas sirven de constatacién de
; que se deben conjugar debidamente la serenidad y la pasidn: lo apoli-
neo, que hace referencia a la forma y al equilibrio; y lo dionisiaco,

.que se inserta en la tragica, cabtica y destructora profundidad del

;%%alma griega.

C 2

No cabe duda de que su anhelo desmesurado de belleza se plasma

Y no solo en sxs expresiones plasticas: en sus estatus, en sxs monumen-

- tos, en sus templos, sino que también se reflejan en sus fiestas, en

SUB recreaciones y en sus cultos. Sin embargo, no podriamos atrever-

" nos a afirmar que este acentuado grado de sensibilidad artistica sea

;3}fruto de la dicha de disfrutar de las cosas; o, por el contrario, haya

“surgido de la melancolia, de la carencia o del dolor.

He ahi una razdn instigadora que exige una dilucidacidn fehacien-

"’ te del problema helénico.

Para este propbdsito, se hace necesario partir de la afirmacidn de

Fe

~¢!Niestzseke de que "el arte es la suprema tarea y la verdadera actividad

“metafisica de esta vida". Como consecuencia 1égica, para el pensador

alemin, la evolucidn del arte estd unida a la duplicidad de lo apolineo

-

.y de lo dionisiaco, (13),
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Es de esta premisa que parte para sostener que en el mundo griego
& hay una enorme oposicidn, segin el origen de los objetivos, entre el
arte del escultor, apolineo, y el arte no pléstico de la misica que es
el de Dionisos. Y es en este sentido en que, por una especie de mila-
, gro metafisico, la veluntad helénica engendra por medio de un aparea-
~,rmiehté, la obra artistica tanto dionisiaca como apolineaca de la trage-

dia atica.

Sea que la corroboracidén de que el hombre viene al mundo a sufrir

> resulta evidente; sea que el placer estético reintegre la fe en la vida,
estos sentimientos se interrelacionan de manera vivificadora en el trans

# curso de la experiencia ritual y religiosa de la tragedia griega.

Pero, ¢cudl es, en definitiva, la posicidn correspondiente entre
7. 1o apolineo y lo dionisiaco?. Para esclarecer lo que constituyen estos

-dos mundos artisticos cabria reunir a los fendmenos fisiolbgicos: del

" suelo (lo apolineo), y la embriagzez (lo dionisiaco), como instintos
que surgen de la naturaleza sin la intervencidn del artista humano. Asi
1o confirma Nietzske "por una parte como el conjunto de imigenes del sue

flo, cuya perfeccidn no tiene ningxna relacién con la altura intelectual

o la formacién artistica del individuo; y, por otra parte, como embria-
7 gante realidad que, a su vez, no tiene en cuenta al individuo, sino que
trata hasta de aniquilarlo y de redimirlo mediante una mistica experien

%‘cia de la unidad" (1u).

Y si la tragedia griega establece este enlace indestructible por

;; medio del esﬁiritu de la misica y de la poesia, corboralizando las fan-

tasias, los suefios y el horror, se hace indispensable definir a la md-
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% como un arte apolinea, s6lo lo era, en un sentido estricto, como=o¥€d-

je del ritmo cuya capacidad plastica se desarrolld para representar es-

'i tados apolineos. La misica de Apolo fue arquitectura dérica puesta en

¥ sonidos, pero en sonidos sdlo sugeridos; como son los de la citara.

% Cuidadosamente, como no apolineo, es mantenido aparte precisamente el

. elemento que constituye el caracter de la misica dionisiaca y, por lo
i .

 tanto, de la misica en general: el poder conmovedor del sonido, el to-

¥ rrente unitario de la melodia y el mundo absolutamente incomparable de

la melodia y que decir de la armonia" (15).

El hombre helénico llegd a entender que el horror vivido en la

. tragedia no le era tan extrafio y de que su conciencia apolinea solo le

-

A ocultaba como un velo el mundo dionisiaco.

En consecuencia, "... es necesario un nuevo mundo de los simbolos:

. todo el simbolismo corporal, no sdlo el de la boca, el rostro, de la

+

fy palabra, sino también de los plenos ademanes de la danza, que mueve
2

, fritmicamente todos los miembros. Inmediatamente crecen las otras fuer-
ﬁ zas simbdlicas, las de la misica, en el ritmo, en el dinamismo y la ar-
. monia de pronto impetuosa. Para comprender este desencadenamiento glo-

;é bal de todas las fuerzas simbdlicas, el hombre tiene que haber llegado
;?: ya a la cumbre del enajenamiento de si mismo que ha de expresarse sim-
- bOlicamente en esas fuerzas: el ditirdmbico servidor de Dionisos es com

.-}fprendido entonces por sus semejantes..." (16).

Aol e
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EL CARACTER HUMANO EN LAS TRAGEDIAS CLASICAﬁ\Nif 7

Creemos que més alld de las diferencias epocales podemos hablar

- de un Unico hombre griego que encierre en si, potencialmente las ten-

4% denclas y exigencias en conflicto del propio pueblo heleno; sblo en
 ese sentido se puede propugnar que todo individuo es, en cierto modo,

eco y espejo de toda su estirpe y mias aln de la humanidad entera.

' Bajo este principio cabe anotar que una de las caracteristicas
- esenciales que adornan al individuo &tico es la intensidad de sus con-

- trastes espirituales internos, de ahl que, el sentimiento del "yo" sea

# un dato constante e inmediato y siempre fundamental en la conciencia
~griega. Y son precisamente las tragedias, los canales mis expresivos

. de la visidn humana girega, las que trasmiten la gran confrontacidn del

’.fihombre y el destino.

"Frente al destino(Movia, que es la parte que toca en suerte a ca

5 da uno como asi mismo el ‘daimdn custodio del orden prefijado) se afir-

~§%na la exigencia humana de libertad vy responsabilidad personal". 17).

Es decir, que por una parte se reconoce la ineluctabilidad del ha-

¢ do pero por la otra, surge la necesidad imperiocsa de forjar la pPOpla

% virw-.‘?:.%* 1 .

v1da conforme con la propla voluntad.

Es esta tensidn entre la voluntad del hombre y el destino lo que

%
K4
2
{%ﬁxzconvierte en un problema esencial para la tragedia griega.
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No importa que para los fildsofos Platdn y Aristdteles el hado se
; freduzca a la responsabilidad humana en la eleccidn de la vida o en el
cumpllmlento de la accidn, o que Epicuro niegue toda clase de realidad
f:;al hado, este dualismo entre la exigencia de la autonomia y la fe en

,un ser superior persisitrd en las opiniones populares.

De ahi, la supremacia del mito trigico, de ese sentir general de
' la presencia de los dioses en los fendmenos superiores al poder humano,
% a tal punto de que "fendmeno de la naturaleza y accidn divina son una

2 sola cosa".

En lo que concierne a la relacidn del hombre con el mundo se es-

ﬁ:tablece partiendo de los mismos contrastes de la vida, unas veces de
Ui manera optimista, otras de manera pesimista.. Esto estd configurado
!lasi, de tal modo que la conciencia de los achaques y de la caducidad
iglhumana no quitan a los poetas tragicos la voluntad de resistir a la

suerte.

"Las dos actitudes antagbnicas tienen igual realidad y fuerza, lo

7. cual se ve en la tragedia, que oscila entre los dos extremos del aniqui
'+ lamiento del hombre y de su afirmacidn vital. También encuentra solu-

:3=ciones opuestas al problema acerca del origen del conflicto entre el -

'ﬂ{hombre y el orden universal. Esquilo lo atribuye a veces a la voluntad
destructora de Dios (Miobe) y a veces busca en la fe en Zeus el remedio
para la desesperac1on (Agamémnon), y Séfocles, no obstante querer dar a

§sus tragedias una conclusidn de serenidad, vuelve a repetlr con el Sile

e

%

., No: es mejor no haber nacido o morir lo mas pronto p051ble y agrega que
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;el peor de los males no es morir, sino no obtener la muerte ain deseén-
dola. RBuripides, que afirma la esperanza en la inteligencia divina,
se siente abandonado por ella cuando piensa en el destino de los morta-
.ﬁ les, y aln manifesténdose agradecido ante el dios que nos ha dado el in
ig telecto, desea la aniquilacidén del muerto, pues la conservacidn de la
 conciencia significaria que ni siguiera la muerte nos libera de las an-

% gustias. La tragedia domunta, pues,que la conciencia helénica se halla

k abierta tanto al optimismo como al pesimismo, es decir que posee las

’, dos capacidades o puertas". (18).

Haciendo un balance, podemos afirmar que los rasgos esenciales del
" hombre griego: el fuerte sentimiento del yo, la exigencia de autonomia
v el espiritu de responsabilidad, lo han convertido en el guia de nues-

tra civilizacidn.

¥ Es verdad que siente en torno suyo potencias superiores y las con-

vierte en sus dioses, pero lucha por su vida; que siente sus propios

¥

% limites, pero quiere desarrollar las potencias de su naturaleza, que

& sabe que puede vivir solo en la polis, pero reivindica su derecho para

contribuir al progreso comin.

Sus guias son: la verdad, la belleza y el bien; el bien moral es

‘?-1a mas alta expresidn de la belleza y el arte es una parte vita de su
¥
existencia.
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LA IRRUPCION DE LA CONCIENCIA

La dimensidén humana puede vivirse en su plenitud cuando se compar-

‘¥ te la experiencia existencial en los planos mis profundos del ser; en
~ ese recorrido develador de apariencias, en la diversidad y multiplici-
+ dad de los fendmenos naturales que nos van ubicando en nuestra simple

; ?y entrafiable particularidad.

Ahl estd el animal hxmano con sus dudas, sus presagios y sus sobre

%4 saltos, fijado en sus limites solo frente a lo insondable.

Aunque el arte apolineo habla rescatado la imagen pléstica como un
sucedéceo para elevar la sensibilidad hacia un esbacio desde el cual se

»flpudiera gustar de un deleite dignificador del suefio, el hombre griego

" necesitaba agorar sus posibilidades de conocimiento, no en la cosmovi-
4 * ) Pd -
s10n que parte de la elucubrucacidn y de la pura razdn, sinc en ese

% arrebato que nace de la intuicidn y del instinto, porque "... el mundo

# incognosible de las cosas en si, de ndumenos, existe con sus relaciones,
sus formas, sus leyes, que no son las de los sentidos ni del intelecto.
 Aparece en instantes de subiténea y efimera intuicidn, como la sensa-

*}écién de un caos, de una tiniebla infinita, de una soledad y un absurdo

" eterno y omipotente; como lo que liga a seres y cosas, fuera de las
* ciudades y de los gabinetes de fisica, biologia o de psicologia experi-

# mental, en encuentros, reparaciones, afectos, odios que tienen su ley

;%:oculta, de la que vemos sdlo una ficcidn, segln las leyes que el hombre

ha tejido para cuadricular el caos". (19).
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Por eso, para manifestar lo que el espiritu ha pensado era preciso
% el auxilio de la misica, el socorro de la poesia, sdlo asi se podia ex-

- perimentar la verdadera esencia del ser.

La tragedia griega habila encontrado ya el lenguaje apropiado para

crear la impresidn viva de terror, de asombre y de jlibilo que yacia en
- el umbral de la vida conciente. Sus problemas eran extraldos de la vi-
¥
§ da misma y no de la razdn razonante con sus juegos de geometria y aje-

drez que dormecen y aletargan.

Pero ese procedimiento va a sufrir una alteracidén radical con Eu-

W ripides. "Sacar de la tragedia ese elemento dionisiaco originario y om-
nipotente, y construirla de nuevo plenamente puramente en base a un ar-
#. te, una moral, una concepcidn del mundo no dionisiaco: tal es la tenden

§ cia de Euripides ... es asi, ante todo como poeta, el eco de sus conoci

“t mientos concientes..." (20).

En efecto, en el teatro de Euripides no basta la decisidn de.los

® dioses ni la determinacidén del orédculo, a tal punto de que Francisco
' Miranda llega a sostener: '"Hay en los personajes de Euripides una ten-
35 dencia marcada no sblo a criticar lo que extrafia en el concepto de la

' divinidad sino a buscar coordinacidn en una solo linea convergente de

# los postulados de la razdén -Religidn Natural- y los datos de la leyenda
que para ellos venia a ser su religidn revelada. Por esto, ante una
contradiccién palmaria de las soluciones legendarias y de los oréculos

'con los postulados manifiestos de la razdn, obran muy bien estos perso-

najes al entrar en serias dudas sobre la autenticidad de esas fuentes
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 contradictorias y simplemente al declararlas nulas. La primera condi-

.(‘\/
R

" cidn de una doctrina religiosa que pretende declararse "revelacidn"

, se contradice (21).

Por el contrario, este giro que toma la tragedia griega con la
5;obra de Euripides le incitard a Nietzsche a emitir una despiadada cri-
“tica. Anota: "¢Qué quisiste td, criminal Euripides, cuando trataste

de obligar a este moribundo a que una vez mis se pusiera a tu servicio?
» Murid bajo tus violentas manos; y entonces necesitaste de un mito con-

% trahecho, enmascarado que, como el mono de Hércules, supo todavia reves-

*® tirse de la antigua pompa. Y asi como se te murid el mito, se te murid
también el genio de la misica, por mids que con &vidos manotones saquea-

.+ ras todos los jardines de la misica, sblo lograste una misica contrahe-

& cha, enmascarada. Y por que has abandonado a Dionisos, también te aban

~ dond Apolo: azuza a todas las pasiones'de su madriguera y hay que entren

en tu circulo. Prepirate, limando y aguzando, una dialéctica sofistica

para los parlamentos de tus héroes... También tus héroes tienen sdlo

Q;pasiones contrahechas, enmascaradas y pronuncian parlamentos sblo con-

_ trahechos, enmascarados'" (22).

En verdad, la espontinea exaltacidn Dionisiaca se cuestiona con la
* obra de Buripides, pero, iQuién sabe! , por la falta de preparacién in-
" terior y el impulso vital del ser humano, hubiera sido preferible acep-

i tar el consejo de conocerse a si mismo, pero, siguiendo esa sabia adver

% tencia de: jno demasiado!

[
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53.2 LAS LEYES Y EL SENTIMIENTO AFECTIVO

Los griegos sentian a la polis como una comunidad de hombres vincu
ié:lados por las comunes actividades colectivas y por el culto de los ante
b pasados: la patria, el hogar y la estirpe. Pero este sentimiento nacio-
: . nal se despertaba sdlo en relacidn con los extranjeros, por la diferen-

 cia de las costumbres y en especial de la lengua, marcando asi la oposi-

A

" cidn contra los helenos y los bArbaros: También contribufan a la cohe-

% sibn las grandes festividades religiosas y la exigencia comin de liber-

‘-tad .

En este contexto para ellos, el "nomos", la ley, era la costumbre
t sagrada: la que se impone y se considera justa en la polis, la que rige

,‘?todo y sobre todo.

Pero, con el aparecimiento de la sofistica comienzan a plantearse

;problemas sobre el origen, la funcidén y la legitimidad de la religién,

Al sostener Protigoras que el hombre es la medida de todas las co-
? sas, dio lugar a que el "nomos'", las leyes se contemplara desde la pers
f‘pectiva del hébito por un lado y del estatuto por otro; transtrocando

E la tradicidén griega que consideraba a la ley como una costumbre sacra.

Es decir, se incursiona ya en el plano del derecho en el que hay

& leyes que pueden ser emitidas en base a razones justas. "A mi juicio,
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——-
. buen arquero, hacia aquello que tiene algo de lo eternamente bello y des

<&

defia todo, ya sea riqueza u otra cosa cualquiera de ese tipo que estid

?y‘fuera de la virtud". (23).

:éﬁé:i; T - .

TR
AT

Sea que esta aseveracidn propugne leyes justas y benéficas, sea que
; la creacidén del orden legal lo establezcan grandes creadores de leyes
como Soldn o Licurgo, estas leyes creadas no son ya un problema de la

voluntad enlazada ya a principios religiosos sino un asunto de la ra-

e

= 20n, responden a la pregunta ¢qué deben hacer? y no a esta otra ¢(qué es

: lo que yo quiero?... Asi es como el derecho y las leyes llegan a ser
objeto de libre especulacidn filosbfica y sdlo pueden derivarse de la

.
4 razon.

Concomitantemente con este desplazamiento los sentimientos afecti-
. vos hacia la mujer en matrimonio ocupan un lugar secundario. '"No has

%hecho caso de tus juramentos, ni es ficil saber si crees que todavia
iireinan los dioses que antes reinaron o si los hombres han recibido -

otras leyes, ain cuando estés bien seguro de que no me has sido lo fiel

;'que debieras. "dice Medea (24). Es que la vida de la mujer en Atenas,

 que nos da el tipo mis caracteristico de las costumbres prevalecientes

en Grecia, ordinariamente se reducia a la reclusidn privada.

la joven ateniense carecia de educacidn o solo tenia una educacidn
J

i escasa. Lo que aprendia de su madre se limitaba a las necesidades in-
mediatas para el cunplimiento de los deberes domésticos. Vivia muy en-

. cerrada en casa y como tenia tan pocas oportunidades de encontrarse con
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personas de otro sexo, los matrimonios sollan arreglarse entre parien-

Los griegos se permitian el amor v la admiracidn hacia la muijer
Jjer,

siempre y cuando no se estuviera casado con ella.

Platdn nos dice que Diotima ensefid a SBcrates que el amor no es
mbello, bueno, feo, malo, sino "algo intermedio entre esos dos contra-
‘rios"., No es un dios pero si "un gran intermedio entre lo mortal y lo
;inmortal. Es un gran demonio, un medio de relacit entre los dioses y

fe]l hombre. (25).

Aqul cabe transcribir un extensu lo que Morali-Daninos expone so-

“hre el desdoblamiento del amor griego.

Dice: "En las fiestas del nacimiento de Afrodita, Poros, ebrio de
 nétar, habla tenido por compafiera a Penia, la pobreza y de esta unidn

@ habla nacido el amor. Asi pues; por una parte, el amor aparece des-

provisto como su madre y por otra, lleno de astucia igual que su padre.

Es aqul donde surge el problema &tico del desdoblamiento del amor
- griego: amor a una mujer y amor a un hombre. Pausinas en el banquete
sostiene que "el que sigue a Afrodita la Popular es realmente popular,
y procede a la aventura; le aman aquellos que carecen de valor; y las
fpersonas de este tipo; en primer lugar, no aman menos a las mujeres que
a los muchachos; en segando lugar, desean mas el cuerpo que el alma de

quienes aman,.. "Este amor pertenece a la diosa que es a la vez hembra
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’ y macho. "Por el contrario, el que es partidario de Afrodita la Celes-

- te, es seguido por una deidad que no participan de la mujer, sino Gnica

*’Zmente del hombre ..."

El origen de esta homosexualidad se halla en el sentimiento innato

§. de superioridad del hombre sobre la mujer -y quizi también en un resen-

timiento por el terror referente que les inspira esa mujer que da vida y

puede en cierto modo dominar la muerte" (26).

Ahora si, podemos analizar con conocimiento de causa las obras de

"Ehripides que reflejan en si, el ritmo y el movimiento de una época

atormentada y vislumbrante.




CAPITULO"  TIII

" ANALTISIS DE ' MEDEA




Esta obra de Euripides encierra un hondo conflicto humano en el

-, que el odio, la desesperanza y la pasidn descontrolada desbordan los

limites de la prudencia para desembocar en una cruel venganza.

Medea, la mujer ofendida se siente acorralada por la ingratitud y

el desamor; en una soledad extrema, sin ningin apoyo, sin una salida

- posible en mismo borde del desequilibrio, toma una nefasta decisidn so-

1o guilada por sus impulsos criminales.

Asi es como el poeta trigico plantea las cuestiones dramiticas,
partiendo desde el punto de vista del individuo y prescindiendo de 1la
f:participacién de un dios; asi es como hace madurar las pasiones, anu-
~ dando lo que es racional y lo que es monstruoso, 1o que es venganza

premeditada y lo que es impulso desenfrenado.

He ahi, la disyuntiva de los hombres que han dejado de' confiar en

" los dioses. Esta mujer cruel y sanguinaria sdlo es el simbolo de una
humanidad desquisiada en la que el miedo, desamparo y el rencor esta-

. blecen los principios de :"una convivencia que se encamina al aniquila-

“ miento.
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SINTESIS DE LA OBRA

Medea, hija de Ectas, rey del Cdlquida, se habia enamorado de Ja-

1i son, jefe de los Argonautas; le promete ayuda para apoderarse del ve-

# llocino de oro a cambio de que se casare con ella. Para conseguir su

i propdsito recurre a la magia y no le importa, al final degollar a su ‘

hermano para con esta accidn salvar y continuar el viaje con su héroe.

Después de innumerables peripecias tocan la isla de Corcire, en

donse se casan haciendo posteriormente su entrada triunfal en Yolcos.

Aqui, Medea, a instancias de su esposo, ejecuta la venganza en

. contra de Pelias. En cuanto al trono de Yolcos, el hijo de Pelias se

apoderd de & y derrotd a su rival. Jasdn se refugid en Corinto segui-

fldo de Medea, que lo hizo padre de dos nifios.

Corinto estaba gobernado por Creonte, quien tenfa una hija Creusa,

“; i . - O ' .
.4 Pero ningln hijo para que le sucediera en el trono.

Jasbn no vacild en rupidiar a su mujer para poder desposarse con

~la hija de Creonte, lo que provocd en Medea un terrible resentimiento.

4 Para evitar una desgracia Creonte habia decidido desterrar a Medea vy

" sus hijos. Antes de que se cumpliera la expulsidn se produce la ven-

ganza: aparentando resignacibén y utilizando como intermediarios a sus

?vhijOS, regala un vestido nupcial y mna diadema a la futura esposa; las

i

%fﬁendas estaban impregnadas de unas drogas que hicieron que el tejido
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o

J} y con ello el cuerpo de Creusa y el de su padre que habia acudido en su

W

& auxilio, fueran devorados por llamas sobrenaturales.

Pero su deseo de venganza sdlo se ve satisfecho al causarle un

% profundo dolor a Jasdn, para 1o cual mata a sus propios hijos.

Finalmente huye hacia Atenas en una carroza conducida por drago-

% nes alados.




& 2. MEDEA EN SU PAPEL DE ESPOSA

{%" En la edad clésica le faltaban a la mujer un reconocimiento ade-
g cuado de su dignidad: se hallaba bajo la tutela absoluta del padre vy
i luego del marido; a falta de éste, de su pariente mé prdximo; quedaba
; confinada en su casa y sblo podia participar en las ceremonias religio-
sas, siendole vedado los espectéculos teatrales. Si a lo expuesto se
iaﬁade que la cohesidn familiar se hallaba hasta cierto punto, minada
:i por el uso corriente de confiar el cuidado de los nifios a las nodrizas
igﬁy de los nifios al pedagogo ¢se puede inferir que las esposas ocupaban

3 un lugar secundario, casi marginal, supeditada a los intereses e incli-

" naciones del esposo.

s COURNURN Y

- :‘“i, :::

Asi lo confirma la nodriza "... el lazo mis fuerte del matrimonio
es la completa sunisidn de la esposa al esposo..." (24). En este con-
texto de sometimiento Medea, mujer proveniente de otras tierras, mujer
enamorada que ha sacrificado todo por Jasdn: reino, familia, amigos, co
gmodldades, sblo deseaba retenerlo a su lado, para no verse sumida en una
| insoportable soledad. Por eso, al concretizarse el enlace matrimonial
de Jasdn con la hija de Creonte, Medea no puede controlar su desepera-

cidn; en sus repetldos razonamientos se da por cuestionar la falta de

5 4.,,_.

1ndependenc1a y de libertad de la mujer para ‘tomar decisiones: Son mu-
. chas las cadenas que las atan; el sistema patriarcal impone inflexible-
mente la hegemona del hombre sobre la mujer.

i Sostiene: ... las mujeres somos las mis desventuradas porque

. necesitamos comprar primero un esposo a costa de grandes riquezas y dar
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Bk lc el sefiorio de nuestro cuerpo y este mal es ms grave que el otro,

‘3 porque corremos el mayor riesgo, exponiéndonos a que sea bueno o malo.

No es honesto el divorcio en las mujeres, ni posible repudiar al

#h marido. Habiendo de observar nuevas costumbres y leyes, como son las

Es decir que el hombre establece los principios, las normas, las
leyes y los derechos, se ampara en su contextura fisica y desmerece el

fﬂﬁaﬁel y la fortalece de la mujer.

Continda: "... El hombre cuando se halla mal en su casa se sale

g de ella y se liberta del fastidio o en la del amigo, en la de sus com-
4 _

f,paﬁeros, mis la necesidad nos obliga a no poner nuestra esperanza mas
'que en osotras mismas. Verdad es que nos dicen que ﬁasamos la vida en

* nuestro hogar libres de peligros y que ellos pelean con la lanza, pero

. piensan mal, que mis quisiera yo embrazar tres veces el escudo que pa-

rir una sola ..."( 26). Es 1dgico que, en tal situacidn, la carga de
¥ la funcidn maternal tenia que ser incomparablemente mayor. Esto debia
: no sdlo aumentar el dolor del parto, sino también conducir a toda clase

de trastornos funcionales.

Cuando Jasdn le recuerda que al venir de un pais barbaro ha ganado

= en prestigio, pues todos admiran su ingenio, Medea se resite a creer
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‘que esa afirmacidn le pueda, por si misma, llenar de satisfaccidn, lo

que le obliga a sostener con ironia: "Soy por tu causa, la esposa mas

4 feliz y envidiada de Grecia, y t3 un portentoso y fidelésimo madiro...

?’ 3 . . .
j iPreclara gloria para el nuevo esposo reducir a sus hijos y a su salva-

gzdora a la condicidn de errantes mendigos! ..."(30).

Jasdn contestard con una propuesta tipicamente helena, fiel expre-

.5idn de la época:"... No lo dirias tQ si no te amargara mi matrimonio.
" Vosotras las mujeres creeis poseerlo todo, cuando vuestro lecho queda a
. salvo. Pero si sxfris algo en esta parte, mirédis como lo mis adverso

§ 1o mejor v mds ful. Convendria que los mortales procrearen hijos por

¥ otros medios ue no hubiese mujeres; asi se verian libres de todo
i b

,Q'mal..."(3l).

Aseveracidn inusitada e imprudente, pero de la que se puede cole-
. gir que, en ese entonces el repudio del marido se vela justificado si
la mujer fallaba en la Gnica funcidn que le aseguraba su valor social:

%?la de proporcionar hijos legitimos preferentemente varones. Este no

L4

es el caso de Medea por eso, al verse desplazada por su rival recla-

1"

ma: "... yo los di a luz y cuanto tl deseabas que vivieran, me compade-

ci de ellos, dudando si se realizaria o no tu deseo..." (32).

i

¢Como ﬁodria responder la mujer ante las afrontas si su sofuzga-
miento estaba justificado por la religidn y la moral?... Aunque llame

poderosamente la atencidn la marcada diferencia entre la posicidn "so-

%&;y L

D

“ cial" de las diosas helénicas y de las mujeres mortalés, no cabe duda

de que aquellas eran activas e independientes disponiendo por propia




} iniciativa en todos los asuntos, incluidos los militares, en tanto que

estas 4]timas estaban confinadas a la casa, apenas instruildas y en ab-

.. soluta dependencia de su marido.

También la posicidn social de las "héteras" (prostitutas) fue in-
comparablemente mis elevada que la de las mujeres "honradas". Ellas
& eran instruidas, y compartian no sdlo el lecho, sino también las inquie

' tudes culturales y politicas de muchos hombres notables.

o Este hecho no sblo no invalida, sino por el contrario comprueba

1o afirmado acerca del bajo nivel social de la mujer en la época helé-

nica. Pues, para ocupar una posicidn respetada y de valor cultural en
la sociedad, la mujer tenia que prostituirse, es decir, romper con las

$ reglas morales vigentes,

Medea era una mujer inteligente y amorosa pero de nada le sirvie-
ron sus cualidades, proque 1o que comienza mal tien un mal fin. Como
; dice el Coro: "Oh funestos casamientos cuéntos males habéis acarreado

2+ a los hombre! "(33).

"
it
¥




EL ODIO DE MEDEA HACIA JASON

?3 Frente al amor que hace posible la existencia de los hombres y

dignifica la vida, que establece un principio de equilibrio y de segu-

2 ‘_.

& ridad, que permite el reconocimiento de la naturaleza en su permanente

t evolucidn, se erige el instinto de la destruccidén y de la muerte.

R e

Los dos instintos siempre estan en pugna o entrelazados: Eros y
;Ténatos, el amor y la muerte. Las dos situaciones Intimamente ligadas,
¥ explicarian esa ambivalencia y transformacién dentro de la conciencia

- humana en ese fluir permanente de impulsos y represiones, de conflictos

& y de vacilos existenciales. .

Esta propuesta tedrica se puede constatar partiendo de la experien

& cia vivencial de Medea.

En efecto, ella llega a sufrir en carne propia la extrafieza y la

.

separacién de la persona amada, padeciendo en consecuencia, el desmoro-

&
.,

inamiento de su "razdn" de vivir, los preceptos de solidaridad son tras-

% ladados a un segundo planc a tal punto que el instinto destructivo se

"~ erige como lo Gnico cierto.

' Lo vemos en los frios razonamientos, en los planteamientos filosd-
- ficos que Jasbn utiliza para justificar su deslealtad, su traicidn y su
' desamor, produciendo, a su vez en Medea, una reaccidn violenta, pero

# natural: "ijHas hecho bien en venir, porque me consolaré maldiciéndote
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”'-y tQ sufrirds oyéndome" (34) afirma angustiada.

Ya lo decia Miller: "En la mujer la pascidn es algo muy personal.

*r hombre, en cambio puede apasionarse por las ideas abastractas, por
Dios, etc.... La mujer no tiene ninguna necesidad de ello... E1 hombre
es el que complica la vida y crea las dificultades de vivir, mientras

ié,que para la mujer, la vida es bastante simple..."(35).

La sinceridad amorosa, tanto en el hombre como en la mujer, permi-
_é'ten consolidar sus existencias en mutuas y similares aspiraciones y rea
*# lizaciones, pero, los giros y las fluctuaciones emotivas llegan a desar

ticular los sanos propbsitos y la reaccidn puramente pasional ensombre-

ce el espiritu y aniquila los sentimientos.
< El amor se transforma en odio. El Eros en Tanatos.

% Lo que fue ha dejado de ser, perdiendo el ser humano la visidn,

i

*;1a armon& generativa del ﬁlacer di&fano, del disfrute placentero de las
. cosas. ¢En quién radica la culpabilidad? Dejando a un lado los ante-
- cedentes, nos parece que en Jasdn, puesto que priorizé la comodidad vy

_é%el bienestar material ﬁor encina de los intereses genuinamente humanos
“ de dicha amorosa compartida”. No pienses jamids que los bienes son mo-
- lestos, ni te tengas por infeliz cuando eres afortunada" (36) afirma;
;;ﬁero, para Medea, la dignidad en el amor es ante todo y esto significa:
:fdesprendimiento; generosidad un darse a si mismo, como individuo, como

. hombre que se debe a una sola mujer, no tanto por ella misma, porque

" "si no tuviera hijos, podria perdonarte tus nuevas nupcias" (37).

K
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Esta expresidn es desautorizada por el sefialamiento de Jasén:
"... no por esa mujer he deseado y conseguido.ese regio matrimonio, si
no... por tu bien y el de tus hijos...(38). Habil exposicién que encu

bre una falsedad.

Volvemos a reiterar, esa capacidad innata de los hombres para en-

- contrar razones en todo, hasta en lo puramente sentimental, le permite

esgrimir formulaciones disuasivas, pero sin ningln transfondo real y

~efectivo.

PR3 TV

Al fin y al cabo, Jasdn es fruto de sx tiempo y su posicidn es la

. de un hombre que cree estar en lo justo. Pero, al sostener Medea que:

y

. “r.f, __Zﬂ

GO

"...(39) trata de desenmascarar las profundas intensiones de un hombre

que compartid algunos afios de su vida.

En definitiva, después de superar su situacién, sabiendo a pleni-

tud los grandes males que acarrearian sus acciones, se dejaria llevar

‘por el impulso destructivo. "Ya comprendo, ya conozco en toda su ex-

tensién la horrible maldad que voy a cometer, pero la ira es mis pode-

rosa consejera, causa entre los hombres de las mayores desventuras".(u0).



4. EL SACRIFICIO UN MEDIO DE VENGANZA

El sacrificio potencializa el intento de aproximacién a la verdad

y @ la justicia, avanza mis alld de los limites y de las posibilidades

~en un esfuerzo por purificar la conciencia; descubre la finitud y la

- pequefiez del ser humano ante lo grandioso y lo eterno; exige despren-

derse de lo mias preciado; comparte con el dolor el proceso de profundo
desgarramiento espiritual; es un paso en falto hacia el olvido de uno
mismo; es el acto de inmolacidn de las Gltimas dudas en esa blsqueda

interminable de la esencia de las cosas. Sabemos que lo mis querido,

lo que trasciende, es el fruto del vientre de la tierra, del vientre

de la madre, porque perpetla y perenniza, a los seres mortales, en ese
enigmitico e inexplicable vaivén de vida y de muerte. A este respecto,

alguien dice: "La muerte es otra dimensidén de la vida".

Pero, en fin, no estamos seguros si hemos perdido el miedo a lo
qQue hacemos o a lo que dejamos de hacer, como parte de este gran dilema

universal: vida -muerte, muerte -vida. jSomos simplemente lo que somos!

"'y, sin embargo, la vida nos sigre exigiendo comprensién por sobre todo.

Ahora, ¢ cbmo explicar los origenes sino es recurriendo al simbolo?,

- ¢cbmo intentar respuestas sino existe humildad en el corazén?.

El hombre puede regocijarse de sus descubrimientods, pero siempre

existird el misterio sobre los origenes. Por eso, las leyendas, los
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mitos, no son mis que una visidn con imigenes y sonidos de un momento,

de una circunstancia, de esa anciedad humana por vislumbrar la eterna

“vedad.

Asi, por ejemplo, para los griegos, segin la "Tecogonia de Hesio-

do, el primer ser es Geéa, la Madre - Tierra, la Fertilidad, que engen-

~ dra todos los demis seres, entre ellos Urano (el Cielo), con quien se

desposa.

Dice la leyenda que los primeros ﬁartes de Gea y de otras divini-
dades maternas tubieron lugar '"sin haberse hundido de amor a ningin
dios". Posteriormente, nunca deja de sefialar quién es el padre de los
nuevos seres mencionados. No es dificil interpretar este hecho como el
"descubrimiento" del papel del hombre en la procreacién, desconocido
en la promiscuidad de la honda primitiva. Urano encadena a sus hijos,

pero uno de ellos Cronos (el Tiempo), incitado por Gea, lo castra y lo

. destrona. Cronos desposa con Rea, devorando a sus hijos a medida que

nacen. Pero Rea, finalmente, le entrega una piedra envuelta en pafiales

para que la devore, salvando asl a su hijo menor, Teus, el cual destro-

- na al padre, ordena el Universo, vence y encadena a las viejas divini-

dades de la estirpe Gea (los Gigantes, los Titanes, etc.) y reina con

una nueva generacidn de dioses,

las divinidades del matriarcado, representantes de la fertilidad
y de la sangre son reemplazadas por las del patriarcado, que encarnan la

luz, la industria, la guerra, la organizacidn y el estado. (41).
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*f soportar, Mata, pero, a su vez, sufre, y parte de su ser muere, con

. el de sus hijos, fruto gestado en sus entrafias. Se lamenta. "En vano

i
i

£ 10 eduqué, ioh hijos! , en vano trabajé, y graves molestias me consumie

% ron, y sufri los intolerables dolores del parto. 8in duda, infeliz,
. puse en vosotros en otro tiempo mi esperanza, y pensé que me sosten-
@ driais en la vejez, y que con vuestras manos cerrariais mis ojos, deseo

f tan natural en los mortales. Ya se desvanecid ese dulce consuelo, Sin

® vosotros pasaré mi vida llena de tristeza y de amargura...'(42).

Larga agonia, dolor sobrehumano, lenta muerte justo castigo para

¥ tan terrible mal.

Ahora bien, si consideramos a la venganza como la consumacidn de
W una pasidn desenfrenada, una herida fisica o espiritual causada a una

% persona por algln motivo, el hacer el mal como un procedimiento licito
¢ ,
& de compensacidn, el saldar una ofensa con otra, sea lo que fuere, este

s

fﬁldejarse llevar de los impulsos y los instintos no soluciona nada; solo
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conduce al crimen, al exterminio, a la liquidacidn.

Como resultado, Medea llevard para siempre su desgracia y enten-

derd, al fin, que su dolor seguird siendo més grande que su venganza.



CAPITULO

IV




En"Ifigenia en Aulide" algunos criticos han querido ver

a

. vuna muestra de la musoginia de Euripides. Esta actitud se veria corro-

s} borada por la sustentacién de Aquiles en el didlogo mantenido con la

Ets

- e

“heroina: "... mds que diez mil mujeres un hombre tiene razones para vi

" vir..." Pero, no creemos que Ifigenia hace la entrega de su vida como
‘1

»4un medio de sustraerse al desprecio qQue rodea a su sexo.

Mas vale, consideramos que en ella se condensa la voz misma de la
0 . . _ . .

T necesldad de libertad, que conjuga y coordina valores opuestos, pero en
R

-7 algln modo coincidentes: razén, sentimientos, dulzura, fortaleza de
.

# &nimo, patriotismo,generosidad. Es decir, es un ser plenamente indivi-

« dualizado, que obra por si mismo con su inmensa riqueza de espiritu e

.~

"’ ideales de amor y de paz que son patrimonio de todos los hombre libres.
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1. SINTESIS DE LA OBRA

Helena, esposa de Manelao, habla sido raptada por Paris, y los
griegos, cumpliendo con la promeda hecha a Tindaro, deciden ir a su res
§B cate. Para eso, congregan en Aulis un enorme ejército, pero sus naves

88 10 pueden zarpar porque los vientos les son desfavorables.

Consultado Calcas, el agorero, éste manda a immolar a Ifigenia, hija
de Agamenndn, en el altar de Artemisa, para que los dioses se tornen be
nignos, Agamenndn hace venir a su hija con el pretexto de que la despo-
raria con Aquiles; luego de mandar la misiva se arreplente, pero ya es

3 {demasiado tarde: Clitemmestra, esposa de Agamenndn e Ifigenia, su hija,

F se hallan en el campamento.

All1 se enterardn de la verdadera razdn del viaje. Aquiles, al
'3~:encontrarse fortuitamente en Clitemnestra se pone al tanto de la situa-
g%:cién, disponiéndose de imnmediato a defender a la doncella; Clitemestra
}"enrostra a Agamenndn sut cobardia y desamor, ifigenia implora a su pa-
3 idre y 1llora su desgracia. Pero la suerte estd echada y nada podrd dete
iner el sacrificio., Ifigenia decide, entonces, afrontar con serenidad y
2 valentia su inmolacidn. Se acerca al altar por su propia voluntad y

e cuando alza el cuchillo el sacerdote su cuerpo desaparece, yaciendo en
j cambio, una palpitante curva: Ifigenia ha sido arrevatada al seno de

t los dioses.



.0 EL AMOR DE IFIGENIA HACIA SU PADRE

Segln los estudios realizados por Sigmund Freud existe una tenden-

cia ignata en los seres humanos a sentir una mayor atraccién, por parte

 1del hijo hacia la madre, y de la hija cia el padre, que &l los denomina

Pero, realmente, no es nuestra intencidn corroborar tesis precoana
listas, sino rescatar la multiplicidad de sentimientos que vertebran

@ al individuo, a tal punto de que cada persona resulta ser un universo

Podemos aceptar algunos lineamientos en la medida en que promueven

‘Vadeterminadas partes para llegar a ciertas genéralizaciones, perc no por
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‘:en el respeto y de la generosidad.

Quiere intensamente a su padre porque pra ella representa la ale-
?gria y el gozo infantil, y, sin embargo, esté aprendiendo a dimensionar

% la verdadera fuerza del amor. "Por primera vez en la vida del nifio, la

, 1dea del amor se transforma de ser amado a amar, en crear amor. Muchos
 aﬁos transcurren desde ese primer comienzo hasta la madurez del amor.

* Eventualmente, el nifio, que puede ser ahora un adolescente, ha superado
su egocentrismo, la otra persona ya no es primariamente un medio para

& satisfacer sus propias necesidades. Las necesidades de las otras perso-
‘nas son tan importantes como las propias; en realidad, se han vuelto
}_més importantes. Dar es mis satisfactorio, mis dichoso que recibir, amar

# aln mis importante que ser amado. E1l amar, ha abandonado la prisién de

. la soledad y aislamiento que representaba el estado de marcisimo y auto-
i centrismo. Siente una nueva sensacién de unién, de compartir la unidad".
+(38). De ahi que, el desprendimiento de Ifigenia sea como un despertar,

>

como un dejar de ser objeto para convertirse en la fuente generadora

' de vida.

En un inicio se lamenta: "jPadre no tronces mi vida antes del fru-
to! iDulce, dulce, es ver la luz del sol! ... Padre, mirame, dame un
- bse siquiera, por recuerdo antes de perecer, si es que mis slplicas nada

. consiguen ya..."(39)., pero llegard a entender a su padre y 1o compade

Fra, de entereza, hasta culminar con la entrega de su ser. Sabe, al fin,

¥ :

. que con su accién, su padre podrd cumplir con sus deseos y que llenard

de gloria a su pueblo. Por esta razdn, no se siente mértir, sino una
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predestinada que ha trastocado el amor hacia su padre en un amor ha

todos los hombres.



RECRIMINACION DE CLITEMNESTRA A AGAMEMNON

"Qué misterio la madre! ... Filtro migico impele con igual termu

ﬁ'ra hasta sacrificarse por los hijos..."(42).

o
Gt
{

Clitermmestra habla acudido con su hija Ifigenia al campamento de

Py
N

los Aqueos, atendiendo al llamado de Agamemnos, en la seguridad de poder

N . . s
f§ entregarla en manos de Aquiles, y honrar asi su estirpe y su linaje

; iQué desventura al conocer que han sido engafiados! No cabe duda, no
fes que su esposo se haya dejado apremiar por las circunstancias y por

ﬁlel temor a la reaccidn de su ejército, es que ha aflorado otra vez la
i3

if?nezquindad de su corazdn. ¢(Como obrar ante el causante de los males?.
W Todo se atropella, todo se confunde, todo se derrumba, todo se conden-
E sa en este instante de inquietud e iniquidad de los hombres". jAh, hija,

’f llegas para la muerte... mas también tu madre..."(41).

La esposa fiel y leal, la madre digna y amorosa, comienza a recor-
f'dar las afrentas recibidas y aquello que se hallaba refundido en el pa-
E?sado recobra cuerpo, torndndose en el presente en la consumacibn de la
3 ' crueldad, de la audacia, de la felonia del ayer. 2i, Agamemndn habia
'%:llegado a ser su esposo después de haber cometido crimenes contra sus

- Pl N . .
© seres mas queridos, contra su gusto, pero, concretizado el compromiso

Tnatrimonial: "Reconciliada ya... tQ bien lo sabes contigo y con tu

¥ hogar, mujer sin tacha, csta, celosa de aumentar tus bienes, para hacer

"; te feliz fuera de ella: rara suerte encontrar tal esposa para un hom-

o4

bre..."(42), sin mids que razones suficientes para exigir que sea dis-

puesta la intencidn ciminal, y es necesario dar muerte a una doncella

W{;‘L: e k_ ‘ .
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.. a Hermiona, hija de Menelao?..." es hija nuestra. S&lvala. Si lo ha-
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POr una mujer que no supo ser fiel a su marido. ¢(Por qué no sacrificar

- ces mostrards ante todos que eras sabio(43), exclama angustiada. "Sal-

f var los propios hijos es la obra mis bella de los padres..."(44) confir

" ma el Coro.

% La razén te asiste asiste a Clitemnestra, pero el ritmo de los aconte-

© cimientos se impone y tendrd que acogerse a la resignacidén y al olvido.

Aunque para ella el tiempo seguird su marcha y los triunfos de su

- esposo no borrarédn sus heridas. Los malos recuerdos acumulados desvia-

. rén su conciencia y terminarén por hacer estallar grandes males., Clit=-

© menestra ya no podrd ubicarse en la posicién de dignididad que gustaba

" de ostentar, ya ha perdido todo respeto a Agamemndn, y, lamentablemen-

‘- te, los afios se encargardn de crear mayores desdichas para todos los

- suyos.




l, LOS DEBERES DE LA PATRIA FRENTE AL AMOR PATERNO

Los principios que norman y reglamentan la convivencia social es-
tan suficientemente enraizados en la conciencia individual, de tal ma-
nera que los sentimientos y los deseos personales llegan a ser medidos

kv catalogados en base a la incidencia y al beneficio que pueden generar

en la comunidad.

Sin embargo, este mecanismo de absorcidn y de asimilacidn se pro-
| duce bajo presiones y resistencias internas que pugnan por establecer
* diferentes cénones de apreciacidn, conforme sea el motivo, el momento
o la circunstancia histdérica. Es decir, si bien es cierto que, por un
tlado, la sociedad impone ciertos deberes a los hombrés, que deben ser
cumplidos por encima de las necesidades particulares, por otro lado, las
exigencias Intimas, nacidas del sentimiento afectivo de la reaccidn
psiquica u organica, cuestionan los férminos en los que se sugtentan

®cste convivir humano.

Esta divergencia entre lo individual y lo colectivo causa agudos

trastornos emocionales que ahondan el sufrimiento y la desventura.

En efecto, la humanidad, en su angustiosa blsqueda de la felici-

E dad, seguird proyectando todos sus anhelos y sus ambiciones en el

transcurso del tiempo, aunque sepa que inexorablemente, siempre termi-
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Es a partir de este reconocimiento que llegamos a vislumbrar, con

clara conciencia, de que los honores, el poder y la gloria tienen una

fs .

% meta alcanza de una vida, sin riesgos, ignorando o sin renombre'.

De 1o que podemos colegir que, la vida simple, sencilla, armdnica,
y equililrada, procura establecer el sentido de la justicia, de la

»1equidad y de la libertad, en tanto que, la vida piblica, guerrera y he-
rdica, promociona todas las inclinaciones basadas en la posesibn, el do

< . . ., .
® minio y la represidn colectiva.

Ahora bien, cuando los individuos se asdcian y logran configurar
’}un ente social que nace del corazbn y de la voluntad de todos sus com-
Sﬁ_fponentes, empiezan a vivir un compromiso que exige una entrega y una de-
f{ deicacidn que sobrepasan lo personal. Este desplazamiento conlleva una
& serie de sacrificios y desgarramientos que afectan, de alguna manera,

W - 1a estructura familiar.

Asi vemos como, bajo determinadas situaciones coyunturales, el ir
iéAa la guerra, el luchar por el honor, el defender a la patria, se con-
;i“;vierten en actividades substanciales: los hombres se transforman en
?§>guerreros; el amor hacia los seres queridos sufre las consecuencias del

# desvario. En definitiva, la patria demanda la inmolacidén de lo mis

¥ preciado.

1
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Es a partir de este reconocimiento que llegamos a vislumbrar, con
fﬁfclara conciencia, de que los honores, el poder y la gloria tienen una
ji;validez relativa. A tal punto de que cada uno de nosotros comienza a
‘.}fijar sus distancias y sus limites, cada uno intenta elaborar su desti=-

Fno, considerando que la dignificacidén proveniente de los demids sdlo

De lo que podemos colegir que, la vida simple, sencilla, armdnica,

Q:Qy equilibrada, procura establecer el sentido de la justicia, de la

Ahora bien, cuando los individuos se asocian y logran configurar
& un ente social que nace del corazdn y de la voluntad de todos sus com-
. ponentes, empiezan a vivir un compromiso que exige una entrega y una de-
- deicacidn que sobrepasan lo personal. Este desplazamiento conlleva una
serie de sacrificios y desgarramientos que afectan, de alguna manera,

a la estructura familiar,

Asi vemos como, bajo determinadas situaciones coyunturales, el ir
a la guerra, el luchar por el honor, el defender a la patria, se con-
¥} vierten en actividades substanciales: los hombres se transforman en
i ;guerreros; el amor hacia los seres queridos sufre las consecuencias del
P?¢desvario. En definitiva, la patria demanda la inmolacién de lo mis

' preciado.

A
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Insiste Agamemndn: "Si fallamos con los dioses nos cortan la exis-

- tencia, si no, los hombres con sus mil caprichos desgarran nuestra vi-

da".

1o prueba con su propia experiencia: debe asumir la enorme respon
sabilidad de la muerte de su hija y la consumacidn de este hecho nefas-
to desencadenard la destruccibén de los cimientos sobre los que se habia
% levantado su hogar vy su familia. Por més que el jefe de los aqueos,
dude, retroceda, se lamente, se arrepienta, nada podra hacer frente al
l designio de los dioses y de los mortales. El1 amor a la patria ha so-

: brepasado el amor paterno. Agamemndn debe sumirse en el dolor y llevar

la pérdida irreparable de su hija Ifigenia,



La actual estructura familiar se vertebra en base a

principios que se alimentan de la tradicién y de la historia. De tal

3 3 . . rd 3
manera que, sl consideramos a la expresidn artistica como una de las
fuentes que posibilitan una interpretacin coherente y cercana a la vi-
'sidn real del hecho histdrico, nos serd factible plantear como vélida

 esclarecedora esta forma de aproximacidn a la realidad concreta.

En efecto, la obra literaria suele ser reconocida como un rasgo
fehaciente del acervo cultural de los pueblos y como una guila permanen-

te de las presentes y futuras generaciones.

Partiendo de este presupuesto, las olras de Euripides no ubican

Len la blogalidad del conflicto y en el instante particularizado que de-

#E'be vivir la mujer, tanto en su papel de madre, como de hija y de herma-

na.

De esta verificacidén se puede concluir que, histéricamente, la
- opresidn de la mujer debe provenir de algunos acuerdos précticos desti-

4 nados a asegurar responsabilidad bioldgica: la maternidad.

Las complicadas formas -psicoldgicas, politicas, econémicas, cul

¥ turales- que reviste la opresidn femenina se remontan todas a esta di-
évisién biolégica del trabajo. Pero el hecho de que las mujeren den a

L luz mientras que los hombres no, pureba dificilmente que unos y otros
sean fundamentalmente diferentes e indica mis bien cuin débil es la ba-

se de esta supuesta diferencia 'natural". Pero incluso la "naturaleza
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también parte de la historia, y evoluciona con ella. Si toda la dife---

#B rencia entre mujeres y hombres radica a fin de cuentas en el hecho que

® 1la maternidad ocupa a las mujeres, entonces las circunstancias en las

que cumplen dicha vocacidn han cambiado de cabo a rabo, si la "natura-

i leza" ha servido de pretexto para la esclavitud de la mujer la historia

W procura ahora las condiciones objetivas para su liberacidn psicolégica

y social.

Y si bien es cierto, en las obras de Euripides, no podemos entre-
ver lo que estamos experimentando hoy en dia, se logra constatar cémo
el gran dramaturgo griego revela en "Medea", cuan grande es la fuerza

 de la pasibn en el atormendado corazdén humano. Medea no ha hecho en

B realidad otra cosa, después de saberse repudiada por Jasdn, que dirigir
‘en sentido contrario del un extremo al otro extremo, el incendio inte-
rior que la consumia. Ha visto trocarse asi el amor en odio, la feli-

’¥cidad en un mal indecible.

¢No prueba con ello esas profundas y variables alternativas que

k agitan de continuo el corazdn humano?.

Y en "Ifigenia en Aulide", Luripides resume y expresa los caracte-

res contrapuestos que puden incubarse en los individuos: la doblez y el

2B engafio en Agamemndn, la afectacidn insincera en Menelao, la sinceridad

'y frialdad en Clitemnestra, la vanidad jactanciosa en Aquiles.
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Pero la bondad y la ternura de Ifigenia conducirén a la concilia-

.cidn intima de los personajes y la exaltacidn del futuro de Grecia,

ce e inccente vida. Por eso, ella es toda una leccidn de paz, de con-

cordia, como un retorno a la tranquilidad y a la fe en un venturoso des



LA FAMILIA COMO UMIDAD CELULAR DE LA SOCIEDAD.

e . e . i ————

. Para realizar un andlisis apropiado de este punto es necesario ubi

3B, su vez, nos exige examinar la evolucidn de la sociedad desde la salida
' de la especie humana del reino animal, en su recorrido hasta el estado

i de civilizacidn.

Lewis H. morgan, en su famoso libro "La Sociedad Primitiva", sefia-
% la los distintos periodos transitados en sw evolucidn por la especie

# Ixmana:

'%iZSALVAJISMO I, Estado inferior: desde la salida del reino animal

hasta el comienzo del siguiente.

IT. Estado medio: desde el uso del fuego y la pesca

hasta el comiendo del siguiente.

ITI. Estado superior: desde el uso del arco y flecha

hasta el comienzo del siguiente.
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BARBARIE : I. Estado inferior: desde el uso de la alfareria

hasta el comienzo del siguiente.

II. Estado medio: a) En hemisferio oriental: desde la
domesticacién de animales; b) hemisferio occiden-
tal: desde el riego, cultivo de maiz, uso de adobe

y piedra para la construccidn.

III. Estado superior: desde el uso del hierro hasta el

comienzo del siguiente.

CIVILIZACION : Desde el alfabeto fenético.

La familia, a través de esta larga evolucidn de la sociedad huma-

W

; na, ha pasado en forma paralela por distintas fases.

Estas fases son las siguientes:

1. La familia consanguinea: En la horda primitiva reinaba la promis-

cuidad completa. En una fase superior, se reconocian como 'grupos'

a las distintas generaciones, y la unidn sexual entre individuocs

de diferentes generaciones no se consideraba licita. Ello signifi
“caba reconocer la primera forma de incesto, con todas las particulari
-“dades resultantes del hecho de que la paterhidad habia de ser desco-

nocida y la maternidad no distingula entre la madre carnal y sus

hermanos y primas.
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Los "hermanos", en cambio, concepto que incluia también a los pri-

mos de distinto grado, eran al mismo tiempo "esposos'.

En circunstancias muy particulares, esta forma de familia se ha
mantenido hasta los tiempos histdricos, por ejemplo; entre las di-
nastias reinantes del antiguo Egipto y en la familia del Inca,

donde hermano y hermana eran, a su vez marido y mujer,

La familia punala o de grupo: reconocia la segunda forma de in-

cesto, prohibiendo la unidn sexual entre "hermanos". El matrimo-
nio se concretaba entre todos los varones de una misma generacidn
de un "geus" o "clan" ('hermanos'"), con todas las mujeres de una

misma generacidn de otra geus. Todos los integrantes eran "mari-

dos" de todas las intégrantes del otro.

La familia sindidsmica: se desarrollaba paulatinamente de la an-

terior. Consistia en la unién de un hombre con una mujer, pero
con libertad de separaciénala sola voluntad de cualquiera de los

cdnyuges.

Es claro que, hasta entonces, las relaciones de parentesco 'y, por

1o tanto, de herencia, tenian que regir en forma matrilinea, ya

Que el padre carnal en la familia consanguinea y en la punalia era

desconocida, y en la sindidslica las normas matrilineas tradicio-
) » . . . ) . rd . -

nales podrian seguir rigiendo, porque no existia ninguna razdn para

modificarias.

KR
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Al conjunto de todas esas normas de parentesco, herencia y organi-

zacidn social, se denomina "matriarcado".

La familia monbgana: el matrimonio sindi&smico, ficilmente sepa-

rable a requerimiento de cualquiera de las partés, no podia ser
aceptable para el hombre convertido en duefio de los medios de pro-
duccidn. Tampoco podia aceptar el derecho y la herencia matrili-
nea. El hubo de exigir el derecho de transmitir "su propiedad a
‘sus hijos" con la seguiridad de que lo sean, y para ello hubo de
ser abolida la libertad sexual de la mujer, sdlo de la mujer. Hu-
bo de exigir la evolucidn de la herencia y del derecho matrilineo
y su transformacidn en derecho patriarcal. Todo este cambio signi
ficd un verdadero sofuzgamiento de la mujer, que no afectaba no
solamente libertad sexual, sino también su libertad econdmica y

“

social.

En lugar de la geus matriarcal, hallamos ahora la patriarcal, que
agrupa alos indiviuos descendientes de un atecesor masculino co-
min, por linea masculina. La mujer, al casarse, pasa a la geus
del marido. Esta comunidad de la geus se manifiesta en la propie-
dad, el culto totémico, que se transforma en religidn, el deber de

venganza de sangre, el lugar de sepultura, etc.

la propiedad es ahora la propiedad del hombre. La mujer queda con
finada a la casa, donde ejerce cierta autoridad. El hombre estd

obligado a un minimo de actividad sexual dentro del matrimonio,
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vista, sino produciendo la estructura psiquica deseada por la so-
ciedad. En relacidén a este criterio, David Cooper sostiene que
los factores que operan dentro de la familia producen efectos le-
tales y consecuencias entontecedoras en lo humano: "Primero nos
encontramos con la estrecha imbricacidn entre las personas, que
se base en el sentimiento de lo incompleto del ser de cada cual...
En segundo lugar, la familia se especiliza en la formacidn de pa-
peles para sus miembros mis que en preparar condiciones para la

libre asuncidén de su identidad...

En tercer lugar, la familia, como socializador primario del nifio,
le pone controles sociales que exceden claramente a los que el
nifio necesita para hacer su camino en la carrea de obsticulos que
le plantean los agentes extrafamiliares del estado burgués, ya
sean estos policlas, funcionarios universitarics, psiquiatras,
asistentes sociales, o "su" propia familia que de modo pasivo re-
crea el medelo familiar de sus propios progenitores, aln cuando,
desde luego, hoy en dia los programas de televisidn son algo dife

rentes.

En realidad, lo que se ensefia princiﬁalmente al nifio no es cémo

sobrevivir en la sociedad, sino como someterse a ella. En cuarto
lugar, la familia deposita en el nifio un elaborado sistema de ta=-
bles. Ello se lleva a cabo, como la ensefianza de controles socia-
1es; mediante la implantacidn de la culpa, la espada de Damocles

que descenderd sobre la cabeza de quienes antepongan sus eleccio-
nes personales Yy Sus experiencias ?ropias a las prescritas por su

familia y la sociedad".
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De lo que se desprende que la familia va generando una dependen-
cia afectiva respecto de la utilidad que implica, al mismo tiem-
po, una mezcla de ansiedad, odio y amor, y un aferrarse al deber

antes que a la dicha.

En definitiva, los sentimientos de culpa son reproducidos una y
otra vez por las discrepancias entre las exigencias del yo indi-
vidual y las de la realidad, buscando como efecto el mantener a la
gento décil frente a la autoridad. Esta situacién psicosocial es
la que explica porqué la familia es casi universalmente reconocida
para el cimiento (o por lo menos como uno de los apoyos mas impor-

tantes) de la sociedad.

Esta revisidn retrospectiva de los origenes y fundamentalmente de
los fundamenteos de la familia nos ayuda a entender las reacciones
y los cuestionamientos éticos.y morales que enfrentan los persona-
jes euripideamos en su intento por hallar una fructifera razdn de

vivir.

En "Medea" se sostiene: "Los que tienen dulce prole, llenos estan
de cuidados, como yo obrero, primero para educarla bien y dejarle
medios de subsistencia, y después porque no saben si sufren esos

trabajos por quienes han de ser buenos o malos..."

De hecho, el esfuerzo por mantener a la sociedad en una linea de
orden y de desarrollo, se basa en la permanente preocupacidn por

adiestrar desde la infancia a los que, en el futuro, seguirdn man
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teniendo la regencia del sistema imperante. No cabe duda de que,
por encima de los sufrimientos estd la obligatoriedad de velar por
la sswpervivencia de la sociedad, estableciendo, para ello, enla-
ces matrimoniales apropiados, aunque "... siempre destroza el co-
razdn de un padre que tanto hé padecido por sus hijos, para darles

al fin a extrafias manos"(52).

En conclusidn, la familia logra condensar las aspiraciones de una
sociedad regida por principios ancestrales y aspiraciones comunes,
de todo un conglomerado humano que, de una u otra manera, cree en
el avance de un mundo ilusionado por sus conquistas, aln a costa
de la destruccidén de una mayoria sofuzgada y 1o que es mis grave,

de su propia esencia humana.



EL MATRIMONIO: LEYES Y COSTUMBRES DE LA EPOCA

El matrimonio entre los griegos era un arreglo de conveniencia

mis que de sentimiento y por lo comin lo resolvian los padres a los -
4 . - . .
f parientes cercanos. Las mas de las veces, el novio era mucho mayor que

1a novia.

Los preliminares indispensables eran los "esponsales', en que la
novia era entregada por su pariente masculino mds cercano. Si se omi-
% tia esta ceremonia o si la ejecutaba persona indebida, el matrimonio

era nulo y los hijos, ilegitimos.

Se acostumbraba proporcionar a la esposa una "dote", que no venia
a ser propiedad del marido y que debia éste restituirle en caso de di-
vorcio. E1l intervalo entre los esponsales y el matrimonio verdadero y
singularmente Gamelidn, "mes matrimonial", era el tiempo preferido para
los casamientos y el cuarto dia de la luna nueva o el dia de plenilunio

se consideraba de buena suerte.

En Atenas, el dia de la boda, novio y novia se entregaban a ublu-
ciones en de la fuerte Calirroé y en la casa paterna del novio se hacla
.una fiesta, en la que se ofrecia un sacrificio y se comla el pastel de
sésamo. Después del banquete, la novia era conducida en procesidn a su

nueva casa.
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Se la 1llevaba cubierta con un velo y sentada en un carro entre

f su'novio y su padrino de boda, e iba seguida por su madre, que llevaba

f antorchas encendidas en el hogar paterno y acompafiada de un grupo de

§ flautistas y festejantes. Al entrar en su nueva casa, donde la recibia
la madre de su esposo, era acogida con profusidn de frutas y golosinas

8 ;y al llegar al alcoba nupcial, ten& que probar un membrillo. Afuera,

las madrinas entonaban himnos nupciales. Las ceremonias se completaban

# al dia siguiente, en que la recién casada se presentaba ya sin velo,

¥ ante sus amigos y parientes para recibir sus dones y buenos augurios.

La ley se ocupaba de la situacidn de la mujer casada, hasta donde
éella afectaba a su "dote" segln quedaba definida en los "esponsales"
{por su padre o guardidn. La dote nunca estaba a ser propiedad del ma-
u:rido, quien sdlo disponia de su uso y su disfrute durante la vida ma-

’gv trimonial.

Pero, en caso de divorcio, la dote, volvia al padre(o guardifn)
i
. monto de la dote, hasta tanto que no la devolviera. El objeto de tales

de la mujer, o bien el marido debia pagar el 18% de interés sobre el

iprescripciones era, en parte, el conservar los bienes dentro de la fami
t lia y en parte, el evitar los divorcios caprichosos. Porque el divor-

: cio en si era facil, y el marino no tenia que hacer més que ordenar a

L 1a mujer (tal vez ante testigos) que volviese a lado de su padre y se

F 11evase consigo la dote traida al matrimonio. Aparte de las restriccio
% nes relativas a la propiedad, las mujeres no podian dar testimonio ante

las cortes judicialés, ni ser partes en contratos, o menos que se trata-
 se de ﬁequeﬁas e insignificantes transacciones diarias, como lo es la

> compra del mercado.
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Los deberes de la mujer casada incluian la vigilancia general de

# 1a casa y sus pertenencias; el ordenar las tareas de las esclavas, so-

¥ bre todo tejer y bordar; desde luego, la crianza y primera educacidén de
? los nifios: de los varones, hasta el momento de llevarlos a la escuela;

:1;de las mujeres hasta el dia de su matrimonio.

En lo demis, la esposa debia disimilarse lo mis posible. Pero en
determinadas ocasiones tenia el deber de aparecer en plblico: por ejem-
f plo, participaba en las procesiones religiosas y concurria a la repre-

% sentacidn teatral de la tragedia.(53).

Podemos visualizar algo de lo expuesto en el difdlogo sostenido en-
iiﬁtpe Agamemndn y Clitemanestra, cuando ella responde: "Obedecerte es mi

f'costumbre Habla...", y toda&ia con mayor razdn, en el momento en el que
:i,se habla de los preparativos de la posible boda de Aquiles con Ifigenia,

'-‘puntualiza: "iBien estd que la madre a su hija entregue!"(54).

En estas tres fraces se habla sintetizada toda una modalidad de
& vida familiar, que sigue rigidamente, cierta linea de conducta en cohe-
¥ rencia con los postulados basicos sobre los que se asienta el periodo

% patriarcal.



EL AMOR MATERNAL Y FIT.TAL .

Queremos enfocar este aspecto partiendo de la premisa de que

- toda expresidn de amor nace de la ternura. En efecto, la necesidad de

ternua existe al comienzo de toda vida humana.

Tharternura-corresponde a lainecesidad-mis imporstente-del
nifio provocan normalmente en la madre una actividad espe-
cifica de ternura , contacto estrechamiento ,palabras de
consuelo ,balanceo que actuan como calmantes , aungue no
esten directamente relacionados con la causa exacta que
puede ser miedo o carencia que ha determinado la actividad
y reaccidn infantil .

. T 4
n este contexto , consideramos que la ternura es un dialogo

]

elemental o si se quiere ,un intercambio de actitudes que
pueden esquematizarse asi: un malestar interno en el nifio
la percepcidn de una necesidad vital , un miedo cualquiera

ruido,extrafio, frio, -dolor ) - Producemns s.wvn «w---/ whvvueen

: una actividad motriz desordenada acompafiada de gritos, otros tantos sig

B

nos que corresponden en la madre a una actividad exploradora y consola-
idora que llamamos ternura. Se trata, pues, de un diflogo con pregunta

y respuesta; de una actitud interpersonal, de una comunicacidén. La ter-
nura materna es la primera ocasidn de comunicacidén hxmana con que se en-

gE cuentra el nifio.

De ahl que, ni esa madre "cruel" que es Medea, pueda sustraerse a
este sentimiento, fuente y raiz del amor entre los seres humanos. Al

£ ver a sus hijos y recordar sus mortales intenciones, expresa: ;Oh mano
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7 muy amada! ;Oh labios queridos!, jOh tez delicada!, ;Oh suavisimo hi-

Jﬁ~bito de mis hijos!..."(55).

All1 estén plasmados su &nimo, su emotividad, su afliccidn, pero,
f;ante todo, el afecto, el carifio y el entrafiable amor que le une a sus

hijos. Que sucumbird a la pasién y a la venganza, también es cierto,

" pero nadie podrd dudar de que la muerte de sus vistagos le sumird en

una dolorosa condena y en un eterno sufrimiento.

Por el contrario, la dedicacidn, la entrega y el esmerao que de-

muestra Clitemestra, que llora la pérdida irreparable de su hija, ha-
% 1lard &1 y la dignifica. Su mixima orgullo son sus retofios: la adoles-

4 cente Ifigenia y el tierno Oreste. Al fin y al cabo representan la con

* cordial y la paz, la armonia y la tranquilidad, @or eso, al conocer el

© negro destino de su hija deplora su desgracia con fuertes lamentos.

En suma se respiran aires diferentes con estas dos actitudes: Me-

- dea, que sobrepone a su amor maternal el deseo de venganza, no deja de
% causarnos lastima y conmiseracidn y mis todavia si nos ponemos a pensar

.en esos angustiosos remordimientos que no le permitirédn descansar hasta

* su muerte; Cletamestra, que llora la ﬁérdida irreparable de su hija,

Tihallaré al fin el consuelo al saber que Ifigenia ha sido recibida con
3

1§'benep1écito en la morada de los dioses.

Dos madres. Dos circunstancias. La vida en su inexplicable juego

.

¢ de contradicciones y de realizaciones.



EL INFANTICIDIO COMO DESBORDE DE LA PASION

Pero estos suefios dorados son desvanecidos demasiado pronto, por la
; sangre derramada, por las lagrimas acumuladas, por las muertes in(tiles

; 2 de los combatientes de la sinrazdn.

Vida y muerte. Luz y oscuridad. la humanidad siempre buscando una

¥ interpretacién vélida para el devenir natural de las cosas. A tal pun

+ dividuos, como una realidad palpable que algln dia dejard de ser.
Por esta razbn, no nos debe sorprender que los griegos recibieran
con seflales de alegria los nacimientos y con muestras de pesar las de-

£ funciones.
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El nacimiento de un nifio se anunciaba colocando sobre la puerta

fde la casa una corona de olivo, y el de una nifia una madeja delana.

El padre griego podréd obrar a su completa discrecién en cuanto a
la crianza de su prole, y la exposicibén y abandono de infante era

f practica, legiima, aunque ya se comprende que no muy comun. En cir-
cunstancias ordinarias, se acostumbraba, hacia el quinto o séptimo dia
después del nacimiento, una ceremonia formal de purificacién; ceremonia
?que era seguida por otra de cardcter mis plblico el décimo dia, en que
‘el recién nacido era solememente reconocido por el padre y recibia su
, nombre . Generalmente, el vardn recibia el nombre de su abuelo paterno,

&y algunas veces, del materno.

Cuando moria un hombre, las mujeres de la familia lavaban su cadé-
ver, lo vestian de blanco y lo tendfan en un divén, con los pies hacia
la puerta de la casa. Esto se llamaba el "yacer en estado", el estar

de cuerpo presente.

En la boca del difunto se colocaba un &bolo, que popularmente se
lconsideraba el precio que cobraba Cardn por la duccidn del espiritu,

y en la mano un pal de miel. Amigos y parientes se congregaban enton-
g ces para decir adid al muerto, entre las lamentaciones de las planide-

& ras alquiladas al caso.

La anterior exposicidn nos da la medida del respeto por la vida y
'la mierte y el espiruto hondamente humano que caracterizaba a los hele-

FNoS.,
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Sin embargo, Nos atrevemos a aseverar que esta sentida y deseada
 armonia suelo romperse en disonancias y que un conjunto de tensiones

puede generar continuos conflictos en los que la pasién desbora a la

razdn, el sentido al espiritu, el instinto individual al sentimiento
@ conunitario. Nos lo demuestran los personajes de Euripides: Medea y
} Agamemndn; angustiados, contradictorios, atormentados, controvertidos,

% problemdticos, que llegan a tomar inusitadas decisiones, terminando con

la vida de sus hijos. Medea por venganza, con la vida de Agamemnon

4B por impotencia. Dos seres, que al truncar la vida de sus descendien-

' tes rebasan los limites. Pero no por eso dejan de entremecerse en su

. mundo interior, llenos de congoja, desconsuelo y de afliceidn. jCémo

deben lamentarse aquellos que dan muerte a sus propios hijos!

No obstante lo dicho, cabe concluir esgrimiento las siguientes

preguntas: ¢la sociedad no es co-partéipe del delito?, ¢(Se deben ofren

f dar vidas inocentes por el puro hecho de mantener la hegemonia sobre

otros pueblos?, ¢(Cudn culpable es el incitador al crimen?, ¢Puede el do
ko
& lor hacer purgar la afrenta?.

Sean las respuestas, positivas o negativas, siempre quedard laten-

te el interrogante sobre el universo insondable que es el ser humano.



fffS. LA DIMENSION HUMANA FRENTE AL DESIGNIO DE LOS DIOSES

Para los griegos los dioses nunca son concebidos como creadores
& del mundo, sino mis bien como poteéncias intminsecas de &l. Pero la
ausencia del concepto de creacidn y la negacidén del arbitrio divino
como autor de la distincidn del bien y del mal, no impide a los hele-

E nos tener conciencia del pecado.

Sienten la "presnecia de los dioses" en los fendmenos superiores

¥ al poder humano: "fendmeno de la naturaleza y accidn divina son una
sola cosa"; lo divino es el principio de la vida cbsmica en la multi-
plicidad de sus formas. Por mids que se reconozcan en la naturaleza y
en la vida, luchas de potencias opuestas, domina la idea de un cosmos
qQue se asocia con una exigencia moral. Es decir, moral y religién cons

g tituyen, por tanto, poco a poco, un nexo organico.

Pero, paulatinamente, la religiosidad griega, con las figuraciones

ipersonales de los diversos diocses y la fe del pueblo en los espiritus

Este proceso de "humanizacién" fue singularmente impulsado por los

¥ poetas, que son en mucho responsables de la modelacidn definitiva que
‘i 'asumid la creencia popular.

k4

Ahora bién, con la reflexidn filos6fica emprendida por los sofis-

¥ tas, se comlenza a cuestionar las creencias tradicionalés, lo que obliga
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} a 1la polis a reaccionar emprendiendo procesos contra la impiedad.

En este contexto se desenvuelve Euripides con sus obras que ya
4 insinfan la racionalizacién del mito, por lo tanto una nueva visién
1L‘del muindo de los dioses. La tensa problemdtica que le tocd vivir, le
obligd a interpretar en sus tragedias la grandeza, la miseria y la pro
pia inestabilidad de la vida hwmana. Por eso, el contenido de su pro-
2B duccidn era mis pasional, muchom&s préximo al corazdn y a la inquietud

48 dc 1los hombres.

Pero, &l sabe que frente a la muerte, no existe explicacién posi-
) ble,sblo queda la pura increpacidn y el reconocimiento de que nada po-
% demos frente a lo inesperado: "Recordaré tan sdlo este mal, el més in

E;tolerable para todos los mortales: allegados abundantes riquezas y ya

hombres y buenos nuestros hijos, es tan grande nuestra desgracia, que
“® la muerte nos arrebata de la tierra y los lleva al imperio de Hades.
SPor qué los dioses, ademids de tantos otros, han de causar a los hombres

% de este dolor, el mis acerbo de todos?"(56).

Indudablemente, el hombre desea plasmar en sus actividades toda su
3 . . .

& fortaleza, aspira a hallar la bonanza en sus conquistas y sin embargo,

: . d . " . .

como nos proviene bBuripides: '"No es ahora la vez primera que pienso
;hhque los proyectos de los mortales son sdlo mkmo, ni vacilo en afirmar

s que los que se tienen por sabios y se consagran a investigar la razdn
de las cosas, son los que mads torpezas cometen. Nadie es feliz: si 1lle
ga a poseer grandes riquezas, podrd serlo mis que otro, pero nunca ente

' ramente"(57) .
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El que haya sostenido por boca de Agamemdn: "No es lo divino un
4 mito sin razones; al contrario, distingue el mito sin razones; al con-
iﬂ-%trario distingue el juramento que el mal inspira y la violencia arran-

ca" (58), lo identifica como un innovador del culto religioso vy ante

todo, como un dramaturgo comprometido con esa permanente blisqueda in-

2 terior que quiere hallar explicacidn para la angustia existencial que

b

 '”agobia a los hombres.

Sin interés de menoscabar la insistente tendencia a descubrir la
;esencia de las cosas, nos parece que mis valdria atenerse a esa adver-
tencia de Euripides due aconseja: '"Nunca conviene que el hombre de rec
to juicio, ensefie a sus hijos demasiada filosofia, porque ademis de

3B ganar fama de holgazanes, concitan contra si la envidia de los ciudada-

' nos..

Si enseflas a los necios nuevas y profundas doctrinas, creerin que

f. para nada sirves y que no eres sabio y hasta aquellos que estiman lo

 que sabes, si te creen superar, te aborrecerén, porque los molestas..."

g (59).




CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El haber analizado '"Medea" e "Ifigenia en Aulide", con la inten-
% cidn de descubrir el papel desempefiado por la familia dentro de la so-
fciedad, nos ha permitido explorar los diversos conflictos generados al
= interior de su estructura, que no son mas que el resultado directo de

fﬁ,una falta de armonia entre sus miembros.

En efecto, podemos constatar que las relaciones entre padres e hi-

. jos se han ido deteriorando y sufriendo mutaciones, en un proceso incon
% tenible de destruccidn de las bases mismas de la c€lula familia. Asi,

' constatamos como el amor ha sido desplazado por el orgullo, la ambicidn

f y el egoismo. Los sentimientos y las simples manifestaciones de amis-
ﬂ tad se sopesan con dinero. Las voraces vilipendian a los honestos por-
£ que no congenian con sus negocios fraudulentos. Cada uno cree ser el
4g'centro del mundo y poder explicar con sus negocios fraudulentos. Cada
uno cree ser el centro del mundo y poder explicar el origen de las co-
sas con solo aplicar un método computarizado. El mundo interior organi-
- za angustiosamente ante la mentira disfrazada. En suma el miedo se

H apodera de los hombres.

Fueron estos los motivos que nos obligaron a entrelazar las viven-
" cias de los personajes conflictivos y desesperados de Euripides con nues
tra realidad, llena de cuestionamientos e indecisiones. Y esta confron

& tacidn nos condujo a las siguientes conclusiones:
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La angustia existencial padecida por los grienos nos invita a una
profunda reflexidn sobre los valores ternos que deben estar siem-

pre presentes en la conciencia de los seres humanos.

En la naturaleza humana conviven una serie de sentimientos contra-

dictorios que, se podria decir, la bondad y la perversidad, lo Jjus
s P s y s Jus

to y lo desleal, lo inocente y lo infame, co-participan en esa am-

biciosa blsqueda de la razdn de vivir.

Los hombres suelen anteponer intereses particulares antes que coad-

yuavar con el bienestar colectivo.

Los hombres necesitan recrear la naturaleza para reencontrarse a

v . . . .,
sl mismos en su verdadera dimensidn.

la paz familiar solo se puede lograr cimientar en la sinceridad y

en el anor.

La vida pacifica y sencilla dignifica a aquellos que quieren tras-

cender espiritualmente.
La vida encierra misterios que nunca podran ser revelados.

Estas deducciones deberdn ser asimiladas en la medida en que se

asuna a la literatura como una experiencia humana dicha a viva voz,
§ siendo solidarios y respetando a la naturaleza, para asi sentir la did
fana riqueza dela vida en su permanente gransformacidén de luz y de co-

lor, de sonido y de misica, de ritmo y de movimiento.
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En fin éuéremos hacer nuestro lo que dice Henry Miller: "la vida,
si la comprendemos, no nos impone otra disciplina que la de aceptar sin
: reservéé la vida. Todo aquello de io que huimos, todo aquello que Aegg
‘mos, denigramos o despreciamos, sblo sirve, al fin para derrotarnos. Lo
que parece repulsiVO, penoso, malo, puede convertirse en una fuente.de
belleza, alegria y fuerza, con sblo que lo afrontemos con éspiritu abier

to.

Todo momento es dorado para quien tiene la visidn de reconocerlo
como tal. La vida, y por mds que el mundo esté poblado de muertes, exis
te ahora, existe a cada momento. La muerte sblo triunfa para servir a

. 1a vida".
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