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RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo analizar literariamente la obra narrativa Timoledn
Coloma, del autor Carlos Rodolfo Tobar, para vincularla con el ambito de la literatura juvenil del
Ecuador. Nos servimos de métodos y técnicas dirigidos a estudios bibliogréficos tratados desde
lo inductivo y deductivo. Analizamos en su globalidad el contexto del autor y su obra, para luego
enfocarnos en la novela corta Timoleon Coloma, desde teorias literarias como la narratologia y
el modelo actancial de Greimas, siendo estas el medio para descubrir caracteristicas que

vinculan esta obra con la literatura juvenil.

El trabajo tiene cuatro partes: Rodolfo Tobar, un gran escritor del siglo XIX, que nos aproxima a
la vida, produccién literaria y contexto del autor, mas su pertenencia al costumbrismo literario
del Ecuador. Teorias literarias para el analisis de textos que sirven como fundamento teérico
para un efectivo andlisis literario. EI universo de la literatura infantil y juvenil, que es el &mbito al
que buscamos vincular la obra en cuestion, y propiamente el andlisis literario de la obra que se

lo hace desde los niveles: estructural, tematico e interpretativo.

PALABRAS CLAVES: Carlos Rodolfo Tobar, Timole6n Coloma, Literatura juvenil



ABSTRACT

This research aims to analyze the literary narrative Timoleon Coloma, author Rodolfo Carlos
Tobar, to link with the field of juvenile literature of Ecuador. We use methods and techniques
aimed to bibliographic studies discussed from the inductive and deductive. Analyzed as a whole
the context of the author and his work, then focus on the short novel Timoleon Coloma, from
literary theory and narratology and actancial Greimas model, these being the means to discover
features that link this work with youth literature.

The paper has four parts: Rodolfo Tobar, a great writer of the nineteenth century, which brings
us to life, and literary context of the author plus belonging to the literary manners of Ecuador.
Literary theories to the analysis of texts that serve as theoretical foundation for an effective
literary analysis. The world of children's literature, which is the area to which we seek to link the
work in question, and properly literary analysis of the work that is done from levels: structural,

thematic and interpretive.

KEYWORDS: Rodolfo Carlos Tobar, Timoleon Coloma, Juvenile literature



INTRODUCCION

La literatura Juvenil es un género de reciente creacién entendida como todo escrito creado para
y por los jovenes. Con frecuencia se la concibe como una literatura menor, dirigida al
moralismo, el didactismo o algun fin pedagdgico; ha pasado de la subvaloracion e invisibilidad a
una necesaria presencia dentro del mundo del joven lector y por tanto de maestros y casas

editoriales que miran un gran horizonte en este creciente subgénero.

El concepto de literatura juvenil es reciente al reconocer la existencia de una literatura
especificamente destinada al publico adolescente; es un fendmeno propio del mundo moderno
que surge a finales del s. XVIIl y se halla alin en fase de expansion en la época actual. Se
encuentran sesgos de sus origenes en los movimientos juveniles que repercutieron en una
nueva mirada hacia ellos quienes reclamaron y exigieron atencion a sus puntos de vista, por lo
general opuestos al de los adultos. Asi, conquistaron su espacio en la literatura a la que
aportaron temas de su contexto: la sexualidad, el inconformismo, la droga, la bulimia, la
anorexia y mas problemas donde destacan los eternos conflictos entre el joven consigo mismo y
con el mundo que lo rodea. En tal sentido Enzo Petrini como “Nota previa” a su Estudio critico

de la literatura juvenil sefala:

La literatura juvenil ha salido ya de su minoria de edad, ha ensanchado su espacio vital,
se articula en filones y sectores, comprende desde los cuadernos para los mas chicos,
pasando por los libros espléndidamente ilustrados para nifios, hasta las lecturas en
volumen y en periddico para adolescentes, nutre y se nutre de aportaciones ofrecidas por
las modernas técnicas audiovisuales y llega hasta la divulgacion cientifica verdadera y
propiamente

tal.http://institutomodernoamericano.edu.co/moodle/grados/quinto/reflex/adolescentes/013.htm

Ante esta tendencia, surge la necesidad de revisar textos que resulten atractivos para
adolescentes de 12 a 16 afios; encontrando, en el caso de la literatura ecuatoriana un canon
aun no determinado y que, quiza por desconocimiento o falta de difusiéon, no abarca obras y
autores de gran valia como es el caso de Carlos Rodolfo Tobar y su novela corta Timole6n

Coloma.

Carlos R. Tobar fue un escritor ecuatoriano nacido en Quito. Médico, miembro de la Academia

Ecuatoriana de la Lengua y Decano de la Facultad de Filosofia. Tuvo una amplia trayectoria
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diplomatica y actué como Ministro Plenipotenciario, en Brasil, le correspondi6 firmar el Tratado
de Limites Tobar-Rio Branco, condicionado al término del conflicto con el Peru. Fue el autor de
la llamada Doctrina Tobar. En 1912, tras el asesinato de Eloy Alfaro y Julio Andrade se radic6

en Barcelona, hasta su muerte.

Su obra Timoledn Coloma es una sugerente narracion corta que puede ser entendida como un
relato de iniciacion de la adolescencia y como correlato de los escritos de viajes muy en boga
en la época, pues su protagonista -un chico que deja el hogar y va al internado- realiza fisica y
espiritualmente una serie de movimientos que empapan el texto con el gesto tipico del viajero:

el reconocimiento de los otros y de otro mundo.

Desde este contexto, el presente proyecto busca emprender un trabajo de andlisis literario de la
obra narrativa Timoledn Coloma del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo Tobar y su relacion con el
mundo de la literatura juvenil, la misma que se ha editado y difundido escasamente, pero que se
considera tiene mucho que decir al lector actual, asi como a los estudiosos, quienes con la
adecuada metodologia la podrian considerar como documento para la historia de la educacion

ecuatoriana y parte del canon de la literatura juvenil de nuestro pais.

Si no se emprenden estudios y trabajos de investigaciéon y estudio de obras como las
consideradas para este proyecto se corre el riesgo de acrecentar lo que un autor como Carlos
Arcos cabrera cataloga como literatura invisible: “El silencio pavoroso que por lo general rodea
a la publicacion de un libro de narrativa; una critica ain mas invisible que su propio objeto y por
ultimo la existencia de una sociedad de pocos lectores”. En otras palabras, la ausencia de
autores y obras, no porgue no existan sino porque han estado insuficientemente al alcance de

todos.

Dejar en el olvido obras de importante valia nos conduce a una desvalorizacion de nuestra
propia cultura. Nuestras letras nacionales requieren sustentar mejor su pasado y son obras
como las de Carlos Rodolfo Tobar las que ayudarian a cubrir este gran vacio; a conocer y a
entender la época y el contexto social e historico en el que existié y se desarroll6 el autory a
realizar un estudio comparativo literario con la época actual. Con trabajos como estos
proyectamos un mejor tratamiento a las generaciones de autores contemporaneos que podrian

de algun modo sentir que su labor tampoco serd infructuosa.
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La ausencia del estudio de la obra narrativa de Carlos Rodolfo Tobar en planes de estudio ha
impedido su conocimiento por parte de jévenes lectores, a esto se suma la necesidad de
comprender y evidenciar desde la teoria literaria los momentos historicos y contextos sociales
presentes en la obra narrativa de este autor; por otra parte se debe indicar la inexistencia de
estudios que aborden el valor literario de esta obra.

Ante lo expuesto, el presente trabajo realiza un enfoque de andlisis literario que obedece a los

siguientes objetivos:

Determinar el contexto biografico, social, histérico, politico, en el que aparecié la produccién
narrativa de Carlos Rodolfo Tobar.

e Conocer los fundamentos tedricos de la Literatura infantil y juvenil para establecer
adecuadamente las obras que puedan incluirse en este canon.

e Examinar la narratologia y las principales teorias literarias que validen un andlisis eficaz de
la obra Timoleén Coloma.

e Analizar literariamente la obra Timoleén Coloma del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo
Tobar.

El primer objetivo se cumplié a cabalidad gracias a una detenida revisién bibliografica que nos
condujo a la comprensién de la época del autor y de su relacién con el costumbrismo literario.
En cuanto al segundo objetivo se realizé la aproximacion a los lineamientos esenciales que
identifican una obra dentro del mundo de la LIJ. Esto con la finalidad de justificar

adecuadamente la vinculacion de la obra narrativa de Tobar con este campo literario.

Para el tercer objetivo se analizaron algunos planteamientos de las teorias literarias mas
conocidas, pero el trabajo se fundamenté en los criterios de la narratologia y el modelo
actancial de Greimas. Finalmente el cuarto objetivo se cumplié mediante un analisis riguroso de
la obra, basado en los niveles estructural, teméatico e interpretativo, mas la hermenéutica y las

opiniones fundamentadas de la autora del presente trabajo.

El capitulo | enfoca la vida y obra de Carlos Rodolfo Tobar, inmerso en una época politica de

transicion entre el Conservadurismo y el Liberalismo. En lo literario destaca el manejo del
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costumbrismo literario como una forma de potenciar el amor a la Patria y las costumbres

locales.

El capitulo Il revisa los fundamentos tedricos de la literatura infantil y juvenil para establecer
adecuadamente las obras que puedan incluirse en este canon. Desde este criterio se busca
identificar un limite entre lo infantil y lo juvenil, pero, se destacan teméticas, acciones y

personajes con mayor inclinacion hacia el mundo de la adolescencia.

El capitulo Ill examina la narratologia y las principales teorias literarias en busca de un correcto
domino tedrico que nos conduzca a un analisis eficaz de la obra Timole6n Coloma para asi

validar su pertenencia o no al campo de la LIJ.

El capitulo IV analiza literariamente la obra Timole6n Coloma desde el enfoque narratologico y
se sustenta en el detenido analisis de los niveles: estructural, tematico e interpretativo. A esto

se suma la aplicacién del modelo actancial de Greimas.

METODOLOGIA

Este estudio abarc6 de manera completa la produccidon narrativa de Rodolfo Tobar en cuanto a
su novela corta Timole6n Coloma obra que producida en el Siglo XIX se reviste de un marcado
costumbrismo literario y un interesante argumento que se llegé a descubrir luego de un hondo
analisis. Por ser una investigacion literaria de corte cualitativo esta condujo a la aplicacion de
métodos y técnicas dirigidos a estudios bibliograficos. En el tratamiento de la informacion se
manejaron los métodos inductivo y deductivo. Desde lo deductivo se analizé en su globalidad el
contexto del autor y su obra en general, para luego particularizar el estudio de la novela
seleccionada y mediante el conocimiento y manejo de las distintas teorias literarias, sobre todo
de la narratologia, mas el modelo actancial de Greimas, aterrizar en aquellas caracteristicas
gue vincularian esta obra con la literatura infantil y juvenil. Se partié6 de lo conocido para
ahondar en lo desconocido o poco tratado de la narrativa de Tobar; posterior a esto se aplico lo
inductivo para relacionar lo particular que se obtuvo desde la generalizacion e ir a lo general de

la creacion literaria de Tobar.

Se utilizaron ademés los métodos de andlisis y sintesis. En el primer caso la descomposicion de

la obra en sus elementos como: elementos del texto narrativo, estructura y modos verbales de
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narracion, focalizacion, punto de vista o perspectiva narrativa, tipos de narrador entre otros
componentes narratolégicos. Se complementd con la sintesis para la reconstruccion de lo
obtenido y asi lograr la comprension cabal del objeto de investigacion; pero en esencia se
manejo la hermenéutica para a través de ella: analizar, interpretar e inferir lo narrado por el

autor.

Esta investigacion se fundamento en el uso de la técnica bibliografica; no por ello se limité a una
ligera recopilacion de informacién, sino que buscé la prediccién e identificacion de los
elementos narrativos de la obra para vincularlos con las peculiaridades estéticas, éticas y
emocionales de la literatura juvenil; asi, esta faena investigativa se basé en el pronunciamiento
de puntos de vista y opiniones fundamentadas de la investigadora. En el mismo sentido, el
analisis de la informacion compilada permiti6 de manera metodica exponer y resumir la
informacién obtenida; se analizaron cuidadosamente los resultados, con la finalidad de plantear
las recomendaciones pertinentes, que contribuyan a una correcta valoracion de la obra. Para
profundizar sobre el contenido de la novela y su relacién con la literatura juvenil planteamos una
metodologia critica que condujo al correcto analisis de las caracteristicas de la obra, mismas
gue mediante la hermenéutica arrojaron interesantes variantes de interpretacion en cuanto a los

contenidos narrados.

Se realiz6 el estudio y analisis de casos que consistio en el tratamiento de los distintos capitulos
de la novela, de los cuales se extrajeron personajes, situaciones y tematicas concernientes al
campo de lo juvenil y literario; a mas de esto, se realizd: andlisis de material documental:
escritos, andlisis de otros autores, anécdotas. Por ser la comprension de la realidad y no su
explicaciéon el gran propésito de las investigaciones cualitativas, nos fundamentamos en un
conocimiento basado en intuiciones y sentimientos, mediante un disefio abierto y no

estructurado que se desarroll6 a medida que enrumbdbamos la investigacion.

Para un mejor analisis del texto narrativo se aplicé una metodologia que fusion6 algunos
aprendizajes sobre analisis de textos; asi, se utilizaron diversas concepciones desde el punto
de vista narratolégico dando especial interés a los niveles: estructural, tematico e interpretativo.
En cuanto al aspecto tematico, este se complemento6 con el modelo actancial de Julius Greimas,
con la finalidad de dar mayor profundidad al manejo de los personajes o actantes. En

conclusion, el empleo sistematico de estas técnicas y métodos nos han conducido de forma

14



eficiente a un detenido andlisis literario de la obra de Rodolfo Tobar, para a través de su

tematica, acciones, personajes y caracteristicas vincularla con al &mbito de la literatura juvenil.
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CAPITULO |

Rodolfo Tobar, un gran escritor del siglo XIX
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1.1 Biografia del autor

Carlos Rodolfo Tobar Guarderas nacidé en Quito el 4 de noviembre del afio 1854, vastago de
Manuel Tobar y Lasso y Francisca Guarderas Villacis. Hombre de gran acervo cultural se
destac6 como: escritor, politico, diplomético, profesor universitario; actividades que le
confirieron el calificativo de intelectual polifacético decimondnico. Sus estudios primarios y
secundarios los cursé en el colegio San Gabriel de Quito dirigido por la orden de los Jesuitas.
Se graduo de bachiller en 1871. En 1878 obtuvo titulos en Ciencias Naturales y Medicina; sin
embargo, su pasion por lo literario, notoria desde muy joven, lo condujo a obtener la catedra de

Literatura en la Universidad Central.

Contrajo matrimonio con Maria Eva Borgofio Fernandez, joven de sociedad y notable pianista
con quien tuvo tres hijos. En 1880 fue elegido Decano de la Facultad de Filosofia y Letras
donde inici6 la publicaciébn de una de sus mejores divulgaciones llamada: Anales de la
Universidad, coleccion que fue considerada una de las mejores del pais. Para 1887 se dirige a
Lima como delegado a un congreso sanitario, a la par de estas actividades publica en folletin
denominado: Timoledn Coloma, narracién breve que, con una gran dosis de humor, rememora

trances de la infancia y juventud del narrador en el &mbito de la vida colegial.

Como rector de la Universidad a partir de 1891 consiguié un matiz ideoldgico y cultural de
calidad para su institucion lo que lo hizo acreedor del respeto del pueblo. Constante en su
guehacer literario, Tobar, en 1895 entrega a nuestra Patria una valiosa novela historica:
Relacion de un veterano de la independencia, publicada en dos tomos pequefios a la que
Hernan Rodriguez Castelo la califica como “la mejor novela histérica ecuatoriana y una de las

mas hermosas del costumbrismo americano”.

A Carlos Rodolfo Tobar se lo reconoce como uno de los personajes mas brillantes y
polifacéticos quitefios de finales del siglo XIX e inicios del XX, época de la Revolucién Liberal.
Hombre de ideologia conservadora; respetado y considerado por personajes de altas esferas
politicas y sociales. En 1900 se desempefid como Ministro de Gobierno, luego en Espafia,
recibio el nombramiento de Ministro Plenipotenciario del Ecuador ante el Rey de ese Estado
para realizar actividades de arbitraje en asuntos de limites, cargo que no lo desempefid porque
regresa a su patria donde, concluido el régimen liberal, fue candidato a la Presidencia de la
Republica. En esta linea politica destaca ademas su actuacion en 1904, donde en funciones de

Plenipotenciario ante el gobierno del Brasil firmd el Tratado Tobar-Rio Branco.
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Temporalmente se radic6 en Espafia durante el segundo periodo de Alfaro, alli, por su
trayectoria y su prestigio fue designado miembro de la Real Academia de la Historia de Madrid
y miembro de la Academia de Bellas Letras de Sevilla. Mereci6 ademas, la designacion de
Caballero de la Legién de Honor. La Revue Americaine de Paris lo conceptué como una de las

mas prominentes figuras de la raza espafiola en Sudamérica.

En 1912, un afio después del regreso a su patria y luego del asesinato de Alfaro, Tobar se
postula otra vez como candidato presidencial junto a los generales Leonidas Plaza y Julio
Andrade; este Ultimo es asesinado por lo cual Tobar, con el fin de precautelar su vida y
descansar de rencillas politicas, se dirige a Barcelona donde fallece el 19 de abril de 1920.
Pérez, R. Diccionario Biografico Ecuador. (s.f.) Recuperado de:

http://www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomo12/t3.htm.

1.2 La creacion literaria de Tobar

Pese a su agitada funcién politica, Tobar fue un escritor fecundo; a pesar de la discontinuidad
en su produccién literaria, esta, sin ser vasta no deja de ser rica y Unica y en ella se devela su
faceta de narrador, ensayista, linglista, periodista. Entre sus ensayos y narraciones podemos

considerar:

Anales de la Universidad Central: considerada la mejor publicacién seriada del pais que consta
de varios trabajos como:

e Prologo “Viaje imaginario por las provincias limitrofes de Quito”

e Necrologia “Apuntes para un diccionario de Quitefliismos”

e Consultas al Diccionario de la lengua, algo que falte en el vocabulario académico y lo que

sobra en el de los ecuatorianos”

Brochadas (1885): serie de articulos de prensa

Timole6n Coloma (1887): aparece en forma de folletin en el Per( llustrado. En 1908 es

reeditada por Diario el Comercio.

Mas Brochadas (1888): tomo de 216 paginas que contiene: Malos dibujos, Tres discursos y

Timoledn Coloma.

Relacién de un veterano de la independencia (1891): novela histdrica dada por entregas en la

Revista Ecuatoriana.
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De todo un poco (1896): coleccion de articulos literarios.

Folleto (1898): compuesto por tres discursos en alusion a la colocacion del monumento de los
proceres del 10 de Agosto.

Consultas al Diccionario de la Lengua (1898): album literario.

Breves consideraciones acerca de la Educacion (1899): discurso.

Consultas al Diccionario (1908 - 1911): segunda y tercera ediciones respectivamente.
Notas acerca del papel de los consules en las guerras civiles y sobre dafios a extranjeros.

La Revolucién ecuatoriana y la verdadera actitud del Dr. Carlos R. Tobar, relato imparcial para
la historia (1912): articulo para Revue Americano.

Quand viendra la paix (1918): su ultimo escrito, publicado en francés.

Entre otros de su articulos tenemos: Mamiferos del Ecuador, A la nacién, Memorias sobre la
Hipocondria, Asunto digno de ser tratado en el Congreso de la Haya, La palabra del Ex —
Ministro del Ecuador en el Brasil. Biografias y vidas. (s.f.). Recuperado de

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/t/tobar zaldumbide.htm

A través de su obra Tobar se presenta como un hombre interesado en conocer las costumbres
de su Patria y sus habitantes. Por medio de ensayos y articulos periodisticos con esencia
costumbrista el autor muestra su preparaciébn como gramatico; utiliza con acierto la lengua
castellana; da a conocer el sentir, el ser y la manera de comportarse de la gente ecuatoriana;
de esta manera la identidad de nuestra Patria el Ecuador del siglo XIX y de la gente que naci6

en su tierra se exalta, se caracteriza y se sitta en un sitial relevante.

Tobar sobresalié como politico y lo demostré en sus escritos. Las oportunidades que le ofrecid
la politica de alguna manera mermaron el camino de este gran escritor ecuatoriano, quien al no
contar con el suficiente tiempo para escribir dejando de lado su talento, que de seguro daria
mayores frutos para la posteridad, aun asi, es justo es reconocer la valia de su obra dentro de
las letras ecuatorianas y latinoamericanas, esto lo demuestra con su novela corta Timole6n
Coloma donde el dominio de las formas narrativas lo ayudan a situarse como uno de los
grandes exponentes de la narrativa costumbrista del Ecuador del siglo XIX. La obra Timoleo6n

Coloma esta matizada de inocencia, ternura, y fervor juvenil, combinados estos factores con las
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alegrias y frustraciones de los jévenes de aquella época. A través de esta obra el autor
descubre al joven y a la sociedad de ese tiempo, explica el transito de la nifiez a la
adolescencia, y enaltece a su entorno patrio con reales y bellas descripciones de su suelo natal.

Luego de tres afios, Tobar vuelve a regalarnos otra joya de la literatura ecuatoriana
decimonodnica con la novela histérica “Relacion de un veterano de la Independencia” a quien
Rodriguez Castelo la ubica en el mismo sitial de la novela Cumanda, de Juan Ledn Mera,
lamentando en cambio, la suerte que siguid la primera porque se ha convertido en joya de
biblioteca, a lo que Rodriguez Castelo (1986) en el Prologo de Relacién de un veterano de la

independencia (p. 12) manifiesta:

Curiosamente, sin embargo, muy distinta la suerte que ha corrido “Cumanda” y la
“Relacién”: "Cumanda multiplica ediciones afio a afio, mientras la “Relacion” se
ha convertido en joya de biblioteca — de rarisimas bibliotecas-. Haber dejado caer
la “Relacién” en tal condiciéon- lujo de acuciosos bibliéfilos y guardosos
coleccionistas- ha sido crimen de lesa patria. Todavia en nuestra infancia leianse
en inteligentes libros de lectura fragmentos como la hipotiposis del Mariscal de
Ayacucho, que con razén nos deslumbraban. Actualmente ni nuestros nifios ni
nuestros jovenes conocen nada del libro que deberia ser de lectura obligada
entre los dos ultimos afios de escuela y los primeros de colegio, junto con
“‘Cumanda” y las “Novelitas Ecuatorianas” de Mera, una buena seleccién de
Montalvo, los “Articulos de Costumbres” de José Modesto Espinosa y el propio

“Timoledn Coloma” de Tobar, piezas decimondnicas ecuatorianas fundamentales.

La novela histérica “Relacion de un veterano de La independencia” refiere los hechos histéricos
que se dieron en nuestra Patria el Ecuador en la primera mitad del siglo IXI, pero estos, ligados
al modo de vivir de la gente quitefia. Esta novela es presentada por el autor a los lectores,
mediante la narracion de un nifio que se entera de todos estos acontecimientos porque un
veterano sobreviviente de la matanza de los independentistas del 2 de agosto de 1810 los
narra. Asi, Tobar exalta a los héroes que lucharon por los suefios de libertad, describe la gran
epopeya de lucha y de vida de la gente de Quito quienes mostraron su apoyo a sus héroes,
porque desde siempre supieron que ellos eran su sangre, la sangre de sus hijos y de los que

vendran.
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1.3 Epoca del autor

La existencia de Tobar se ubica entre finales del siglo XIX e inicios del XX (1854-1922).Para
esa época Ecuador trata de consolidarse como Republica y busca afianzarse como un pais libre
donde el hombre viva con libertad e igualdad. Los continuos conflictos internos, en especial los
de orden politico, obstaculizan el comercio por lo que la economia tambalea. La mayor parte de
sus habitantes corresponde al campo, ambito de bajo desarrollo y dificil acceso en vista de las
escasas carreteras y caminos. Prima una sociedad guiada por el deseo de autonomia, ideas
liberales e igualitarias; se anhelaba un pais donde se rechace la discriminacién y donde reine la
armonia social. En esta busqueda se logré abolir la diferenciacién entre grupos sociales
mediante la instauracion de nuevas constituciones. Sin embargo, mientras muchos batallaban
por ideales legitimos, otros dirigian el poder a sus manos mediante el acaparamiento de la

riqueza, convirtiéndose esta, en el punto crucial para la division de clases.

La urgencia de desarrollo empuja a que los gobiernos dirijan sus esfuerzos hacia la mejora de:
movilidad terrestre y ferroviaria, instalacion de redes telegraficas, creacion de hospitales y otros
necesarios avances. Esto en contraposicion a una ideologia rezagada donde persistia la idea
de un mundo sefiorial con un poder consolidado en la figura de hacendados o terratenientes,
pertenecientes al partido conservador, quienes aliados con la Iglesia Catdlica mantenian el
control econdémico del pais. Por otra parte, el bando opositor, el Liberalismo, buscaba la
instauracion de un estado laico donde la iglesia sea separada del poder ejecutivo y donde se

respeten las libertades individuales y de pensamiento.

La pugna entre conservadores Y liberales generd profundas divisiones, pero a su vez configurd
la vision de una nacién diferente. Tobar politico de tendencia conservadora enfrent6 la
Revolucion Liberal. Este movimiento liderado por Eloy Alfaro, el 5 de junio de 1895, llevé a la
palestra el antagonismo entre el latifundio serrano y el comercio costefio. Esta revolucion,
considerada como uno de los sucesos mas importantes del cambio politico y social ecuatoriano,
separ6 definitivamente la Iglesia Catolica del Estado. Con la instauracion del laicismo se dio
paso a la libertad de culto, se cred la ensefianza laica y se instaur6 el divorcio. En este periodo
inicia la construccién del ferrocarril Quito-Guayaquil. Biografias y vidas. (s.f.). Recuperado de

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/t/tobar zaldumbide.htm

Es este el contexto donde se desarrolla la obra de Tobar, mismo que no se separa de su linea
conservadora, pese a toda la fuerza que tuvo el Liberalismo en la época. Siendo la Revolucion

de Alfaro el auténtico movimiento revolucionario que ha vivido el Ecuador, tuvo sus grandes
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detractores y opositores; Tobar no se muestra favorable al movimiento y esto se nota en sus
obras donde el hondo apego hacia el Catolicismo, lo expresan sus personajes. El mismo
Timole6n Coloma y su circulo familiar viven diversos pasajes donde la religion actia como el
centro de su vida y sus costumbres. A mas de esta alusion literaria, el mismo Tobar en la vida
real, durante el segundo periodo presidencial de Alfaro, por sus discrepancias politicas se
radicé temporalmente en Espafia. Regres6 para postularse como candidato para la presidencia
del Ecuador, pero finalmente, ante los continuos conflictos se radicé definitivamente en

Barcelona.
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1.4 El relato ecuatoriano del siglo XIX

La narrativa ecuatoriana del siglo XIX es esencialmente costumbrista, refiere los
acontecimientos propios de la patria y narra el estilo de vida del hombre corriente del pueblo,
quien se encuentra estrechamente ligado a su entorno y su cultura. Los escritores ecuatorianos
de esta época plasman sus letras en articulos de costumbres o cuadros locales pintorescos
para luego aterrizar en el relato corto que de a poco tomé técnica y consistencia.

La narrativa ecuatoriana de este periodo no estuvo respaldada por autores conocidos
internacionalmente, como en el caso de otros paises latinoamericanos, pero dio espacio al uso
del relato corto. Asi, dentro de esta modalidad, aparecieron dos escritores destacados: José
Modesto Espinosa, con su cuento Memorias del nifio Santiago Birbiqui, relato matizado con
altas dosis de humor pero que no pudo proyectarse hacia generaciones venideras. Al respecto
Clasicos Ariel 95 (1972) refiere a las generaciones con las que nace el cuento ecuatoriano: La
primera, aquella que abarca a los nacidos entre 1830 y 1860 que seria la de Mera y Espinosa
con su vertiente romantica; la segunda, los nacidos entre 1845 y 1860 con su tendencia
postromantica. (p. 10). Es necesario indicar que los escritores de estas generaciones no logran
todavia en sus cuentos una técnica narrativa sélida, pero, esto no solo pasa en nuestro pais

sino entoda América. Al respecto Ricardo A. Latcham manifiesta:

Los romanticos todavia se estrellaban con invencibles dificultades. Desconocian la
técnica del relato, improvisaban y constantemente sus esfuerzos servian mejor a las
finalidades politicas que a la veracidad y pulcritud indispensables al creador. Ignoraban la
complejidad de la vida y sus temas se repetian bajo la sugestion de Larra en el cuadro de
costumbres y de Walter Scott en la novela histérica. Quedd entonces poco espacio para
el cuento y brotd, como inefable sustituto, un género cuya paternidad serd siempre
motivo de orgullo para su iniciador, el peruano Ricardo Palma, autor de las Tradiciones

Peruanas. (Clasicos Ariel. 95 El cuento ecuatoriano del siglo XIX y Timoléon Coloma p. 10)

Aun cuando las falencias en el estilo, la técnica del relato y la ausencia de bases narrativas,
contamos con la presencia de algunos propulsores del relato ecuatoriano, asi, en una primera
etapa aparecen nombres como: Juan Leon Mera(1832-1894), Juan Montalvo(1832-1889), José
Modesto Espinosa(1833-1916), Francisco Campos (1841-1910), Roberto Espinosa(1842-1926),
Federico Proafo (1848-1894),Miguel Moreno(1851-1910), Miguel Valverde (1852-1920), Carlos
Rodolfo Tobar (1854-1920), Honorato Vasquez (1855-1933), José Peralta (1855), Angel Polibio
Chaves (1855-1930), Juan lllingworth (1858), Alfredo Baquerizo Moreno (1859-1951). Victor
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Manuel Rendon (1859-1940), Remigio Crespo Toral (1860- 1939). En cuanto a Carlos Rodolfo
Tobar (1972) en Clasicos Ariel nro. 95 indica:

Figura fundamental de nuestra novela del XIX, pas@, sin apenas detencién, del cuadro de
época a la gran novela —su Relacién de un veterano de la Independencia-; pero nos dejé
un libro que, aunque corra como novela, es una sucesion de deliciosos cuentos: Timoleén

Coloma”.

En contraposicion a lo anterior, el escritor Jorge Enrigue Adoum, al referirse a estas primeras
manifestaciones afirma que antes de la generacion del 30 no existieron en nuestro pais ni
cuentistas ni novelistas, solo hubieron algunos representantes del costumbrismo y algunas
novelas aisladas. Segun Adoum estas fueron escritas: "casi siempre como un ejercicio
ocasional —a veces Unico— en medio de otras ocupaciones literarias de sus autores; critica,
ensayo, poesia, periodismo, y cuyo aporte al relato que vendria después iba a ser obviamente
desigual y a veces nulo", sin embargo reconoce dos nombres importantes de renombre
internacional: el poeta José Joaquin de Olmedo (1780-1847) y el ensayista Juan Montalvo
(1832-1889).

Adoum, en Pré6logo a "Panorama del cuento ecuatoriano". (Recuperado de http://letras-

uruguay.espaciolatino.com/aaa/ecuador/prologo.htm) sefiala ademas que en el XIX apenas se

puede referir una novela: “Cumandd” de Juan Ledén Mera, que, aunque no alcance técnica
narrativa ni estilo original, por considerarse una copia de Atala, de Chateaubriand, puede ser
considerada como antecedente del género narrativo ecuatoriano. Posteriormente destaca la
obra A la Costa, de Luis A. Martinez, publicada en 1904 y reconocida por la critica como la

primera novela ecuatoriana, pese a las falencias técnicas y su fin de su creacion politico.

El cuento ecuatoriano del siglo XIX alberga dos direcciones que indican la presencia de dos
generaciones, la de los enmarcados bajo la direccion realista que en lo posterior abrié camino al
criollismo de finales del XIX y la direccion del expresionismo social de los afios 30. Aunque en
sus inicios nuestro cuento no tomé la fuerza nitida en el relato, en cambio permiti6 que estas
tendencias paulatinamente se fortalecieran. Este recorrido empieza con Mera, luego continta
José Modesto Espinosa, para luego lograr la pulcritud y la abundancia de la prosa clasica de

Carlos Rodolfo Tobar y de Alfredo Baquerizo Moreno.
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En el relato ecuatoriano de este siglo no se nota direccion definida, esto se debe a la moda del
mundo europeo de diseminar influencias literarias, que en el caso de nuestra patria, no fueron
recibidas adecuadamente, tal es el caso del Naturalismo, movimiento al que se le ignoré
perdiendo asi su renovado aporte a las letras. Lo mismo ocurrié con el Modernismo; nuestros
cuentistas solo tomaron de él los aspectos brillantes y esto fue lamentable porque esta
tendencia literaria dio al cuento americano de finales del XIX y comienzos del XX conciencia
formal y seguridad ordenadora, es decir, amplio la riqueza narrativa. Pese a esto, aparecieron
ciertos tipos de cuento que se crearon en este siglo con proyecciones al XX. Y que se citan en
Clasicos Ariel nro. 95. (p.17). Asi:

Cuento costumbrista: relato que refiere la vida y las costumbres del hombre. Destacan en la

sierra los Meras y Luis A. Martinez. En la costa, José Antonio Campos.

Cuento histérico: su tematica se basa en leyendas precolombinas y en las guerras
independentistas por conseguir la libertad. Son conocidos también como “Episodios de la

Independencia”, uno de sus cultores es Miguel Moreno.

Cuento de miedo y misterio: se enriquece el imaginario donde la esencia del relato gira en
torno a seres espectrales, aparecidos, almas en suplicio, muertos que retornan a la existencia
terrena, entierros. Nuestra narrativa sobre esta tematica contiene el titulo: El desencanto de la

hermosura.

Cuento de amor: relato con tono y matiz romantico donde la idealizacion de la mujer amada
alcanza orbes fantasticos. Pinta experiencias sentimentales que experimenta el corazén
humano. Dentro de esta tematica se presenta un cuento de Jecé, Por entre riscos, que ensalza

a una mujer de origen indio.

Cuento indianista: se refiere a la forma de vivir de nuestros aborigenes, se sustenta en las
tradiciones que pueden también tomar tintes fantasticos hasta desembocar en leyendas propias

de un lugar. Bajo este género se encuentra Leyendas indianas, de Peralta.

Cuento exotico: forma modernista llena de originalidad, sensualidad y musicalidad. Por lo
general producida en otros paises. En nuestra patria algunos de nuestros escritores como
Rendon, Trajano Mera, Zaldumbide originaron este tipo de relato basados en fuentes de

escritores foraneos como: Paul Bourget, Richebourg, entre otros.
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Cuento de criollismo: trata de los individuos, la tierra y su afirmacién cultural. Destacan
autores como: Eduardo Mera, José Antonio Campos, Luis A. Martinez y muy cerca del
expresionismo social tenemos a Manuel J Calle con su obra: Raza vencida. Clasicos Ariel 95
(1972) Cuento ecuatoriano del Siglo XIX.

1.5 El costumbrismo literario

El costumbrismo es una corriente literaria que alcanzé su maximo desarrollo en Espafa e
Inglaterra en el siglo XIX. En Espafia estuvo representado por Mariano José de Larra, Mesonero
Romanos y Estébanez Calderdn. Los escritores que adoptan este movimiento estilistico dan a
conocer de forma delicada y solicita los aspectos de la vida diaria local, dando importancia a los

atributos propios de una regién donde sus costumbres son puestas en primer lugar.

Nufiez Segura, J. (1975) en Literatura colombiana. Sinopsis y comentarios de autores
representativos, explica que el costumbrismo surgié como una reaccién “hacia los sentimientos
moderados y hacia la realidad de las cosas” en contra del extremo sentimentalismo del
romanticismo y por eso define que el costumbrismo o la literatura costumbrista es “la pintura
casi fotografica de las costumbres de un individuo, de una familia o de una region, por medio de
la palabra” (pp. 280- 281).

Por su parte, Shipley J. (1962) en Diccionario de la literatura mundial, en términos generales
define al costumbrismo como “tendencia artistica y literaria que refleja la realidad de un pais o

una region en una época determinada”. (p.119)

Correa Calderén (1950) define el costumbrismo como “un tipo de literatura menor de leve
extension, que prescinde del desarrollo de la accién y ésta es muy rudimentaria, limitindose a
apuntar un pequefio cuadro colorista, en el que se refleja con donaire y soltura el modo de vida

de una época, una costumbre popular o un tipo genérico representativo” (p.62)

El costumbrismo hall6 semilla en los escritores espafioles del siglo XIX, época donde la
burguesia, tras el influjo del romanticismo, siente nostalgia al palpar la pérdida de sus raices
rurales, mira con preocupacion la merma de identidad cultural y la transformacion de valores
tradicionales; cambios que se ocasionaron debido a la Revolucion Industrial y al traslado del

campo a la ciudad; se manifiesta como un deleite pintoresco y como una necesidad de expresar
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la inestabilidad y las transformaciones de la sociedad espafiola de aquella época. Al respecto

José Escobar Arronis en su articulo: La critica del costumbrismo en el XIX manifiesta:

El costumbrismo es un fenémeno literario nacido al amparo de la transformacién
revolucionaria de la estética dieciochesca. El ansia de identificarlo, en el siglo siguiente,
con «esencias autdctonas» es un resultado de la reaccién del Romanticismo conservador
contra la revolucion cultural burguesa propugnada por la llustracién, de la cual la mimesis
moderna es una manifestacion. [...] no hay que olvidar que costumbrismo es un término
critico moderno, peculiar de la critica espafiola, pero de alcance europeo, ya que designa
una categoria literaria que, a pesar de que valora esencialmente las circunstancias
locales, cae en el ambito de estudio propio de la literatura comparada, como ha mostrado

la critica reciente. (Recuperado 10 de julio 2014 http://www.cervantesvirtual.com/obra-

visor/la-crtica-del-costumbrismo-en-el-xix-0/htmI|/0070bfbe-82b2-11df-acc7-02185ce6064 3.html)

El escritor costumbrista pretendia ayudar a que la imagen de la patria con sus costumbres
legitimas no pierda su valor, rescatar de alguna manera aquello que estaba en posible riesgo de
extinguirse frente a las novedades o influencias externas. Su ideal fue exponer la identidad de su
tierra y de su gente a mas de convertirse en un testigo imparcial de lo que sucedia en la
sociedad de la cual intentaba emitir criterios en contra de situaciones perjudiciales. A esta
tendencia se la relaciona de forma comun con la literatura decimonénica, pero ya se nota
indicios de ella en la Edad Media y el Siglo de Oro. Asi podemos revisar descripciones
costumbristas en obras como el Libro de Buen Amor, Lazarillo de Tormes, Rinconete y

Cortadillo, y Don Quijote.

1.6 Caracteristicas del costumbrismo literario

El costumbrismo presenta los usos y costumbres de la gente de un determinado pais o entorno
social, se lo aborda también como cuadros o articulos de costumbres, donde de manera corta
se describe las diferentes manifestaciones culturales de un pueblo, acompafado con la
descripcion de sus paisajes; unas veces con el afan de divertir o entretener, y otras con el
proposito de criticar e influir con ética en aspectos sociales que necesiten ser rectificados o

fortalecidos. Entre sus caracteristicas tenemos:

e Esté ligado intimamente con el folclore; no solo se relaciona con la literatura, sino que se

manifiesta en todas las artes.
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e Nace en el siglo XIX durante el Romanticismo donde la sociedad espafiola se vio

inmersa en cambios politicos, econdmicos y sociales.
e Manejo particular del lenguaje mediante didlogos de los personajes.
e Uso de lenguaje sencillo y coloquial (coprolalia).

o A través de este género, los escritores pretenden retener rasgos de origenes y

tradiciones para exaltar lo propio de un pais y asi mantener su identidad.

o Presenta usos y costumbres de una sociedad sin profundizar en la opinién. Se presenta

solo como una representaciéon de lo que acontece.

e Es punto de partida para el posterior aparecimiento del Realismo y el Naturalismo.

1.7 Géneros del costumbrismo literario

Dentro del costumbrismo literario podemos referirnos a los cuadros de costumbre o articulos de

costumbre y la novela costumbrista.

1.8 Cuadros de costumbres

Llamados también articulos de costumbres. Son cortos esbozos donde se retratan habitos
costumbres, usos, elementos caracteristicos o representativos de la sociedad, paisaje,
diversiones y hasta animales. Naci6 ligado al periodismo debido a su caracter popular y su
intencion de resaltar costumbres contemporaneas sea para la simple diversion o la

intencionada critica social a la que se refiere con fin moralizador.

Estos cuadros presentan con tintes satiricos o nostalgicos modelos populares relacionados con

comportamientos, propios de una profesion, region o clase social.

Mesonero Romanos en Panorama Matritense definia el cuadro de costumbres como “pintura
filosofica o festiva y satirica de las costumbres populares”. Estos cuadros de costumbre son
también conocidos como articulos de costumbre, sin embargo hay quienes los diferencian, asi:
el cuadro de costumbres retrata una escena tipica; mientras que el articulo de costumbres

describe con tono humoristico y satirico algun aspecto de la vida.
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Estos articulos de costumbres son muy leidos en el mundo hispénico, quiza porque interpretan
raices hondas de la raza y humorizan la realidad circundante. De alguna manera los autores en
estos escritos muestran el origen de su raza, tratan de inmortalizar de manera Unica y
novedosa la cultura y las costumbres de cada pais, buscan imprimir en la historia y en el
recuerdo colectivo la identidad nacional, que cada pueblo y cada individuo posee. En ellos
hallamos: genuino localismo en sus tipos y lengua, énfasis en lo pintoresco y representativo,
popularismo, satirica presentacion de problemas sociales, alusién hacia lo politico-social,

reproduccion fotogréafica de la realidad, a veces de forma cruda o grotesca.

Los cuadros costumbristas buscan ilustrar en estos bocetos las descripciones propias de un
entorno nacional, donde el amor a la patria, acompafiado de la forma de ser y actuar de sus
habitantes se deshorda, para ser conocidas, comparadas y valoradas por actuales y postreras

generaciones. Entre sus caracteristicas podemos destacar:
e Claro localismo en sus tipos y lengua.
e Tono local, importancia en el enfoque de lo pintoresco y representativo
e Popularismo, colorido y plasticidad
e Satira y critica social con intencion de reforma
e Introduccion del tema politico —social

e Transcripcién de la realidad a manera fotografica, donde se pueden mostrar
hechos de cotidianidad en ocasiones con un vocabulario que va desde el tono

rudo al grosero.

1.9 La novela costumbrista

Es un género literario cultivado en el siglo XIX, presenta en la trama una serie de escenas
populares de marcado tono local. Muchos fueron los seguidores de este tipo de narracion,
considerada como la hermana mayor del cuadro de costumbres. Esta presenta en la trama una

serie de escenas populares de marcado tono local.

La novela costumbrista fue asimilada en paises hispanos como México y Colombia; influyé en
todos los tipos de novelas hispanoamericanas, por ejemplo en Maria de Jorge Isaacs, que pese
a ser un novela de género sentimental, en varias partes asume elementos costumbristas en la

descripcion del paisaje americano. En busca de lograr aceptacion para su obra y como medio
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de identidad americanista, los escritores hispanos se referian a tiempos y lugares lejanos; se
detenian en lo proximo, habitual y lo propio, de esta manera los elementos del costumbrismo

estaban siempre presentes.

En Hispanoamérica el costumbrismo aparece en el siglo XIX y alcanza mayor desarrollo entre
1830 y 1870, algunos autores reconocen a este género como el iniciador del cuento en esta
region. “Con el propésito inmediato de reflejar, con ironia o &nimo festivo, la realidad propia e
identificar los defectos y valores de la nacién; en este costumbrismo se suele establecer el
origen del cuento en Hispanoamérica. (Gullén, 1993, p. 387). Los paises hispanoamericanos se
detuvieron en este género porque permitia cimentar imagenes originarias de las nuevas patrias
gue nacian como libres después de la independencia. El costumbrismo brind6 a los nuevos
paises una manera Unica y propia de retratar su rigueza natural para diferenciarlos de los
demas; igual ocurri6é con los tipos sociales, usos y costumbres que los individuos pertenecientes
a cada entorno hacian de su cultura. Al respecto Picado Gatgens (1991) explica muy bien esta
intencionalidad al afirmar que “el costumbrismo vendra a ser una manifestacion de la
popularizacién del retrato, testimonio para la posteridad de un pueblo original que merecia ser

retratado. Una forma de fijar la ‘diferencia’ respecto a los demas paises”. (p.222).

Estudios realizados por algunos autores hispanoamericanos pretenden dar a conocer la
intencién que varios escritores costumbristas hispanos tuvieron; Castro Brawson (1966)
presenta una antologia de autores costumbristas de Costa Rica, en ella se descubre el objetivo
de sus escritores que es retratar a una patria emancipada. En esta misma linea, Espafia cuenta
con una de las colecciones mas exitosas que revelan los tipos sociales existentes en ese pais:
Los espafioles pintados por si mismos, donde se presenta a la clase media con las diferentes
profesiones y actividades que el proletariado de este estatus desempefia, asi se muestran
algunos articulos referentes a: “El empleado”; “El escribano”; “El retirado”; “El pretendiente”; “La
vida familiar”. Otra de las colecciones latino americanas que contienen articulos referentes a
los tipos sociales son las habaneras pintadas por si mismas, los cubanos pintados por si
mismos, los mexicanos pintados por si mismos. (Recuperado 28 de junio 2014

http://revistas.ucr.ac.cr/index.php/filyling/article/viewFile/1648/1638)
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1.10 El costumbrismo en el Ecuador

De la misma forma como el costumbrismo influyé y dejé su legado en los demas paises
hispanoamericanos, también se present6 en nuestro pais. Ubidia A. (1999), en El cristal donde

se mira, refiriéndose al costumbrismo manifiesta:

El costumbrismo torna su mirada hacia otros actores sociales. Pero los aprende de una
manera, vale decir estatica, plastica, resaltando, con humor, la sorpresa que implica el
mero hecho de su existencia. Asi, muestra una galeria de personajes populares,
captados en su pintoresca presencia pero, en gran medida, callados, carentes de
discurso propio que no narra grandes historias; retrata si, caricaturiza, relieva los rasgos
pintorescos de sus modelos, como conformandose en mostrarlos en su novedosa

existencia social. (pp. 64-65).

Ubidia, para diferenciar al costumbrismo de otras corrientes literarias, incluye algunos rasgos
que lo diferencian, asi:

e Una vision ingenua del mundo.

e El humory la satira como piso de verosimilitud.
¢ Protagonismo de personajes populares.

e Un declarado propésito pintoresco.

e Una critica social jocosa.

¢ Un entorno recoleto y, a veces, aldeano.

o Laforma de estampas breves.

e La carencia de argumentos complejos.

Ecuador presenta escritores costumbristas, entre ellos José Modesto Espinosa y Antonio
Campos, ambos con ideologias diferentes: la conservadora y la liberal. Espinosa bajo su Optica
conservadora publicé articulos de costumbres considerados por algunos como cuentos
costumbristas. En ellos, este autor presenta con tintes de humor algunos temas propios de la
sociedad ecuatoriana del siglo XIX. Aunque en sus escritos se revele su tendencia politica no
deja de salpicar de manera fina la ironia y el sarcasmo. Manifiesta que para conseguir el orden
dentro de la sociedad hace falta la presencia de una autoridad drastica que imponga el orden y
el cumplimiento de valores sociales y religiosos. Espinosa retrata con propiedad los tipos

sociales de nuestra patria, su forma de vida, costumbres, vicios, intereses.
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Antonio Campos en su obra titulada “Cosas de mi tierra” presenta su ideologia liberal. Su
narrativa se acerca al Realismo; sin embargo, no pierde su inclinacion roméantica. Campos se
centra en el sector del campesinado de la costa bajo los principios de la igualdad y la justicia.
En sus relatos presenta al habitante del campo costefio de manera tierna, exalta al trabajo
como medio de progreso y como requisito para que el hombre viva de manera digna. Al
referirse a este autor, Ubidia A. (1999), en El cristal donde se mira refiere:

En las historias de cosas de mi tierra, sean estas fiestas nativas salpicadas de estribillos,
0 escarceos amorosos de dialogos vivos, rapidos, llenos de galanteos y fingidas
reticencias; sean las tribulaciones del Novio ciudadano o del Novio campesino, siempre
habremos de encontrar a un Campos inteligente, responsable y cauto en la captacion del
mundo rural — lenguaje, costumbres, actitudes _asi como también en el manejo de los

recursos literarios propios del costumbrismo”. (p.65).

Campos y Espinosa, cada uno con su estilo particular, abordan el costumbrismo de manera
llana. Los dos tratan de asuntos de la vida diaria, el nacleo familiar, la perspectiva o sus criterios
ideoldgicos frente a lo que anhelaban de los gobiernos de la época. Pero, anteriores a ellos,
encontramos en Ecuador, en el siglo XIX, autores de la misma tendencia. En la sierra, aunque
los estudios literarios no lo enfaticen, destaca el quitefio Carlos Rodolfo Tobar Guarderas,
quien, a pesar de su total dedicacién a la politica, legd una importante contribucién literaria en
obras como: Veterano de la independencia y Timoledn Coloma. Esta Ultima, catalogada por el
mismo Tobar (1972) como una sucesién de sabrosos cuadros de costumbres y de la que
advierte: “No me he propuesto escribir una novela. No. Propluseme, relatando la vida de un

hombre, bosquejar unos cuantos cuadritos de costumbres”. (Ariel nro. 95 p. 126).
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CAPITULO II

TEORIAS LITERARIAS PARA EL ANALISIS DE TEXTOS
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2.1 Aproximacioén a diversas teorias

Para una adecuada apropiacién, analisis y comprension de un texto literario, se requiere del
conocimiento de distintas redes: linguisticas, literarias, artisticas que le brinden sentido, a mas
de la vision adecuada de los contextos en que fue producido. Es necesario también reconocer
la relacion de la literatura con otras manifestaciones culturales que cotidianamente reconfiguran
el sentido del arte por medio de distintos recursos como la fragmentacion discursiva, la mezcla
de géneros, la pluralidad de voces, la relacién palabra — imagen — sonido. Asi, leer a cabalidad
una obra literaria es analizarla, incluirse en su universo, desmenuzarla con rigor extremo a fin
de descubrir todos los aspectos con que se integra. En tal sentido, y a sabiendas de que no
puede existir un método Unico para el andlisis textual, son diversas las teorias literarias que se
han creado y que desde multiples enfoques nos orientan al mejor entendimiento y valoracion de

los distintos elementos literarios. A continuacion revisaremos algunas de las més importantes:

2.2 La intertextualidad: el diccionario de términos clave de ELE la define como: “la relacion
que untexto (oral o escrito) mantiene con otros textos (orales o escritos), ya sean
contemporaneos o historicos; el conjunto de textos con los que se vincula explicita o
implicitamente un texto constituye un tipo especial de contexto, que influye tanto en la
produccibn como en la comprensién del discurso”. (Recuperado 10 de junio 2014

http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/diccio ele/diccionario/intertextualidad.htm) En el mismo

sentido la intertextualidad genera una relacion donde un texto basado en un elemento de una
obra anterior aparece como nuevo y distinto al que se tom6é como punto de referencia
generando asi diversos tipos de intertextualidad donde podemos observar relaciones de un
texto literario con otros de su mismo autor, relaciones de un texto literario con otro texto literario
perteneciente a un autor diferente o también relaciones semanticas de un texto literario con una

obra musical, pictérica o cinematogréfica, por citar algunos ejemplos.

2.3 La Hermenéutica: Pefia Mufioz (2012) en Teoria de la Literatura infantil y juvenil enfatizo la
idea de que, al analizar la obra literaria debemos desentrafiar el contenido del texto mismo que
es el que entrega toda la informacién que necesita el intérprete para analizarla. Comprendida en
este sentido, la hermenéutica es la ciencia que se preocupa del significado e interpretacion de

los textos literarios.
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2.4 La Teoria de la Recepcidn: se considera una de las ultimas tendencias referidas al analisis
de textos literarios, tiene como creador y teorico al filésofo aleman Hans Robert Jaussquien.
Esta teoria da mayor importancia a la respuesta del lector ante un estimulo literario. Considera
que una misma obra puede variar segun las vivencias del individuo que la lee, no se puede
asegurar que todos los lectores tienen la misma experiencia al leer una obra, pues esta varia de
acuerdo al enfoque de vida, a la ideologia que cada lector posee como ser Unico,
entendiéndose entonces que la interpretacion del lector puede ser diferente a la del propio

autor.

La narratologia: entendida como la teoria de los textos narrativos. Se concibe como la

disciplina que trata del discurso narrativo en sus aspectos formales, técnicos y estructurales.

Junto a estas teorias literarias se han presentado otros enfoques para el andlisis de textos
literarios asi, el socioldgico que da valor al contexto del autor, es decir a la época en la que
vivio. Se considera que el entorno juega un papel vital en la ideologia del autor, este recibe las
diversas circunstancias vividas en los diferentes ambitos, sociales, culturales y politicos, luego,
su produccion literaria reflejara la época en la que el autor se desarroll6; asi el lector adquiere

mayor conocimiento de la misma.

Otro perspectiva importante dada para el analisis literario es la del psicoandlisis, creado por
Sigmund Freud, y estudiado por Bruno Bettelheim en su obra Psicoanalisis de los cuentos de
hadas, este explica y valida el poder formativo de los cuentos infantiles en el desarrollo de la
personalidad del nifio. Destaca como estas obras colmadas de riqueza subliminal se han
convertido en obras clasicas, preferidas por nifios y jovenes de distintas épocas. Desde esta
perspectiva los cuentos de hadas son semillero de valores universales; son obras de arte,
donde el amor, la amistad, la justicia, se transforman en combustible para el alma del nifio y

joven.

2.5 Modelos de analisis textual

El analisis textual busca concebir, imaginar y vivir lo maltiple del texto, descubrir su verdadera
significacion y no ser una explicacion ligera, un listado de recursos literarios 0 un menudo
parafraseo de su contenido, por esta razén no se puede asegurar que existen enfoques o

teorias Unicos. El conocimiento al servicio de la investigacion no se detiene, varios estudios y
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aportes ininterrumpidos se suceden y se sucederdn; los estudiosos del &mbito literario
perseveran en sus investigaciones, cuya profundizacion ayuda a entender o desentrafiar el
texto literario. Al respecto Hanan Diaz (2012) en Analisis de obras contemporaneas de la

literatura Infantil y juvenil explica:

El andlisis como su propia naturaleza lo requiere, implica la diseccion de una obra a la luz
de la razon, para destajarla y revisar lo que hay en el interior. Este ejercicio demanda otra
fascinacion, la del pensamiento cientifico y racional que examina, elucubra, compara,
formula hip6tesis y ubica al objeto de estudio en una cadena mas amplia de objetos

similares para hacerlos dialogar (p.7)

Los modelos para el andlisis textual son variados; cada uno de ellos posee sus bondades,
posibilidades y maneras de analizar textos desde diferentes perspectivas. Lazaro Carreter, en
Comentario de texto, analisis e interpretacion de textos, articulo publicado en Enciclopedia

Planeta, con respecto a los modelos de andlisis refiere:

No existe un modelo o método Unico de comentario de textos, ya que el comentario
puede enfocarse desde diferentes puntos de vista como el gramatical, el sociolégico o el
estilistico, entre otros. Pero si es posible seguir un orden y partir de unos principios

fundamentales para aplicar a cualquier texto literario. (Recuperado el 2 de junio 2014

http://www.planetasaber.com/theworld/gats/seccions/cards/default.asp?pk=798&art=59)

En esta linea, Victor Nifio Rojas en Competencias en la Comunicacién Hacia las Practicas del
Discurso nos presenta dos modelos de analisis textual: uno centrado en los componentes del
discurso y otro en la interpretacion semantica del texto. Fernando L&zaro Carreter con la ayuda
de Evaristo Correa presenta el manual: Cémo se comenta un texto literario, donde explica sus
fundamentos tedricos en los métodos establecidos por la critica literaria del estructuralismo y la
estilistica. El escritor Delgado Santos F. (2011) también nos presenta un modelo basado en la
narratologia para el andlisis de textos, este modelo sigue ocho pasos: concepto, estructura,
narrador, personajes, tiempo, espacio, estilo y tono. Finalmente el escritor ecuatoriano Oquendo
Troncoso J. (2012)., en Analisis de textos representativos de la literatura infantil y juvenil del
Ecuador, y de acuerdo a las estructuras narratoldgicas nos presenta otro esquema de analisis,
mismo que consta de: argumento, personajes (a estos los categoriza en principales,
secundarios de tercer orden, y si el caso amerita también los clasifica en personajes de
cuentos, que podrian ser por ejemplo: hadas, duendes, gigantes, magos), tiempo, espacio,

elementos simbdlicos, estructura textual, valores histéricos y sociales y colofén.
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2.6 La narratologia

El uso de la narratologia se remonta al tiempo de Aristoteles (IV a. C.). Cuando este se trataba
sobre la narrativa, hablaba de lo que se cuenta y cdmo se cuenta. Tratando a lo primero
historia, diégesis, fadbula, y a lo segundo, relato, discurso, Intriga o trama. Asi, en un texto

narrativo debemos diferenciar dos ejes fundamentales:

La historia: los hechos que suceden, que son objetivos y se suceden en orden ldgico.
El discurso: la manera en la que el narrador decide contar esos hechos.

El Diccionario Enciclopédico Larousse (2009) la define como: “Estudio de las férmulas y
modulos de funcionamiento de la narrativa”. Una conceptualizacion mas amplia, concibe a la
narratologia como la teoria de la narraciéon que estudia la estructura interna del relato literario;
no toma el texto en particular sino el sistema o conjunto de textos. Propone una graméatica del

texto de validez universal.

En sentido general, la narratologia aborda el acto de narrar, entendiendo que narrar es un
modo de representar el mundo, pero a la vez la narracion, en la actualidad, no se entiende
como un simple género literario, sino como un esquema psicolégico de ordenacién de la
realidad, un marco de referencia que permite dar un sentido a los acontecimientos, reales o
imaginarios, insertandolos en una perspectiva temporal, perceptual o conceptual, imponiéndoles
un orden causal y teleologico. Este nuevo enfoque es el resultado de muchas propuestas y
teorias que han ido evolucionando o completandose sobre la base del aporte de diversos

estudiosos que de manera general sefialaremos en las siguientes lineas:

Los primeros estudios sobre la narrativa los hallamos en el denominado formalismo ruso
encabezado por Vladimir Propp (1928). Los formalistas sentaron las bases para analizar, desde
la teoria linguistica, la estructura interna del relato, fundamentalmente del cuento folklérico. Este
movimiento buscaba definir a la literatura y darle una base cientifica para su estudio, para ello
estudiaba los procedimientos para construir un texto literario. Los tedricos formalistas, al
evolucionar en sus postulados, han sido los padres del Estructuralismo, el Postestructuralismo
y, en gran medida, de la Semidtica. Propp, por su parte, estudio las formas del relato de los
cuentos rusos y hall6 semejanzas entre ellos. Concluyé que todos giraban sobre la base de
estructuras fijas que permitian un sinnidmero de combinaciones posibles con un nimero finito de

elementos en comun. Propuso el concepto de funcién (accidén que realiza un personaje).
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En sus estudios establecio siete tipos fundamentales de personajes (el villano, el dador o
proveedor, el ayudante, la princesa u objeto de busqueda, el enviador, el héroe y el falso héroe)
cuyas acciones son de numero limitado y tienen carécter de funcion (prohibicién, demanda,

engafio) Para explicar la composicién de un relato propuso dos alternativas

Orientacion sintagmatica: considera al cuento como una sucesion invariable de treinta y un
funciones que establecen relaciones ldgicas y estéticas entre si para configurar de ese modo la

intriga narrativa.

Orientacion paradigmatica: atiende a la distribucion de esas funciones en los diferentes
personajes y su integracion en siete esferas de accién o actantes: agresor, donante, auxiliar,

princesa, mandatario, héroe y falso héroe. Privilegia al personaje sobre la accion

Ampliando los planteamientos de Propp, el francés Claude Bremond plantea la llamada
secuencia narrativa a la que define como una sucesion légica de nicleos que se vinculan
entre si de forma solidaria. Un relato puede estar compuesto por varias secuencias, estas se
pueden combinar de diversas maneras Yy tienen tres funciones: la que abre la posibilidad de una
accion, la que la actualiza o no, y la que refleja el resultado de dicho proceso. Se inicia una
secuencia cuando no tiene antecedentes y se termina cuando no tiene consecuente. Para
Bremond el desarrollo narrativo es, fundamentalmente, dindAmico y procura dar cuenta de las
distintas variantes que pueden producirse en la realizacién del mismo. En contraposicion Propp,
no cree que las funciones den lugar a una cadena unilineal, sino a un entramado plural de
secuencias, que conforman lo que él llama “ciclo narrativo”. En su obra La logique des posibles

narratifs (1964) manifiesta:

“Todo relato consiste en un discurso que integra una sucesion de acontecimientos de
interés humano en la unidad de una misma accién. Donde no hay sucesion, no hay relato
(...) Donde no hay integracion en la unidad de una accién, tampoco hay relato, sino sélo

cronologia, enunciacion de una sucesion de hechos no coordinados”. (p. 90)

El linglista francés Greimas (1966), en Semantica estructural, con el fin de construir una
gramética universal de los textos narrativos, mediante la ejecucion del andlisis semantico de la
estructura de la frase, a fin de describir el mayor nimero de micro-universo semantico propone
el sistema actancial. Este modelo se basa en una gramética oracional: sujeto, verbo, objeto,
circunstanciales. El actante es lo que hace en el relato y no es necesariamente humano. Son
actantes en funcién de las relaciones que se establecen entre si determinadas por las

relaciones que cada actante tiene con el acontecimiento. El actante esta en el nivel de la
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historia. En cambio, el personaje est4 en el nivel del relato y posee su propia especificidad.
Todo el relato se plantea como una carencia que debe ser llenada. Con su sistema de andlisis,

busca exponer los fundamentos estructurales que relacionan a los “actantes”, expresa asi:

...puesto que el discurso “natural” no puede ni aumentar el nimero de actantes ni ampliar la
captacion sintactica de la significacion mas alla de la frase, debe suceder lo mismo en el interior
de todo microuniverso; o mas bien al contrario: el microuniverso semantico no puede ser definido
como universo, es decir, como un todo de significacion, mas que en la medida en que puede
surgir en todo momento ante nosotros como un espectaculo simple, como una estructura
actancial. (pp. 265-266)

En tal virtud, los actantes pueden ser:

Una comunicacion: el sujeto. (Siempre un sujeto desea un objeto).
Un deseo: el objeto.

Una prueba: el circunstancial.

Greimas maneja parejas de opuestos:

Sujeto-objeto.
Donante-destinatario.

Ayudante-oponente.

Este modelo actancial se apoya propuestas de L. Tesniére, V. Propp y E. Souriau. Su fortaleza
radica en explicar la organizacion sintagmética de las acciones de todo texto narrativo,

revelando la estructura de ideas y de valores en que ese mundo narrativo se sustenta.

2.7 El posestructuralismo. Barthes (1970) y el funcionamiento de la textualidad

En su ensayo S/Z, trata de encontrar la diferencia que cada texto posee. Cada texto no es sino
producto de su propia condicién textual, en tanto responde a lo escrito. Centra el analisis en la
descripcion del funcionamiento de esa textualidad y no en el estudio de los sistemas de
significacion. Barthes parte de la nocion linglistica de “niveles de descripcion®, define tres
planos para el andlisis del relato (funciones, acciones, narracion), que se integran en forma
progresiva. En su obra, Introduccién al andlisis estructural de los relatos, aclara: “La funcion es,
evidentemente, desde el punto de vista linguistico, una unidad de contenido: es “lo que quiere

decir’ un enunciado lo que lo constituye en unidad formal y no la forma en que esta dicho” (p.
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17). Y al hablar de estas funciones como unidades de contenido las clasifica en distribucionales

e integrativas.

Funciones distribucionales: las relaciones estan situadas al mismo nivel. Pueden ser:

Nucleos: corresponden a las acciones principales; abren alternativas que pueden modificar

el relato.

Catalisis: son de caracter complementario y corresponden a las acciones secundarias,
no modifica la historia, solo el modo de narrarla. Son unidades consecutivas y consecuentes

que dependen del ndcleo.

Funciones integrativas: se pasa de un nivel al otro. Son unidades semanticas. Pueden ser:

Indicios: proveen datos de significado implicito que es preciso interpretar, por ejemplo, la
psicologia de un personaje o una atmosfera determinada. Mientras los indicios se presenten de
manera detallada y desmenuzada ayudan a que los personajes obtengan un perfil sicolégico,

anico y rico.

Informantes: son datos puros que brindan informacién sobre el tiempo y el espacio. Los
informantes son aspectos legitimos que entregan informacion sobre el tiempo y el espacio.

Son mecanismos que completan su sentido en funcion de las acciones principales del relato.

2.8 Géneros narrativos

Los géneros narrativos abarcan la division de estos textos de acuerdo a forma o a la tematica
que aborda. En esta clasificacién podemos hallar subdivisiones o subgéneros; asi una novela
puede agrupar varios tipos como: caballeresca, pastoril, sentimental, entre otras. Aunque un
criterio de clasificacion muy generalizado es el que divide a estos géneros narrativos en prosa y

€n verso.
Géneros narrativos en verso

Epopeya: extensa narracién en verso de valor universal que cuenta hechos gloriosos, de
decisiva importancia para los pueblos y civilizaciones antiguas; sus acciones conjugan lo

legendarios, lo religioso y lo fantastico.
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Poema épico: extensa narracion en verso que con la finalidad de enaltecer a un pueblo o
nacion, ensalza las hazafas de sus héroes. Estos poemas fueron conocidos en la Edad Media
como cantares de gesta.

Romances: cantos tradicionales de caracter anénimo y colectivo, trasmitidos de generacién en
generacion. Entre sus variantes podemos citar: Romancero Viejo: romances mas antiguos, de
transmision oral y colectiva (siglos XIV - XVI), Romancero Nuevo: romances de autores cultos
(siglos XVI - XX), Romancero Moderno: popular, oral y con musica (siglos XVI - XX)

Géneros narrativos en prosa

Novela: extensa narracion sobre una historia ficticia que relata un acontecimiento ordinario de
la vida y donde se presentan diversas y complicadas acciones en torno a uno o mas
personajes, en espacios diversos y diferentes épocas y tiempos . Predomina la narracién sobre

los deméas modos de elocucion, aunque utiliza también la descripcién y el dialogo.

Aunqgue la novela tiene su condicion extensa, que es lo que la diferencia del cuento, se utiliza
también el subgénero denominado “novela corta”, que se considera un relato intermedio entre

las dos modalidades.

En el campo de la semiética, Mijail Bajtin (1975), en Teoria y estética de la novela al referirse a

la novela la define asi:

La novela es una forma puramente compositiva de organizacién de las masas verbales. A
través de ella se realiza en el objeto estético la forma arquitectonica de acabamiento
artistico de un acontecimiento histérico o social, constituyendo una variante de la

culminacién ética. (p.25)

Cuento: narracion breve de hechos imaginarios o reales, de argumento sencillo que gira en
torno de una Unica accién central y donde intervienen pocos personajes. Sus origenes tienen
que ver con la antigtiedad y el folclore. En la actualidad se pueden citar varias categorizaciones
de este tipo de relato aunque muchos coinciden en sefialar dos tipos esenciales: El cuento
folclorico o popular que es de caracter anénimo y ligado a la oralidad y el que se considera
cuento literario, o relato corto que en diferencia de los anteriores carece de didactismo y enfoca

las mas variadas tematicas.
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Novela corta: Existen autores que por su extension, a mas del cuento hablan de “novela corta”;
al respecto, De Aguiar e Silva (1986), en Teoria de la literatura, establece brevemente una
definicion de cuento y novela corta. Cuento es “una narracion breve, de trama sencilla y lineal,
caracterizado por una fuerte concentracion de la accion, del tiempo y del espacio.” En oposicion
a la novela, el cuento se centra exclusivamente en un episodio o una anécdota y se aproxima a
la poesia en virtud de su poder de sugestion. La novela corta “se define fundamentalmente
como la representacion de un acontecimiento, sin la amplitud de la novela normal en el
tratamiento de los personajes y la trama.” En la novela corta se condensa la trama, el tiempo y
el espacio; las digresiones y descripciones se abrevian o eliminan y la accion se acelera. Para
una mejor diferenciaciéon de estas dos formas narrativas, consideramos que cuento y novela

usan generalmente la narracién, pero se distinguen por sus dimensiones.

Fabula: relato breve que personifica seres inanimados y animales; de finalidad moral y
didactica, con cierto tono humoristico o irénico y que suele finalizar con una moraleja. El
diccionario de la RAE (2011) la define: “Breve relato ficticio, en prosa o verso, con intencion
didactica frecuentemente manifestada en una moraleja final, y en el que pueden intervenir
personas, animales y otros seres animados o inanimados. Ficcion artificiosa con que se
encubre o disimula una verdad”. Las fabulas utilizan tanto la prosa como el verso, se la conoce
desde la antigliedad, siendo Esopo uno de las fabulistas mas famosos junto a lriarte y

Samaniego.

Leyenda: Narracion tradicional que relata una historia ficticia con matices sobrenaturales y que
por lo menos uno de sus elementos es real. Corresponde a la tradicion oral y es de naturaleza

andnima.

El texto narrativo es el relato de acontecimientos de diversos personajes, reales o imaginarios,
desarrollados en un lugar y a lo largo de un tiempo. Cada autor tiene un estilo particular en su
narracion. No obstante, hay reglas generales que se cumplen en la mayoria de los textos, como

la estructura:

Mito: Narraciéon fabulosa e imaginaria que intenta explicar simbdlicamente los origenes y
sentido del mundo y de la sociedad; aunque da una explicacion no racional a la realidad, estos,

por su matiz sagrado, se consideran reales en las sociedades que los gestaron.
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2.9 Elementos del texto narrativo

Un texto narrativo es un relato de acontecimientos reales o imaginarios, contados por un
narrador, donde participan uno 0 mas personajes en un ambiente, tiempo y lugar determinados.
En estos textos encontramos elementos que lo conforman, asi: acontecimientos, personajes,

espacio o ambiente, tiempo, narrador y tono.

Acontecimientos

Son los hechos o sucesos que forman parte de una accién narrativa. Estos parten de una
situacion inicial donde se presenta el problema o conflicto hasta lograr un desenlace que
remedie y estabilice dicha situacién. La accién narrativa también ordena los acontecimientos
que son vivenciados por los actores causal y cronolégicamente para formar el esqueleto
narrativo de la historia. Para lograr el interés del lector los acontecimientos pueden ser alterados

con finalidad artistica.

Personajes

De acuerdo al diccionario los personajes son definidos como: “Cada uno de los seres humanos,
sobrenaturales, simbdlicos, etc., que intervienen en una obra literaria, teatral o cinematografica”
(DRAE, 2001). Son ellos quienes realizan y viven las acciones en un relato y pueden ser seres
humanos o no, reales o imaginarios. Tomashevski (1970) en “Tematica” refiere: “el personaje
desempenia el papel de hilo conductor que permite adentrarse en la marafa de motivos”. Es
importante caracterizar a los personajes en lo que se refiere a sus caracteristicas fisicas
(prosopografia), unidas a las que nos ofrecen rasgos temperamentales y espirituales (etopeya)
para lograr un retrato completo; esto nos puede ayudar a conocer mas a fondo a los
personajes. “Se entiende por caracteristica los motivos que definen el alma y el caracter de un

personaje”.

Los personajes los podemos ubicar en tres grandes grupos:
1. Por suimportancia en la accion: principales, secundarios y de tercer orden.
2. Por su naturaleza: ficticios, historicos, simbdlicos y autobiogréficos.

3. Por su profundidad sicolégica: planos y redondos.

44



Por su importancia en la accion
Personajes principales

Mantienen la accidén y sostienen la trama. Su participacién se ve a lo largo de todo el relato.
Tienen una caracterizacion y definicion mas elaborada; el narrador se detiene mayor tiempo en
ellos, esto nos permite conocerlos e imaginarlos de manera completa y clara. Estos a su vez se

clasifican en protagonistas y antagonistas.

El protagonista lleva a cabo las acciones mas importantes de la historia. Su objetivo es lograr

sus metas de manera correcta. Su presencia es ineludible desde el principio hasta el final. La
trama no tendria razén sin su presencia. El protagonista: “recibe la carga emocional mas
intensa y representa por una parte un medio de hilvanar los motivos y, por otra una motivacién
personificada del nexo que los une” (Tomashevski. Teoria de la literatura de los formalistas
rusos. 1970).

El antagonista: llamado también coprotagonista. Existe a la par del protagonista, su objetivo es

impedir a toda costa el triunfo del protagonista. El deseo por destruir a quien considera su rival

rebasa los limites.
Personajes secundarios

Aparecen esporadicamente en la historia para ayudar a los personajes principales, luego

desaparecen sin que su presencia sea requerida durante la accion.
Personajes de tercer orden

Se los conoce como “terciarios”, “comparsas” o “figurantes”. Su presencia dentro de la historia

es imperceptible casi vana, sin que esto impida que den verosimilitud a la trama.

Por su naturaleza

Personajes ficticios: solo existen en la fantasia, no son reales.

Personajes historicos: al contrario que los anteriores, son reales y existen o han existido en un

tiempo y espacio determinado.

Personajes simbdlicos: encarnan una cualidad, valor o antivalor de un personaje.

Personaje autobiogréfico: el protagonista es el narrador del relato.
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Por su profundidad sicolégica:

Define a los personajes como planos y redondos. Esta tipologia la introduce el escritor Edward
Forster (1955) en su obra Aspectos de la novela. Los personajes planos, Illamados
denominados “tipos” o caricaturas, estan construidos alrededor de una Unica idea o cualidad. El
personaje plano se mantiene siempre igual, no cambia aunque las cosas cambien a su

alrededor.

El personaje redondo enfrenta situaciones que inciden en él y lo hacen cambiar. De este tipo de

personaje Linda Seger (1991) explica:

Todos hemos visto personajes estereotipados, definidos Unicamente por su aspecto
fisico. Son personajes unidimensionales. Los personajes bien definidos son mas
abiertos méas sustanciales. Conocemos diversos aspectos de ellos. Entendemos su
forma de pensar. Los vemos actuar y somos conscientes de su estado emocional a
través de sus reacciones. Pensamientos acciones y emociones pueden ser definidas
como las tres dimensiones del personaje. Con cualquier personaje bien definido, alguna
de estas categorias ser& mas fuerte, pero todas contribuyen a la creacién de un

personaje tridimensional.

Se suelen citar ademas los llamados personajes colectivos cuando se relinen y participan varios

personajes en grupo.

Ambiente o atmdsfera

El ambiente llamado también atmadsfera es el clima sicologico de la narracion que el autor logra
trasmitir al lector, por ejemplo: se puede percibir un ambiente infernal, de algarabia, de tristeza,
un ambiente lleno de lujos o de una pobreza extrema, lleno de paz, lleno de violencia etcétera.
El ambiente se relaciona con el escenario donde se mueven los personajes, se podria decir

también que son las relaciones y circunstancias que los rodean.
Tiempo

Es la duracion en la que se enmarca el relato; indica el orden y la duracion de los
acontecimientos. Toda narracion sucede en un lapso determinado, esto ayuda a que la
narracion cumpla su objetivo. El tiempo en una narracion es ficticio porque es manipulado y

creado a voluntad del escritor. Podemos encontrar tres formas:
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e Tiempo de la historia,
e Tiempo histérico

e Tiempo del relato.

Tiempo de la historia

Es la secuencia lineal que sigue el relato. El bosquejo de la narracion se presenta sin
alteraciones cronoldgicas en su orden; comprende el inicio, el conflicto y el desenlace. Este
tiempo presenta una relacion causa- efecto entre las acciones donde predomina el tiempo

I6gico.

Tiempo referencial histérico

Marca un tiempo histoérico real donde se sitian los acontecimientos narrados, puede ser en un

afo determinado, un siglo o década pasados.

Tiempo del relato

Es el tiempo que el autor o narrador maneja y lo organiza con fines estéticos y de impacto en la
mente del lector. En este tiempo hay rupturas en el relato, produciéndose lo que se conoce
como anacronia o alteracion en el orden temporal. Unas veces el narrador puede retroceder al
pasado, lo que se conoce como analepsis (flash-back racconto); o puede dar saltos al futuro,
produciéndose asi, lo que se llama prolepsis (premonicion flash-forward) sin que esto signifique

ausencia de organizacion y disposicion interna de las acciones que suceden en la narracion.

Sobre este aspecto, Genette (1972), en Figuras lll, habla del tiempo narrativo, donde distingue

dos dimensiones:

e El tiempo del discurso que es la forma como el narrador presenta los acontecimientos

(trama).

e El tiempo de la historia que es la forma como suceden los hechos cronolégicamente
(fabula).
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Orden temporal: Es la disposicion de la cadena de acontecimientos en el relato; es el relato
lineal porque el orden va desde el inicio de la historia hasta el final. Cuando un relato no es
lineal, hablamos de un relato fragmentado y podemos identificar, los distintos tipos de
anacronias: la anocrania es una discordancia entre el orden de la historia y el orden del relato;

las anacronias mas frecuentes son:

Analepsis: evocacion de un acontecimiento anterior al momento en que se encuentra el relato.

Existen tres variantes: Analepsis externa, interna y mixta.

o Analepsis externa: El recuerdo es anterior al punto de partida del relato primero.

e Analepsis interna: El punto de partida del recuerdo es posterior al punto de partida del

relato primero.

e Analepsis mixta: El recuerdo da inicio en un tiempo anterior al punto de partida del

relato primero y llega a unirse con este punto.

Prolepsis: con este recurso el narrador anticipa un acontecimiento. Es una prediccion de un

hecho que no se cuenta en la historia pero que ocurrira.

Duracién: es la relacién entre el tiempo que duran los sucesos de la historia y la extension del
texto.

Frecuencia narrativa: es la periodicidad con que se relatan los acontecimientos, Genette la

divide en cuatro grupos:

e Relato singulativo: cuenta una sola vez un acontecimiento que ocurri6 sola una vez.

e Relato singulativo tipo anaf6rico: cuenta un acontecimiento la cantidad de veces que
sucedio.

e Relato repetitivo: cuenta méas de una vez un acontecimiento que ocurrio solo una vez.

e Relato iterativo: cuenta acontecimientos idénticos que se repiten con cierta frecuencia.
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Espacio

Trata concretamente el lugar o lugares donde suceden los hechos y donde se mueven los
personajes. Es el marco fisico, el soporte de la accion que contribuye a la mejora y a la
verosimilitud de la accion. Este puede presentarse como: lugares cerrados (casas, castillos,
salones, hospitales, tabernas) o lugares abiertos (calles, plazas, campos, desiertos). Los
espacios pueden ser reales o ficticios. Hay espacios ficticios de caracter verosimil, irreal o
alucinante cuyo objetivo es dar significados simbdlicos para que el lector los interprete y de esta
manera se complete la calidad narrativa. Cuando el autor crea espacios 0 escenarios

inventados podemos hablar de lo que se llama “geografia literaria”.

El tono

Aborda la actitud que tiene un narrador frente a lo que narra; es la emocién principal donde este
refleja su estilo narrativo. El tono literario busca transmitir la energia emotiva del narrador hacia
aguello que cuenta. De esto se desprende que al narrar podemos hacerlo con un tono: tragico,
irénico, intimo, jocoso, serio, formal, informal, familiar, moralista, realista, melancélico. Spang K.
(2006) en su articulo Acerca de los tonos en la literatura sefala: “concibo el tono como
exteriorizacion sensorial de los afectos en actos de comunicacion, verbales y extraverbales. Ello
no significa que sean las Unicas exteriorizaciones en las comunicaciones que, como se sabe,

constituyen un fenébmeno muy complejo”.

http://revistadeliteratura.revistas.csic.es/index.php/revistadeliteratura/article/viewFile/13/15&a=bi&pagenumber=1&w=100

Bajo esta optica el tono estd enlazado directamente con el afecto humano del cual no se
deslinda porgque el hombre para manifestar sus afectos utiliza diversos tonos y estos, en el caso
del texto literario configuran el ambiente emocional bajo el cual se desarrolla un relato. En la
misma perspectiva, Wikipedia (2013), define al tono narrativo como “parte de la composicion
lingliistica que acompasa las actitudes hacia el sujeto y hacia la audiencia en una obra literaria”.
Sin tono, un texto careceria de emociones, asi, una anécdota puede ser mas 0 menos graciosa
no por la historia en si, sino por el modo como la transmite la persona que relata. En conclusion,
en cuanto a la voz de narrador, que siempre lleva una intencidn, es mas importante el “como lo

dice” (tono), antes que “lo que dice” (argumento).
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Al momento de narrar, los tonos pueden adquirir diversos matices:

e Tonos veraces: tienen un matiz de veracidad.

e Tono profético: narra detalles para demostrar que se conoce lo que se cuenta

e Tonos indagatorios: indican la investigacion de los hechos narrados.

e Tono avizor: narra tratando de develar un secreto que se esconde y que descubrird en

paginas posteriores dela narracion; este tono es utilizado en relatos policiacos.

e Tono interrogativo: al narrar incluye preguntas y las explica.

2.10 Estructura de la narracién

El fin del texto narrativo es narrar hechos reales o ficticios que suceden a unos personajes en
un espacio y en un tiempo determinado. Para ello se vale de una estructura basica que la

podemos clasificarla en interna y externa.

Estructura Interna: da a conocer el modo cémo se distribuyen los acontecimientos en una
narracion. Aristételes, de acuerdo a un criterio de ordenacién l6gica, propuso que una narracion

se divide en tres partes basicas: planteamiento, nudo y desenlace.

e Planteamiento: es el inicio de la narracion. Aqui se identifican los personajes y demas
elementos fundamentales, los hechos se enmarcan en un lugar y un tiempo

determinado.

e Nudo: es la parte de la narracion donde sucede el problema vy las dificultades que lo

rodean, aqui la accion y la tensién llegan al punto maximo, esto se llama climax.

e Desenlace: es la parte final del relato, se resuelve el conflicto para dar paso a un

ambiente de estabilidad y calma para la historia narrada.

El desenlace o final de la historia puede ser de dos tipos: abierto y cerrado.

El final abierto no tiene un desenlace claro; el autor no presenta un final definido, para que sea

el lector quien lo deduzca o imagine.

El final cerrado muestra el fin de la historia de forma clara y estable; el lector conoce el

desenlace de manera inmediata.
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Otras estructuras narrativas

Una estructura logica y lineal no es la Unica manera de plantear una narracion. Existen otras
maneras de organizar la accion; incluso hay la posibilidad de que cada autor puede crear a
libertad una estructura Unica. Pefia Mufioz, (2010) en Teoria de la Literatura infantil y juvenil
(pp. 71-73) habla de la disposicion de los textos narrativos, que es la manera artistica como se
presenta el orden de la accion (sucesos) dentro de las narraciones. Refiere las siguientes

formas.

Narracion ad ovo: es una narracion convencional, sigue un orden cronolégico desde el inicio

hasta el desenlace.

Narracion in media res: La narracion inicia en la mitad del relato, luego avanza un tramo y
sigue un lapso de recuerdo que se ubica en el pasado, para llegar al punto de partida donde

termina la historia.

Narracion in extrema res: la historia comienza a contarse desde el final, de repente se

traslada al pasado para contar la experiencia narrada y determinar las causas del desenlace.

Adicionalmente podemos citar estructuras como:

Narracion de contrapunto o caleidoscépica: varias historias se entrecruzan a lo largo de la

narracion. No hay nudo, planteamiento y desenlace unitarios

Circular: el texto se inicia y se acaba del mismo modo. Vuelve al principio y termina como

empezo.

Estructura de mufecas rusas: dentro de una historia se insertan varias historias mas

pequefias, las cuales, a su vez, también pueden contener otras mas pequenas.

Estructura en espiral: los acontecimientos giran alrededor de un mismo tema y su desenlace

es abierto.

Estructura externa de la narracion

Esta parte de la estructura trata los rasgos fisicos que se notan a simple vista en el discurso
narrativo: partes, capitulos, secuencias, tratados. La unidad formal mas comun y tradicional en
que se divide una narracion es el capitulo. Los capitulos a su vez, pueden agruparse en partes:

parte |, parte Il 0 mas. En esta estructura podemos encontrar:
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Secuencia: la accion estd formada por un grupo de hechos o sucesos que giran en torno a un

temay que se presentan ordenados cronoloégicamente

Episodio: acontecimiento o grupo de acontecimientos que son independientes dentro de la

accion.

Capitulo: grupo de acontecimientos extensos que giran alrededor de tematicas cronoldgicas;

generalmente son numerados Y titulados.

Parte: puede estar compuesta por episodios o capitulos, obedeciendo a criterios cronolégicos.

2.11 Modos verbales de narraciéon

Sea cual fuere su naturaleza, todo hecho puede ser narrado, para esto se recurre a las formas
verbales y a otros aspectos linguisticos como adverbios, sintagmas nominales con funcién de
complemento circunstancial de tiempo, proposiciones subordinadas adverbiales temporales,
entre otros. El verbo es fundamental en la narracién porque permite contar acontecimientos que
se desarrollan en un tiempo, pero para que un relato alcance niveles de calidad y tenga una
adecuada perspectiva, se deben utilizar correctamente los tiempos propiamente narrativos.

Estos son:

Pretérito perfecto simple: (amé, amaste, amo...): es el tiempo verbal mas comdn de la
narracion nos habla de una accién concreta realizada en el pasado del narrador. Sefiala una
accion anica, no repetitiva y concluida. Su utilizacién da a la narracion gran agilidad: Tarare6

durante el entierro, alzé la medalla de bronce, sirvié en su buena época.

Pretérito imperfecto de indicativo:(amaba, amabas, amaba...): expresa acciones verbales no
terminadas; aporta datos complementarios y se utiliza en las descripciones. Su abuelo, que era

bastante mas apuesto que las dos nifias, se acerco a él.

Condicional simple: sefiala acciones futuras respecto de lo narrado: Imaginé que €l podria

pedirle lo que quisiera.

Condicional compuesto: indica una posibilidad en pasado; se usa para formular intenciones

de un personaje a traveés del estilo indirecto libre o el monélogo interior.

Presente de indicativo: Ayuda a coincidir el tiempo de los hechos narrados con el tiempo del

relato. Como presente historico, aproxima los acontecimientos al receptor.
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Pretérito pluscuamperfecto de indicativo: se usa para recordar acciones anteriores a las

narradas en pasado. Expresa una accion pasada anterior a otra también pasada.

2.12 Focalizacién, punto de vista o perspectiva narrativa

El punto de vista es el elemento mas complicado de la narracion porque este determina la
relacion entre escritor, personajes y lector. Genette (1972) en Figuras Il considera el término
focalizacion como el “fenédmeno que supone una restricciéon del campo de percepcion, limitado,
siempre, por la capacidad humana de aprehension”. Segun Conceptos de la narracién,
(Recuperado el 3 de enero de 2014) http:/sites.middlebury.edu/span6560/files/2010/06/Conceptos-

sobre-la-narraci%C3%B3n-Gloria-Pampillo.pdf, este hecho le permite distinguir tres categorias:

e El relato no focalizado o focalizacién cero.
e El relato con focalizacion interna.

e El relato con focalizacion externa.

Focalizacién cero: Se refiere al narrador que posee un saber ilimitado, equiparado al saber
divino, entra y sale de la mente de sus personajes, se desplaza en el tiempo sin restricciones.
El narrador es autonomo por la libertad y el conocimiento que tiene sobre todos los hechos de la

obra. Corresponde al llamado “narrador omnisciente”.

Focalizacién interna: Comprende restriccion, parcialidad y limitacién. La narracién se genera
desde el punto de vista de algun personaje, por lo que los hechos son contados desde su

propia experiencia. A esta categoria pertenecen los narradores protagonista y testigo.

Focalizacion externa: El narrador tiene la libertad de elegir el o los puntos en el espacio desde
donde ha de narrar, con independencia de la ubicacién espacial de los personajes, pero no
conoce el mundo interno de sus personajes, asi, los hechos son contados de una manera
“objetiva”, o ajena a todo punto de vista. El narrador so6lo describe lo que ve y oye sin

pertenecer a la historia.

Segun el angulo especifico que se use en la narracion, y dejando de lado la tipologia de

Genette, podemos hablar de tipos de narradores:
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2.13 Tipos de narrador

Pefia Mufioz (2010) en Teoria de la literatura infantil y juvenil (pp.65-68) presenta la siguiente

clasificacion:

El narrador autobiografico: el narrador en primera persona es el mismo autor.

El narrador protagonista: es el narrador en primera persona, distinto al autor. Es un narrador

subjetivo y solo comprende lo que abarca su mirada y presenta sus puntos de vista personales.

Narrador Testigo: no participa activamente, habla en primera persona, narra lo que pude

observar, esta dentro del relato pero no se involucra en los acontecimientos.

El narrador omnisciente: narra en tercera persona, conoce todo lo sucede con los personajes

incluso sus pensamientos y sus sentimientos. No es un personaje de la accion.

2.14 Manipulacion poética del tiempo

Corrales Pascual (2011) en la guia de trabajo del médulo Il de Teoria a la Lectura (p.p. 237-
244) sobre este tema explica que los acontecimientos cotidianos de nuestra existencia suceden
irreversiblemente en el tiempo, este no se detiene y lo que ya ocurrié jamas se volvera a repetir.
Podran suceder acontecimientos parecidos, pero el mismo acontecimiento nunca puede
suceder nuevamente, salvo el caso de que alguien desempefiando el papel de narrador decida
contarnos un hecho, pero al relatarnos un suceso, el narrador puede manipular el tiempo de los
acontecimientos; es decir, los puede narrar en el orden que sucedieron o puede cambiar el
orden a su voluntad. Al manipular el tiempo el narrador tiene libertad de contar partes del

suceso con mayor detalle y puede omitir otras que no considere importantes.

Asi como se puede manipular el tiempo en la vida real también se lo puede hacer en una
narracion literaria. El narrador no cuenta la historia siguiendo un orden cronolégico de como

sucedieron los hechos, sino que al narrar altera el orden de lo ocurrido.
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Las formas méas comunes de la manipulacion del tiempo en un texto narrativo son:

e Prolepsis o anticipacion

e Analepsis o retrospeccion
e Lapausa

o Lacelipsis

e Elresumen

e EIl Andlisis

e Laescena

Prolepsis o anticipacién: el narrador relata primero el acontecimiento B antes que el A.

Analepsis o retrospeccion: este recurso consiste en que cuando el narrador esta contando un

acontecimiento introduce otro que habia sucedido antes.

La pausa: equivale a la descripcion o a una reflexion, que hace el narrador, basada en lo que
esta contando. Por lo general la pausa equivale a la descripcién de algo o alguien, es decir en

la pausa no se cuenta ningun acontecimiento.

La elipsis: se da cuando el narrador omite uno o varios acontecimientos segun le convenga a la
historia; la elipsis es utilizada para esconder un acontecimiento de vital importancia que luego,

al ser revelado, logra un desenlace extraordinario.

El resumen: el narrador sintetiza en una frase o en un parrafo un largo periodo de

acontecimientos que podrian durar dias, meses o0 afos.

El analisis: es lo contrario del resumen. El narrador dispone a su voluntad el tiempo; puede

narrar en varias paginas un suceso que tan solo duré unos minutos.
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La escena: se da cuando el tiempo del acontecimiento narrado y el tiempo del discurso
narrativo son aproximados o coinciden en su duracion. Esta ocurre en los didlogos y en los

mondlogos.

2.15 Actantes del texto narrativo

En el manejo de textos narrativos el esquema actancial ha sido muy utilizado en el estudio de
los cuentos populares (Greimas, 1966; Courtés, 1976; Fossion y Laurent, 1978). Estos autores
descubren, sobre todo en los cuentos maravillosos, una estructura similar donde el relato se
desprende de las peripecias que atraviesa un héroe, que cumple una gran hazafia, (por
ejemplo, rescata a la princesa prisionera en una torre), luego rinde cuentas de su hazafia al que
lo mando, (por ejemplo el rey, padre de la princesa), y recibe una recompensa (se casa con la
dama rescatada). Vladimir Propp fue el primero en establecer en el cuento popular maravilloso
ruso una clasificacion de siete personajes presentes en todo relato estos son: el héroe, la

princesa, el agresor, el mandatario, el auxiliar, el donador y el falso héroe.

Las denominaciones actante y analisis actancial fueron introducidas en el analisis del relato por
A. J. Greimas para sefialar las funciones que pueden desarrollar los personajes en la narrativa y
en el teatro. Posteriormente la semiética literaria hace uso de este término para referirse al
personaje o actor; es decir el actante es el participante que puede ser una persona un animal o
una cosa que aparecen en un texto o esquema narrativo. Villanueva D. (1989) en su Glosario

de narratologia define al actante como:

Funcién basica en la sintaxis de la accién narrativa que articula la historia contada en la
novela, y que puede ser desempefiada por uno 0 varios personajes o por fuerzas
objetivas -por ejemplo, el dinero-, subjetivas-la ambicion-, trascendentales - la Divinidad-

o simbdlicas -el Bien o el Mal- (p.181)

Para Greimas el actante es quien realiza el acto, independientemente de cualquier otra

determinacion y en su modelo actancial, presenta seis tipos de actantes.

e El sujeto: es el héroe que lucha por conseguir algo. Segun la estructura narrativa el
sujeto puede desemperiar otros roles como: destinador, destinatario, objeto, ayudante,

etc.
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o EIl objeto: es el objetivo. Puede entenderse como como cosa, material o espiritual, real
o ideal que el sujeto posee, carece, aspira, es decir son los valores con los que el sujeto

esta en relacion.

o El destinador: es quien da el mandato consigna u orden. Es alguien o algo que pide al

sujeto alcanzar el objeto deseado.

e El destinatario: es quien recibe los favores producto del esfuerzo que el sujeto realizé

por lograr el objetivo.

o El ayudante: es la persona, animal, cosa o circunstancia que colabora con el sujeto

(héroe) para alcanzar el objeto.

o El oponente: es alguien o algo que se enfrenta, impide u obstaculiza, la lucha del sujeto
con el propésito de que este fracase y no logre lo que desea.

2.16 Recursos literarios

En la narracion el escritor utiliza un tipo especial de recursos literarios denominados figuras
literarias que se manejan de acuerdo a los niveles de la lengua: nivel fonico, nivel léxico-
semantico y nivel morfosintactico. Mediante estas, el escritor logra embellecer el lenguaje y
manipular su pensamiento o su manera de escribir. Entre las figuras mas utilizadas, tanto en la
prosa como en el verso, tenemos: metaforas, hipérboles, comparaciones. Pero lo recurrente en
los textos narrativos son las figuras descriptivas: topografia, prosopografia, etopeya, retrato,

mismas que ayudan a lograr belleza en los detalles.
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CAPITULO 1l

El universo de la literatura infantil y juvenil
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3.1 Partir desde la literatura

La literatura es una manifestacion artistica que vincula al hombre con su contexto y sus
semejantes. Desde la oralidad, a través de los cuentos, mitos y leyendas, el ser humano
expresot su imaginario colectivo; junto a su pensar y sentir retrato la cultura de cada épocay
la trasmitié hacia la posteridad. Luego de la invencion de la imprenta la literatura alcanzo
orbes nuevos: crecio, se difundié, se maximizé y ahora se halla al alcance de la mayoria
mundial. Sea a través del teatro, la narrativa o el verso, el escritor y el poeta vierten
sublimes pensamientos sobre este arte que evoca el mundo de lo desconocido para hacerlo
cotidiano y presenta lo usual como maravilloso. Garcia Marquez (1982) en su discurso La
soledad de América Latina, sefala:

En cada linea que escribo trato siempre, con mayor o menor fortuna, de invocar los
espiritus esquivos de la poesia, y trato de dejar en cada palabra el testimonio de mi
devocion por sus virtudes de adivinacidn, y por su permanente victoria contra los sordos
poderes de la muerte. (Recuperado 20 de julio 2014.

http://www.ciudadseva.com/textos/otros/la_soledad de america latina.htm )

Por naturaleza el ser humano es un ente social que emplea como medio esencial de
sociabilidad la palabra y de su dominio inicia su rol como agente mas completo, atil y
posiblemente mas feliz. Por esto el acceso al lenguaje no parte, ni deberia partir del
exhaustivo estudio de formas gramaticales. La literatura ofrece un camino mas profundo,
rico y entretenido. El lenguaje se adquiere por impregnacion y esta se produce mediante la
lectura de obras literaria misma que no solo forma intelectualmente sino que ademas
sensibiliza, estimula la creacion, la imaginacion, la participacion y la libertad y amplia la
valoracion estética. Todorov (1978) en Les genres du discours, expresa: “La literatura es un
medio de tomar posicion frente a los valores de la sociedad; digamos de una vez que es
ideologia. Toda literatura ha sido siempre ambos: arte e ideologia”. En el mismo sentido el
diccionario de RAE define a la literatura como: “actividad de raiz artistica que utiliza como
via de expresion el lenguaje”. Sea cual sea la postura para definirla, la literatura no enfrenta

a una auténtica experiencia de conocimiento estética, académico y humano.
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3.2 Laliteratura infantil y juvenil

Los aportes de los estudiosos de la literatura, a través de sus teorias literarias, han otorgado
valiosas investigaciones. El Formalismo ruso, el Estructuralismo, representado por el Circulo de
Praga, y mas estudios literarios han conducido al manejo de la critica literaria; con esta
perspectiva se valora, se mira las bondades de un texto, no solo como medio de produccién
personal, sino como puente entre el autor y el lector, este Ultimo no se considera un ente pasivo
sino un activo participante en el desarrollo, percepcién y uso del texto en cuestion. La LIJ es el
eslabon irrompible entre el sentimiento y la razén, jamas se ha encontrado excluida de la vida
del ser humano. Esta para ser fortalecida en bien de los nifios y jovenes necesita primero desde
el hogar la labor de los padres de familia quienes desempefian un papel importante cuando se
trata de dirigir al nifio en la lectura de obras literarias. Andrican S. en su articulo Promocién y
Literatura infantil manifiesta: “Es importante que en las edades mas tempranas, los padres y
demés integrantes de la familia narren a los nifios historias orales como formas de incentivar la

capacidad de la imaginacién y su gusto por la palabra” (p.9).

La literatura infantil y juvenil ha cobrado espacios desde tres perspectivas y se plantea su
formacion desde tres dmbitos distintos: El primero sugiere un conjunto de obras, que sin ser
escritas intencionalmente para nifios o jovenes, fueron tomadas por estos y los volvieron suyas.
En segundo lugar se consideran como obras de este canon a todas aquellas publicaciones
hechas de forma intencionada para el publico de estas edades. Un tercer criterio, mucho menos
considerado, entiende este tipo de literatura a toda aquella creacién realizada por mano de

nifios y jévenes.

Si partimos del hecho que el ser humano desarrolla sus grandes habilidades cognitivas,
afectivas, motrices, en sus primeros afos; que toda persona es resultado de las influencias y el
entorno que tuvo en su infancia y que luego se reafirman y consolidan en la adolescencia,
estamos ante la necesidad vital de valorar y emplear de mejor manera la LIJ, como elemento
imprescindible para un individuo que suefie, ame y se sensibilice ante si mismo y luego frente al

mundo que le rodea.

La capacidad de conmoverse ante problemas sociales, el ingenio, la creacion de nuevos
mundos o la esperanza parten desde la cuna; incluso, desde antes de nacer, cuando el infante
recibe el arrullo, la cancion, la nana, que no son otra cosa que afecto y amor. En un mundo tan
deshumanizado como el que vivimos urge rescatar la LIJ como ese puente para que el nifio no

pierda la necesaria afectividad, primero dentro de su misma familia, que luego lo volvera
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seguro, firme y a la vez tierno. Mas alla de la misma literatura; mas alld del arte, se requiere
emplear la LIJ para evitar ser atrapados por una sociedad fria y materialista a quien mas le
importan los niumeros, el mercado, la veleidad; una sociedad que no crea hombres ni mujeres
comprometidos sino seres indolentes que redundan en la descomposicién afectiva que sufren
nuestras naciones. Al respecto Bravo Villasante C. (1972) en su prélogo de Literatura infantil

universal, menciona:

Cuando se piensa que la cuarta parte de la vida de un hombre pertenece a la infancia y
la juventud, no es posible desdefiar la literatura infantil y juvenil y mas cuando esa
literatura ha producido obras maestras o0 ha determinado corrientes culturales de mucho

interés.(p.8)

Pese a lo citado anteriormente, es apenas en el siglo XX cuando se aborda el tema de la
infancia y la juventud dentro de la literatura. Gracias a los estudios de psicologia evolutiva
realizados por Jean Piaget, se da importancia a las distintas edades de desarrollo del ser
humano, desde su nacimiento hasta su adultez. Nifio y joven reciben el espacio necesario pero
gran parte de las investigaciones se centran primero en la etapa de la nifiez, por eso al siglo XX
se lo denomind “El siglo de los nifios”. En este momento de la historia se llegé a la mismidad del
nifio; se rompié el paradigma que consideraba a la infancia como etapa de pura transicion; se
descubrié al nifio como un ser con autonomia, con personalidad y como alguien que lograba su

propia realizacion.

3.3 El valor de la Literatura infantil y juvenil

En la actualidad, la literatura infantil crece y se robustece gracias al aporte de varios escritores
que dirigen con exclusividad sus producciones hacia este publico. El nifio es visto como un
receptor a quien se le debe otorgar los mejores textos y por tanto su estudio es preocupacion
de: psicologos, sociélogos, educadores, bibliotecarios, padres e ilustradores. Estos destacan la
influencia que ejerce sobre nifios y jovenes; asi, un nifio motivado en la lectura de cuentos es
sin duda el futuro joven que se convertira en un gran lector, no solamente por el gusto y la
facilidad al comprender un texto, sino por la sensibilidad e imaginacién que lo conducen a
escenarios magicos o reales, pero en extremo interesantes para su percepcion. La LIJ
humaniza al nifio y al joven, con ella fortalecen sus sentimientos, su personalidad su inclinacion
al arte y asi logran una mejor comprension del contexto en donde se desarrollan. En el siguiente
esquema podemos observar algunos puntos de interés que desde la perspectiva de diversos

especialistas revalorizan a esta literatura.
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LIJ SE REVALORIZA

SICOLOGOS

NINOS FORTALECEN SUS
SENTIMIENTOS

SINTONIZAN CON PERSOANIJES

SOCIOLOGOS

VISLUMBRAN SOCIEDAD DE CADA
EPOCA

EDUCADORES

SABER SELECCIONAR LIBRO PARA
PERFECCIONAR INTELIGENCIA Y
SENSIBILIDAD.

NARRAR HISTORIAS ORALES.
LEER CONJUNTAMENTE

BIBLIOTECARIOS

NO SON GUARDIANES DE LIBROS SINO
FACILITADORES

ILUSTRADORES

62

LIJ E IMAGEN SE COMPLEMENTAN

Elaborado por Liliam Silva U.



3.4 Funciones de la literatura infantil y juvenil

La LIJ es toda obra literaria, entendiéndose por antonomasia que lo literario es arte, que en el
momento que es escrita por un adulto, tiene como destinatario un niflo o0 joven a quien se
pretende compartir una diversidad de mundos: reales, fantasticos e ideales que lo lleven a
entender de mejor manera su vida personal y la sociedad que le rodea. Para poder valorarla
con acierto es necesario conocer las funciones que esta cumple para asi orientarnos en la
correcta eleccion de textos de obras infantiles y juveniles de calidad. Entre las funciones de esta

literatura tenemos:

e Funcion estética

e Funciéon emotiva

e Funcion recreativa o ladica
e Funcion ética

e Funcion intelectual

e Funcioén social

e Funcion linguistica

e Funcion didéactica

Funcién estética

La LIJ ofrece al nifio y al joven la posibilidad de encontrarse con la belleza de la palabra; para
que esto suceda el texto debe gozar de bondades que ayuden a los lectores infantiles y
juveniles a motivarse desde el goce estético de la visualizacién hasta la interiorizacién con el

lenguaje de la obra.
Funcion ética

La LIJ cumple esta funcién cuando presenta a sus receptores obras interesantes que se
relacionen con sus experiencias; evita el didactismo y promueve mediante la reflexion el

descubrimiento de valores éticos que fortalecen la personalidad de nifios y jovenes.
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Funcién emotiva

A través de la LIJ nifios y jovenes se encuentran con sentimientos y emociones que fortalecen
su yo interior. Los afectos son descubiertos a medida que los lectores se internan en la obra,
conocen de cerca a los personajes, crean ese puente de sintonia que les permite identificarse

con ellos, de esta manera, nifios y jovenes enriquecen su espiritu y cultivan su sensibilidad.
Funcion social

Las obras de LIJ son un referente social, muestran la época y el entorno donde fueron creadas;

ayuda a los lectores a comparar y entender diferentes tiempos y situaciones.
Funcion didéactica

El fin de la LIJ no es ensefiar, sin embargo esta funcion brinda la posibilidad de que a través de
la lectura de obras literarias el nifio y el joven amplien su informacion sobre la historia y cultura

de otros pueblos, ademés ayuda a desarrollar el pensamiento reflexivo.
Funcidn linguistica

Cuando el nifio y el joven entran en contacto con la lectura su desarrollo lingliistico se adelanta;
las destrezas lectoras alcanzan mayor nivel; la comunicacion se enriquece al expresar juicios y

pensamientos en forma clara y precisa.
Funcion intelectual

Mediante esta funcion la LIJ desarrolla en sus lectores el nivel intelectual, su capacidad para

producir conceptos basados en la observacion, comparacion y reflexion aumenta.
Funcion recreativa o ludica

La lectura de obras literarias ofrece a los lectores infantiles momentos de recreacion; la alegria
se conecta con el juego cuando los libros ofrecen experiencias ludicas y transportan al nifio a

mundos fantasticos.
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3.5 Entre lo infantil y lo juvenil

Frente al inusitado valor que ha cobrado esta literatura se discute sobre los limites entre lo que
corresponde a lo infantil y juvenil; no obstante se concluye en que estos términos son
inseparables y carecen de una frontera precisa porgue la nifiez es la antesala de la juventud.
Muchos estudios se han realizado enfocando este tema, sin embargo, podria decirse que la
literatura entendida solo como juvenil todavia no toma cuerpo independiente de la infantil;
ademas el hecho que la vuelve infantil, juvenil o para adultos se desprende en forma posterior
cuando los receptores, basados en las fortalezas que estas presentan las hacen suyas y en
ellas acrecientan su imaginacion, vuelcan sus esperanzas o al menos por instantes hallan otros
mundos que les permiten descansar de la realidad, porque todo ser humano de forma
consciente o inconsciente goza y reposa con los mundos de ficcién que se les ofrecen o los que
€l mismo recrea. Su valoracién sélo necesita de una nueva relectura que permita mirarla desde
diferentes perspectivas, sin prejuicios, sin discriminacion, no solo a la literatura en si, sino al
mismo nifio y a la misma juventud a quienes muchas veces desvalorizamos. Andruetto Maria T.

(2008), en su ponencia, Abrir un libro, abrir el mundo, explica:

El gran peligro que acecha a la literatura infantil y a la juvenil en lo que respecta a su
categorizacion como literatura, es justamente el de presentarse a priori como infantil o
como juvenil. Lo que puede haber de “para nifios” o “para jovenes” en una obra debe ser
secundario y venir por afadidura, porque el hueso de un texto capaz de gustar a lectores
nifios o jévenes no proviene tanto de su adaptabilidad a un destinatario sino sobre todo
de su calidad, y porque cuando hablamos de escritura de cualquier tema o género, el
sustantivo es siempre mas importante que el adjetivo. De todo lo que tiene que ver con la
escritura, la especificidad de destinatario es lo primero que exige una mirada alerta,
porque es justamente alli donde més facilmente anidan razones morales, politicas y de

mercado.

Bajo el criterio citado, considerar la literatura como infantil y/o juvenil no es adecuado porque
genera ideas preconcebidas sobre lo que es un nifio y un joven, y esto redunda en la creacion
de una imagen, de lo infantil o lo juvenil, inventada por las editoriales con fin comercial y
direccionada hacia el ambito escolar a donde, esta literatura, termina vinculada con lo funcional
y lo utilitario. La busqueda de lo econdmico por parte del mundo editorial no contribuye a crear
nuevos y buenos lectores, esto conduce a la pérdida de la calidad literaria. La Literatura como
arte tiene en su finalidad principal la expresién estética y aqui radica su valor. Hablar de textos

que prescindan de esta condicion es referirse a cualquier produccién no literaria.
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3.6 Laliteratura juvenil

Si bien es cierto que la literatura infantil suele acompafiarse con la denominacion de juvenil y en
muchos casos se la toma como una forma indivisible, el fuerte fendmeno editorial del mundo
contemporaneo concibe una literatura juvenil concreta y la describe como aquella que interesa
a los jovenes inmersos en la Educaciéon Secundaria y cuya edad oscila entre los 12 a 17 afios,
época caracterizada por peculiares maneras de socializacion, preferencias de ocio e intereses.
En estas circunstancias, se ha hecho necesaria una literatura juvenil entendida, segun Jaime
Garcia Padrino, como una “literatura de transicion” para el marco educativo de la adolescencia,
y no una ‘“literatura sustitutiva” de la clasica. A muchos libros de esta Literatura Juvenil Daniel
Cassany los considera “libros anzuelo”, porque su objetivo inicial es “pescar lectores”, para
conseguir progresivamente “lectores formados y criticos”

http://servicios.educarm.es/templates/portal/ficheros/websDinamicas/154/827dabe7.pdf

No podemos apartarnos de esta realidad y entender con en la actualidad la LJ se ha convertido
en un género o subgénero diferenciado del arbol de la literatura; al respecto Cubells F (1989)

sefala:

Podriamos, por tanto, caracterizar como juvenil no aquella literatura que leen los jovenes
0 adolescentes o0 que se quisiera que leyesen, sino la que aborda problemas
especificamente juveniles o también de la adolescencia, dada la prolongacion que

actualmente se da en esta etapa bisagra de la vida (p.16).

En este sentido son varias las perspectivas del joven que se hacen presentes desde los afios
50 como en el caso de El guardian en el centeno, del norteamericano J. D. Salinger (1951).
Aqui, El protagonista adolescente Holden Caulfield inconformista y rebelde de NY, pero con
corazon noble y tierno, fue el héroe para generaciones de jévenes de los 50. Posteriormente en
la década de los 60 surgieron importantes movimientos sociales cuyos protagonistas son los
jovenes: el movimiento hippie ret6 los convencionalismos de la época; los Beatles, renovaron la
musica, el Che Guevara lideré ideas revolucionarias de tipo socialista y en todas estas
manifestaciones se da la participacion activa de los jévenes, esto tanto en Europa como en
América. En Francia, la Revolucién de Mayo del 68, protagonizada por jovenes, cuestiond el
consumismo y estado burgués de post guerra. Mediante estos movimientos los jovenes llaman
la atencién y marcan sus puntos de vista diferentes al de los adultos. Asi, a partir de los 80, el

joven entra de lleno en la literatura y aborda temas profundos y contemporaneos que lo atafien
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y tratan con amplitud aspectos como el inconformismo social, la sexualidad, la droga, la

anorexia, entre otros.

3.7 Tematicas de la literatura juvenil

Las novelas juveniles pretenden atrapar al lector joven y para esto se valen de una tematica que
sea atractiva para ellos; asi, su trama se manifiesta con tres temas constantes: el amor, el
misterio y la aventura. No con esto se excluyen otros temas, sobre todo aquellos que tienen
que ver con la realidad urbana. Estos temas cobran mayor vigor a través de un narrador,
preferentemente, en primera persona y protagonista de la accién, por lo general un joven con
peculiaridades, comportamiento, ideologia y estilo propio de la juventud. El tema de la vida
adolescente es vital y aparece en todas las acciones principales junto a un léxico o jerga juvenil
apropiada, pese que en este Ultimo aspecto la falta de coherencia suele darse por el constante
cambio de la lengua, donde muchas palabras que en una generacion funcionan para el mundo

juvenil dejan de funcionar para una generacion proxima.

Otro tema esencial en la literatura juvenil es lo fantastico, mismo que ha sido bien recibido por el
publico juvenil como en el caso de las siete entregas de las aventuras de Harry Potter, que
desde 1997, domina el panorama editorial. Esta tematica se consolidé con el rescate de joyas
de la literatura fantastica como El sefior de los anillosde J. R. Tolkien, Las cronicas de
Narnia de C.S. Lewis o recientemente la trilogia de Phillip Pullman, La materia oscura. Todas
estas difundidas por el medio cinematografico que ha llevado a la cima de la popularidad el
mundo de lo fantastico. El atractivo de este género puede ser su capacidad para cautivar al
lector joven con mundos imaginarios, dudas universales, retos y temores. Los jévenes
protagonistas no s6lo se rodean de seres fantasticos; enfrentan ademas sus propias dudas y
problemas generacionales. Pero la tematica fantastica no solo es parte de lo juvenil, es punto
de gran atractivo para el lector de literatura infantil con grandes clasicos como Alicia en el pais

de las maravillas o Peter Pan.

A més de lo referido, la produccion narrativa actual ofrece otra diversidad tematica por ejemplo:

el nuevo papel de la mujer en La sefiora Planchita, de Graciela Cabal, o la discapacidad en

Toby, de la misma autora Cabal; la soledad, el poder y el amor en Todos los soles mienten, de

Esteban Valentino; la enfermedad y la muerte en Los ojos del perro siberiano, de Antonio
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Santana; el realismo magico presente en Pollos de campo, de Ema Wolf, la tragedia de los
desaparecidos en La década del 70 en Un desierto lleno de gente, de Esteban Valentino, la
muerte en Monigote en la arena, de Laura Devetach o Como si el ruido pudiera molestar, de
Gustavo Roldan. La sexualidad en Aventuras y desventuras de Casiperro del Hambre de
Graciela Montes, o en Todos los soles mienten, de Esteban Valentino.

En conclusibn a los jovenes les interesan lecturas de entretenimiento y aventuras cuyo
contenido tenga relacién con sus problemas y su psicologia. Si el nifio o joven que lee un libro
dialoga con el escritor, a través de las palabras se produce comunicacion y el contenido del libro
cobra vida de manera formidable. Siendo la perspectiva humana tan diversa, seflalamos mas

aspectos que atraen al lector juvenil:

e La aproximacion total a escenas reales y posibles

e Elinterés por libros documentales y biogréficos, caracter enciclopédico y periodistico
e Los héroes de carne y hueso con dudas, temores, errores.

e Eltema del amor imposible, el conflicto en la relacién de pareja, el tema histérico o la

realidad social.
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CAPITULO IV

ANALISIS DE LA OBRA LITERARIA TIMOLEON COLOMA

70



4.1 Argumento

Timoledn, el primer hijo de una familia de la capital ecuatoriana, es enviado como interno al
colegio San Gabriel de Quito regido por los Jesuitas. El muchacho no quiere separarse de su
casa ni de su familia por eso llora al despedirse de su madre quien le retribuye en su afecto. Su
padre, hombre serio y rigido, lo deja en el internado, alli el nifio siente el dolor de la separacion
forzosa y llora mientras el padre superior, luego de consolarlo, lo conduce al aposento donde
vivira junto con sus compafieros. Entre lagrimas, que mojan su almohada, rememora su casa y
sus familiares. Aprende el sistema educativo y las exigencias de la orden Jesuita; descubre que
la educacion de aquel tiempo se impone con miedo y castigo; conoce a SusS nuevos
compafieros: unos al inicio crueles, otros burlones; para ser aceptado por ellos, comparte las
travesuras de estos y disculpa las ofensas que recibe. Timoleén se vuelve duro y reflexivo; la
ausencia de su familia le ensefia a sobrevivir en un entorno de donde, con alta dosis de humor,
narra: vivencias y travesuras juveniles, juegos y bromas de los adolescentes. Al concluir el
primer afio lectivo llegan las vacaciones. Timoledn regresa a su casa para contar a sus padres

las experiencias vividas.

Transcurren siete afios de internado. Timoledn se gradua de bachiller y regresa a su casa. Su
madre como premio le obsequia un hermoso reloj y su padre, como signo de respeto, le entrega
una habitacion para él solo. Entre nervios y alegria celebra la boda de su prima, que a la vez es
su primer baile de gala, ahi quiebra su timidez para atreverse a bailar con muchachas de su
edad. Entre sus mejores experiencias el muchacho describe la vuelta a su afiorado campo, la
visita a la hacienda de sus tios donde la libertad se condensa en: risas, carreras y anhelos del
corazon. El campo para Timoledn es el encuentro con los recuerdos; es el rincén donde la
maravilla de la existencia se hace posible y donde el hombre descubre la simpleza de la
perfeccion. Un dia junto con su tio y un guia, Timoleén se interna en la selva a cazar pavas, la
travesia esta llena de aventuras, luego regresa a casa con la alegria de haber disfrutado
momentos hermosos. En esa misma estadia participa de diversas actividades: acudir a la misa
dominical, visitar las haciendas cercanas y compartir momentos con Don Blas y Dofia Josefa,
hacendados del lugar que al recibir la visita inesperada de los tios de Timoledn y su familia se

ponen en apuros por quedar bien con ellos.

En esta etapa de juventud el protagonista se enamora de Aurora. Con ella Timoledn
experimenta el primer amor; sin embargo se aleja al enamorarse de otra muchacha llamada
Elvira de la que se separara al descubrir que esta, junto al padre, buscan una boda por
conveniencia. El joven vuelve con Aurora para en lo posterior contraer matrimonio con ella.
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Finalmente Timoledn tiene que enfrentarse a dos experiencias: la primera, al cumplir los
veintiin afios obtiene su mayoria de edad, segun la constitucion de la Republica; la segunda,
tiene que trasladarse a otra provincia a continuar sus estudios superiores. Con el pasar del
tiempo recibe una carta de un amigo de colegio Alvaro Crost quien le cuenta sobre la vida y
destino de algunos de sus ex compafieros de colegio y con este recuento concluye la obra.

4.2 Resumen por capitulos

La obra Timoledn Coloma consta de diecinueve capitulos cada uno de los cuales narra
interesantes vivencias de la vida del protagonista. Esta se halla integramente publicada en
Cuentos ecuatorianos del siglo XIX y Timolebén Coloma. Clasicos Ariel nro. 95, texto al que nos

referimos en las citas pertinentes que a continuacién aparecen.

Capitulo |
Recuerdos nebulosos - el colegio

La obra comienza con el relato del autor como narrador y protagonista. Timoledn refiere los
recuerdos de su nifiez; la vida junto a sus padres y la dolorosa experiencia que tiene al empezar
el aprendizaje escolar. Muestra un sistema educativo rigido que utiliza el castigo como principal

medio para ensefiar:

“El abecedario es el primer peldafio de la subida angustiosa y sin interrupcion que sigue el hombre

mientras vive” (p.130)

Es enorme la tristeza de Timoledn al ser separado de su hogar para ser llevado por su padre
en calidad de interno al Unico colegio de jesuitas existente en la Capital. Esta experiencia
sobredimensiona su tristeza y apego a su tierra, a su familia y sobre todo a su madre. Timoledn
no soporta la despedida; es la primera vez que se ausenta a otro lugar y desconsolado al

abrazar a su madre llora y siente el estremecimiento de separarse de quien le dio el ser:

Lleguéme a mama con los ojos prefiados y la garganta estrangulada; la pobrecita me dio
mil besos, me bendijo cien veces, me puso en el bolsillo un cucurucho de papel, me
colocé en el cuello un escapulario de la Virgen del Carmen y desasiéndose de mi sin
decirme palabra corrié al otro cuarto, no sin que los sollozos se le escaparan antes de
escondérseme; mi hermanita me abrazé las piernas, mirando temerosa a papa y me dio,

también a escondidas un caballito de madera despernado y medio bizcocho. (p.132)
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CAPITULO Il
La letra con sangre entra

Entre lloros y lamentos de Timoledn, su padre lo deja con el rector del internado. EI muchacho
desea escapar de aquel lugar que lo priva de la libertad del campo, los amplios valles y
paisajes. Las enormes puertas del internado se cierran ante la desesperacion del chiquillo que
se siente temeroso, solo y desconsolado. Empieza para €l una nueva y triste vida, el sufrimiento

y el miedo por falta de adaptacion al nuevo entorno, lo llevan a gemir sin consuelo.

iQué amarga es la primera noche del colegio! Mis compafieros en pos del golpear de
botas que se arrojan y del crujir de los catres, se quedaron en silencio. jQué triste
silencio, Dios mio! Acostéme, pegué la cara a la almohada y la empapé de lagrimas; me
figuraba huérfano, me juzgaba en prision, me creia victima de atroz pesadilla; me puse a
recapacitar en lo mas insignificante de mi casa, procuré recordar qué estarian a esas
horas haciendo en ella y lloré por mi madre, por mi padre, por mis hermanitos, por el

perro, por los criados, lloré y lloré por todo y por todos hasta que me dormi. (p.132).

Timoledn se enfrenta a una etapa escolar con horarios rigidos, bromas e insultos de sus
comparnieros. En la clase de Gramatica dirigida por el padre Troncozo, superior de la orden, este
ordend al joven tomar asiento junto a Agustin Manso, un alumno que estaba castigado por su
bajo rendimiento y que llevaba orejas de burro. Al sentarse Timoledn peg6 un tremendo alarido,
Agustin, sin que el padre lo viera, puso la punta del esfero en el asiento del joven, hiriéndolo
gravemente, este lo acusa ante la autoridad, el agresor es escarmentado pero inicia su

venganza en contra de Timoléon.

CAPITULO 1Il
Lo primero que aprendi - la pulga

Frente a los atropellos y experiencias dificiles Timoledn endurece su alma y su caracter:
“Caminaban los dias y me enflaquecia de cuerpo y de alma, mis ojos ya no lloraban, pero tampoco mis

labios se sonreian”. (p.137).

Agustin Manso, presa del rencor, le juega varias pasadas, al protagonista, entre ellas: roba sus
prendas, libros y golosinas; a pesar de esto, Timoledn trata de hacerse su amigo, pero para ser

aceptado, termina por parecerse a él y se convierte en un chico indécil y haragan.
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CAPITULO IV
Nuestros crimenes

Las experiencias de Timoledon junto a sus compafieros en el internado estan llenas de
travesuras juveniles, destacan: Dormir para no ir a clases, esconderse para no entrar al aula,
sustraerse los comestibles del comedor o de los baules de los compafieros, remedar a los
catedraticos. Para enfermar con fiebre y faltar a sus ocupaciones dormian sobre azucar, o se
ponian un pafiuelo mojado en la garganta durante toda la noche. Pintaban las paredes con
dibujos realizados con carbdn, entre otras. No faltaban las bromas, los apodos, los gestos y
sonidos propios de adolescentes. Un dia, para ganarse la admiracién del grupo, Timoledn imita
al padre Troncozo sin que este se dé cuenta; ridiculiza sus movimientos, forma de caminar y
atuendo; se coloca en la cabeza un bonete, se pone una nariz de papel y unos anteojos
adaptados. Mientras el joven remedaba al catedratico, ante la risa de sus compaferos este lo
descubre; monta en célera, le arranca los objetos postizos y le propina coscorrones y un largo

castigo. Al referirse al sacerdote dice:

“El padre Troncozo es el que en siglos anteriores ha causado mayores estragos. En los
Gltimos tiempos se ha contentado con arrojar agua lodosa; parece, pues, que el viejo
Troncozo va gastando sus fuerzas y que, como todas las cosas de la tierra, después de

su nacimiento y vida, también tendra su fin, como el Pichincha y otros volcanes”. (p.139)

CAPITULO V
La primera salida - el colegio es una republiquita.

Timoledn narra la experiencia de su primer regreso al hogar, se siente contento junto a sus
familiares pero el tiempo pasa tan rapido y el adolescente no desea regresar al internado.
Compara a su colegio como una pequefia republica donde hay variedad de personas y grupos:
Los del gobierno estudiantil que son los mimados de las autoridades; los aplicados y formales;
los aduladores y chismosos. Las autoridades tratan de imponer disciplina y valores para que se
formen como buenos ciudadanos; sin embargo los muchachos hacen caso omiso y se dedican
a molestar. Destacan Juan Gélvez, conocido y temido por todos por la animalada para las
bromas y la pelea. Javier Paz, Adolfo Esparza y Agustin Manso expertos en: travesuras, apodos

y juegos peligrosos como la patadita y el capirote.
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CAPITULO VI
La época de exdmenes.- las primeras novelas que lei

El periodo de exdmenes orales en el internado era una época de purgacion, los nervios de los
muchachos por rememorar tan largos contenidos y exponer ante un tribunal de sacerdotes para

obtener la nota esperada era tal, que todos aborrecian ese tiempo.

“Saliamos de los examenes a penar en el purgatorio de nuestras dudas hasta que se nos

descubriese la votaciéon que obtuvimos”. (p. 148).

Timoledn, relata las primeras experiencias lectoras que tuvo al leer las obras romanticas de
Saint Piierre, Chateaubriand y Dumas. Indica que estas sirvieron para despertar en su alma los
mas bellos sentimientos de amor y fantasia que se impregnaron en su mente y se reflejaron en

su alma.

CAPITULO VII
Soy todo un hombre estoy convencido de ello

Cuando Timoledn empieza sus vacaciones, después de un afio de estudios, esfuerzos,
experiencias buenas y malas, se siente ya un hombre. Su adolescencia lo enfrenta a diferentes
juicios y trata de convencer a su padre de que le deje seguir la carrera militar, mas este cambia
de tema sin tomar en cuenta lo solicitado por el muchacho. Transcurre el tiempo y Timoleon es
invitado a pasar unos dias en la hacienda de un amigo. Al llegar conoce a la madre de su
amigo, Dofa Beatriz y a la hermana de este, Inés. Al mirar a la muchacha Timole6n queda
prendado. Pide a Inés que lo deje hablar con ella por la reja de la ventana que da a un corral,
esta acepta. A la noche, el joven trepa una tapia para entrar al corral con el objetivo de
entrevistarse con ella. A oscuras mira que detras de la tapia hay una supuesta elevaciéon de
tierra, confiado Timoledn cae sobre aquella para facilitar su entrada, en ese instante comprueba
gue ese monticulo estaba formado por cerdos dormidos unos sobre otros. Asi, el chiquillo sufrié
mil magulladuras y coces de los cerdos que lo arrojaron sobre el estiércol. El porquerizo de la
hacienda acudié a ayudarlo. Timolebn avergonzado no concerté la cita amorosa, Inés habia

observado todo el suceso. Apenas amanecio volvidé a su casa y contd la tragica experiencia.
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“Confitado de pies a cabeza, renqueando, aterrorizado y ayudado por el porquerizo, que
acudi6 a la batahola, sali de en medio de una centena de cerdos, pues de éstos dormidos
en grupo, entrepernados y subidos unos en otros, estaba formada la elevacion sobre la

cual salte desde encima de la tapia” (p. 152).

CAPITULO VI
Me desencojo - estrenos

Timoledn al sentirse un hombre tiene la necesidad de darse a notar por la gente. La etapay los
intereses de la juventud lo impulsan a cambiar su estilo de vestir. Su ropa anterior le queda
pequefia. Siente mucha inquietud al ser invitado al primer baile con ocasion del matrimonio de
su prima. Elegante acude a la fiesta que en un momento se altera por el desmayo de la tia;
luego del ajetreo se celebra la boda e inicia el baile. Timoledn vence su timidez y saca a bailar a
una muchacha. La fiesta se desarrolla con pompa en medio de deliciosos manjares, musica,

algarabia y bebidas.

El baile se habia convertido en garboso paseo de parejas por la longitud del salén. Asi
como los rios en la desembocadura en el Océano forman bancos, una masa de criados
habia penetrado con exceso formando un delta en direccién de la puerta de la sala. (p.
152)

CAPITULO IX
Soy libre, eternamente libre....

Al llegar a sexto curso el protagonista sufre la ausencia de su amigo, Agustin Manso, quien ante
la muerte del padre hereda una gran fortuna. Agustin se retira del internado luego de
despedirse de Timoledn a quien desea préxima libertad. Timoledn termina sus estudios
secundarios y se gradua de bachiller. Regresa a su hogar luego de siete afios de estudio. Sus
familiares le dan un trato considerado. Su madre le obsequia un hermoso reloj y su padre una
elegante habitacion independiente. Ahora joven, Timoledn retorna al campo donde dejo el
corazon escondido entre el canto de los pajaros y el olor a alfalfa. Muy contento decide
madrugar para contemplar el amanecer. A caballo y acompafiado de un sirviente se dirige al

Ejido donde observa deslumbrado al majestuoso Pichincha.

El ambiente estaba fresco, pero yo, con todo, tenia la cabeza erguida y los labios entreabiertos

para respirar a boca llena de vivificante aire de la libertad y de la mafana. Satisfecho de mi
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mismo, rebosando de ilusiones y esperanzas, no me habria cambiado esa madrugada, ni con

Napoledn opulento de naciones, ni con Rotschild monarca del universo. (p. 162).

CAPITULO X
jAl campo! jal campo!

Timoledn fue de vacaciones a la hacienda de su tia Rosa. Al llegar fue atendido con toda la
consideracién; pas6é unos dias inolvidables en aquella propiedad adornada con bosques de
chirimoyos, naranjos y limoneros. Le llamé la atenciébn como trabajaban los negros en la
hacienda de sus parientes y lo llené de nostalgia su canto entonado con flautas, rondadores y

tambores.

Por la noche me produjo dulce melancolia el canto de los negros vy el triste tafiido de las
flautas y rondadores de las cuadrillas, asordado por el estruendo del agua al mover la
turbina. (p. 163)

Con su tio limpiaron las escopetas para ir a cazar pavas, se internaron al amanecer en la
espesura de los bosques acompafiados de un guia. La selva se presentd majestuosa, Unica e
indefinible. El sonido del viento, el piar de las aves, el jugueteo de los rayos del sol sobre los
arboles, sobrecogieron el espiritu de Timole6n al mirar tanta perfeccion y grandeza. De pronto
su objetivo estaba a la vista, juna pava se hallaba en un tronco de un arbol! tan cerca de él, con
nerviosismo apuntd y consiguié cazarla y lleno de alegria y satisfaccién regresé a casa con sus
acompafantes mientras en su pecho jugaba la alegria de haber disfrutado de un tiempo lleno

de aventuras.

CAPITULO XI
La misa en la parroquia

Mientras continuaba de visita en la hacienda de sus tios, Timoledn es invitado a la misa del
pueblo. La misa es tan importante que en ajetreos despiertan temprano a todos, deben servir el
almuerzo antes de lo acostumbrado. La tia Rosa corre de aqui para alla ordenando a los
empleados y preparando a sus pequefios hijos e hijas, haciendo que luzcan con los mejores

atuendos, bien peinados y limpios.
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“Mal que mal, por la prisa, nos sirvieron el locro mal cocido y la carne mal asada, y
después de un correr de aqui para alla las criadas, y de repetir mi tia primero en calma y

por fin colérica:- jConcha! jJuana! jJosé! ja misa! Que ya no alcanzan. (p. 166-167)

La prisa era tal que sefiores y criados salen presurosos ese domingo, montan en las bestias y
cabalgan por casi dos horas para llegar sin retraso a la ceremonia religiosa. Antes del regreso a
casa, el tio de Timoledn conversa con el cura y con algunos chagras del pueblo. Durante el
retorno la lluvia se hace presente lo cual dificulta el trayecto. Servidores y patrones regresan de

mal humor.

CAPITULO Xl
Egloga en pura prosa - capitulo largo

Para que Timoledn conozca las otras haciendas vecinas sus tios con la familia deciden visitar
las propiedades de Don Blas y Dofla Josefa, llegan en un momento poco oportuno que los
duefios de la hacienda en mencién se ponen en apuros. Dofia Josefa trata de disimular en vano
la banca rota en la que se encuentran. Se empefa por quedar bien con la familia de Timoledn
Coloma inventando un sinnumero de justificaciones. Al darse cuenta de aquello y por
delicadeza, la familia visitante pretende retirarse. Dofia Josefa, a pesar de carecer de medios
para atenderlos, los obliga a quedarse. Como cortesia brinda unas naranjilladas de muy mal
sabor. Luego que el hambre se hace presente los invitan a la mesa y para verglienza de los
duefios de casa y tristeza de los invitados sirven una sopa aumentada con agua que fue
delatada por un chiquillo imprudente. En esta ocasién Timoledn conoce a la hija de los duefios
de la propiedad, la muchacha se llama Eduvigis; por efecto de los tragos el muchacho la mira
diferente y piensa en seducirla; cuando el mareo concluye la verdad se revela ante sus ojos

descubriendo el fisico poco agraciado de la muchacha.
iAmor desgraciado! jMadrigal deshecho!

Si: amor desgraciado; supuesto que, para decir verdad, Eduviges no era un Adonis
femenino, ni una Diana de Poitiers, ni una Lady Hamilton y asi, apenas desvanecidos los
vapores alcohdlicos, gracias a la comida, noté en su fisonomia una nariz tan saliente y
erguida y unos ojos tan en abismo que ningun sitiador Cupido podria jamas saltar este
foso ni escalar aquella muralla. La triste era, a no dudarlo, una plaza excelentemente

fortificada contra la seduccién mas temeraria. (p. 172)
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CAPITULO XIII
Prosa poética - capitulo corto.

Timole6n recuerda las costumbres de su juventud en lo que se refiere a los pasatiempos, a los
juegos y diversiones. Rememora la placida experiencia de reunirse entre jévenes parientes y
vecinos cuando al acostarse en los pilos de maiz desgranado jugaban lanzandose los granos o
las mazorcas; menciona las creencias de los adolescentes de ese tiempo; deliciosa experiencia
era el beber los mates con la espuma de la recién sacada leche de las vacas. Aforados
momentos cuando cabalgaban a caballo sintiéndose libres como el viento. Dias maravillosos
gue junto a los amigos y primeros amores iban a coger guabas o capulies y que en los verdes

prados estrenaban sus locas carreras de nifios y jovenes.

¢ Quién puede olvidar esas carreras locas por los prados, esas correteadas por las calles
de las arboledas, ellas y nosotros, asidos carifiosamente de las manos? ¢quién esas
musicas de aves canoras, esos trinos de los diez y ocho afos, sentados bajo un arbol e

iluminados por los fantasticos rayos de la luna?

¢ Quién aquellas guabas, aquellos capulies, tomados al pie mismo del guabo o del capuli,
con los labios endulzados de antemano por la robustez del cuerpo, por la alegria del alma

y por las fantasias de una edad dichosa? (p. 175)

CAPITULO XIV
Me enamoro

Con la salida del colegio el protagonista experimenta el dulce balsamo del amor que abriga y
alimenta el espiritu juvenil. Se atreve a escribirle una carta de declaracion amorosa a una linda
muchacha llamada Aurora. Timoledn decide dejar a un lado su timidez y emprende la conquista
del amor. Varias dificultades tiene que vencer, unas de ellas llenas de humor para el lector y

otras tristes para el protagonista porque no logra entrevistarse con Aurora.

“Como en la carta le pidiese que saliera al balcén esa tarde, me vesti mis mejores ropas,
me eché en el espejo unas cuantas docenas de miradas, ensayé elegantes modos de

andar, de saludar y de sonreir, y me fui por la calle de mi beldad” (p. 176)
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CAPITULO XV
Amigos-enemigos

Timoleodn recuerda las fanfarreas que hacia con sus amigos antes de enamorarse de Aurora;
discierne entre los amigos buenos y malos, discute sobre la ideologia equivocada que estos
tenian; para considerarse importantes creian que bebiendo como toneles conseguirian buena
reputacion, inventaban ser enamorados de las mas bellas sefioritas del lugar y hacian burla de
aguello. Descubre quien de sus supuestos amigos es aprovechador o interesado y se aparta de

ellos con una leccién para su vida.

Una ocasion, cierto individuo entregé a las burlas avivadas de una veintena de jovenes,
una carta que imprudente e inocentemente le habia escrito una nifia de gran meérito.
Juzgué la accién tan villana que me apropié de la honra de la vilipendiada y traté de
canalla al miserable. (p. 179).

CAPITULO XVI

Mas y més enamorado

El protagonista refiere su amor. Aurora es el centro de su existencia, siente que su alma se
completa con la de ella. Sublimiza este sentimiento como la base de la existencia del ser
humano. Intenta explicar el sentimiento que siente por su amada como la mas bella experiencia
de sus afios juveniles. Timoledn nos entrega a raudales el inicio de su verdadero amor; describe
a Aurora como la Unica mujer que llena sus expectativas, la mira como a una delicada flor que

le otorga el més delicioso perfume.

“EL amor limpio, el amor luminoso arde sin consumir y a sus rayos el alma despide de si todo lo malo, y

ella se sublima asimismo y se expande en atmdsfera del paraiso.” (p. 181)

CAPITULO XVII
Del natural

Timole6n conoce a una bella joven llamada Elvira y se aleja de Aurora por un tiempo. Cree
estar locamente enamorado de Elvira, esta le comunica que su padre la alejar4 de él para
llevarla a vivir en el campo, el muchacho se desespera y habla con Don Pancho, padre de la
muchacha; en ese momento a pedido de su hija Elvira invita a Timoledn a ir con ellos. El padre

de la chiquilla cabalga sin detenerse y deja a los muchachos atras con intencion de culpar al
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joven de haberse propasado con ella, para de esta manera, comprometerlos y llevarlos a
matrimonio. Timoledn al descubrir la celada que quieren tenderle, reclama enérgicamente y se

libra de tal ardid. Regresa a su hogar dejando en claro su condiciébn de hombre valiente y

honorable.
Al punto mismo, se presenté don Pancho con la oportunidad del actor que aguarda tras
bastidores. Y fue en realidad un drama el que ahi se desenvolvié. Furibundo remecia del
brazo a Elvira, que se arrastraba de rodillas. (p. 187).

CAPITULO XVIII

Capitulo ultimo

Timole6n narra dos acontecimientos importantes de su vida. El primero es su condicién como
mayor de edad al cumplir veintiin afios y el segundo cuando debe partir de su ciudad para ir a
continuar sus estudios en otra provincia, no sin antes volver con su querida Aurora que en
tiempos posteriores se convertird en su esposa. Este capitulo incluye una carta enviada a
Timoledn por un amigo de colegio llamado Alvaro Crost, en ella, este le escribe sobre la vida y

el destino de algunos de sus compafieros de colegio.

CAPITULO XIX
Conclusién - (otro capitulo ultimo)

Timoledn comenta sobre la vida de algunos conocidos y compafieros. Refiriéndose a Juan
Galvez narra que este se cas6 con Eduvigis, no por su belleza sino por su capital, y que se
dedica a gastarse este dinero con todo el mundo menos con su esposa, quien llora su
desventura. Los padres de Eduvigis: Dofia Josefa y Don Blas, lamentan la suerte de su pobre
hija que fue a casarse con alguien que no convenia, por ello, desean que sus otras hijas
consigan maridos dignos y considerados. Al referirse a Javier Paz indica que este, por su
trabajo y por su tacafieria, se ha convertido en un comerciante muy afortunado y exitoso.
Esparza por su lado es un hombre que dice odiar la politica y a los politicos por sus acciones
torcidas; sin embargo es de aquellos que para quedar bien con todo el mundo manifiesta lo que

la gente quiere oir aunque luego los descredita con los demas.
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4.3 Nivel estructural
4.3.1 El tiempo en la narracion

La novela de Tobar presenta dos tiempos: el tiempo referencial histérico y el tiempo de la

historia.

El tiempo histérico: Timole6n Coloma es una novela costumbrista de caracter autobiografico;
describe el tiempo real en el que se dieron los acontecimientos ubicdndose en la época de la
Republica (siglo XIX) antes de la Revolucion Liberal, donde la iglesia Catolica junto con el
Estado ejercia poder sobre el proletariado. La tendencia politica predominante y la estructura
social del pais de ese entonces eran el conservadurismo y el feudalismo. Las formas de vivir,
pensar y actuar de Timoledén y de su familia son propias de la aristocracia quitefia de la época.
En este caso, Tobar describe la manera resignada con la que Timoledn y su madre obedecen
las decisiones del padre, hombre de caracter severo y Unica autoridad del hogar; este, decide,
luego del término de los estudios primarios de su hijo, internarlo en el Unico colegio de la capital:
“Mi padre tosia y arrojaba sin intermisién gruesas bocanadas de humo; asimismo callado, me
i

asio de la mano y me llevé tras si”. (p. 132). Este antecedente retrata de cierta forma el tiempo

historico donde se desarrollan los hechos.

El tiempo cronoldgico, se presenta de manera lineal, sin alteraciones. Los sucesos van
ordenados, comprenden el inicio, el conflicto y el desenlace. Cada capitulo de estos relatos de
costumbres indica las experiencias del adolescente Timoledn, desde su vida en: su entorno
familiar, su estadia como interno en el colegio San Gabriel de Quito, su retorno al hogar y a la
libertad cuando se gradua de bachiller, su encuentro con el amor y finalmente, su mayoria de

edad cuando cumple los 21 afios.

4.3.2 Espacio

La mayor parte de los sucesos se desarrollan en la ciudad de Quito. El autor presenta dos
espacios fisicos extensos: el campo y la ciudad. Quito es la tierra de origen del protagonista; se
la describe como una urbe de calles y construcciones de estilo colonial donde el progreso no
llegaba en su totalidad; es hermosa por su tranquilidad, donde desde El Ejido, al despuntar el

alba, se puede observar el amanecer y el despertar del Pichincha.
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Luego estuvimos en El Ejido, donde algo me disgusto la falta de empedrado que
ensordecia el grato traquear de los herrajes”. “Pero en cambio, fui munificamente
compensado. A la izquierda, se me present6 la gran mole del Pichincha con la cabeza
cubierta por jirones movedizos de niebla blanquecina; en las faldas, las maduras mieses,

tendidas a trechos, semejaban ropas puestas a secar. (p. 161)

Uno de los espacios mas amados y afiorados por Timoledn es su amplia casa ubicada en el
centro de Quito donde el protagonista vivi6 desde nifio con su familia y a la que retorna feliz
luego de haberse graduado de bachiller tras siete afios de internado.

Qué feliz noche, valgame Dios! jQué feliz noche aquella! Esa sola noche, no exagero
compens6 con creces el tormento de los siete afios de encierro. El olor de los tapices
nuevos me parecia un perfume exquisito; el apurado tic tac de mi reloj colocado para
oirlo mejor bajo la almohada, me sonaba como la mdsica mas armoniosa. jLa salida del
colegio! El barén de Trenck no sintio, de cierto, mas sabrosa su libertad cuando la obtuvo

después de cien tentativas de fuga. (p. 161)

Otro espacio presente en la obra es el internado San Gabriel de Quito, sitio donde el

protagonista vivio, muy a su pesar, su adolescenciay parte de su juventud.

Puertas adentro del colegio, un padre con anteojos, en seguida de saludar muy
atentamente a papa, me cogié del hombro con la una mano, mientras con la otra me
daba una palmadita en la cara y después, haciéndome besar la medalla que pendia del
rosario me dijo:

-Chiquitin, td vas a ser un San Luisito. ¢No es cierto? jEh!

Aqui fue cuando las lagrimas saltaron; aqui fue cuando me acordé que no me habia
propiamente despedido de mi madre y quise volver a casa; pero papé, a cuya levita me

agarré con crispados dedos, me bendijo, me abrazd, soltose y fuese”. (p. 132).

Hay otros entornos que aparecen en la obra, uno de ellos es la residencia de su prima donde al
casarse esta, Timoledn asiste a su primer baile. Este lugar elegante cuenta con un salén de
recepciones decorado de manera suntuosa, con adornos florales en cada mesa donde
destacan suculentos banquetes.
La mesa, a mi entender, estaba soberbia: ramos de flores, castillos de caramelos,
cuernos de Aqueleoo de almendras, pavos rellenos, jamones con pufios 0 mangas de
‘papeles de color picados, carnes con sendas banderitas izadas, en las cuales se leian

en gruesas letras: “Biban los nobiyos” (p. 157)
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Estos relatos costumbristas describen varios lugares rurales de la sierra y de la costa que
aparecen de acuerdo a las experiencias del protagonista. El campo, lugar amado por el
protagonista, se presenta mediante detalladas descripciones que se unen a los usos y
costumbres locales como una manera de dar a conocer la Patria y la forma de vida de sus

habitantes en busca de una identidad nacional.

Bastante llegada la mafiana llegué a la hacienda, donde mi tia Rosa, por haber
almorzado ya la familia, me dio primero una taza de quemante gloriado y después de un
exquisito e improvisado banquete, compuesto de chulco de huevos, carne semicruda,

platanos fritos, café claro y huarapo a discrecion. (p. 155)

De la regién costa, el protagonista destaca la hacienda de su tia Rosa, lugar amplio con
diversas flores, arboles frutales y hermosos atardeceres; alli, él visita el trapiche, los ingenios de
azucar, los hornos vy las haciendas vecinas del lugar.

Después del almuerzo fui al trapiche. Los ingenios de azlcar presentan mucho de
notable a quien, como yo, las visitas por vez primera. EI movimiento de la hidraulica, el
descollado de la cafia-miel, el crujido de las masas de bronce, apagaron casi el

simultaneo saludo de negros, negro y negrito que trabajaban en la molienda. (p. 162)

Entre otros espacios abiertos que aparecen se encuentra el monte. El autor protagonista narra
su experiencia en este lugar, cuando se interna en él, acompafado de su tio y dos guias con el

objetivo de cazar pavas.

Al otro dia nos ocupamos el tio y yo en limpiar las escopetas y aceitarlas, para partirnos a
la mafiana siguiente a la montafa a cazar pavas. Muy a poco el camino se hizo dificil por
lo intrincado de la selva. jQué magnifico es el amanecer en los bosques! El silencio, no
interrumpido sino por el quebrarse de la hojarasca al pisarla y por el reclamar de ranas
gigantescas que me producian el efecto de grandes castafiuelas tocadas cerca de los

oidos, me inspiraba un respetuoso sobrecogimiento. (Clasicos Ariel 95 p. 163)

4.3.3 Ambiente

Este elemento narrativo esta intimamente ligado con el espacio fisico donde se desarrollan los
acontecimientos; descubre el entorno cultural y la sociedad de la época donde Timoledn se

desenvuelve. La obra presenta diferentes ambientes sicolégicos que el autor da a conocer al
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lector a través de las vivencias del protagonista en los diferentes espacios: Un ambiente

hogarefio en la familia, uno extrafio, hostil y riguroso en el internado y un ambiente campestre.

El inicio de la obra esta marcado por el ambiente hogarefio, seguro y confortable con creencias
religiosas catdlicas y conservadoras. El protagonista tiene la figura materna y paterna que le
prodigan amor y autoridad lo que hace que su familia sea completa. Este ambiente es
organizado, se rige bajo reglas en donde cada miembro familiar desempenia las funciones que
le corresponde. El animo de la familia se inquieta, cuando Timoledn debe abandonar la casa
para estudiar en el internado. Ante esta realidad el ambiente se torna tenso. El dolor que siente
el protagonista ante el desarraigo de su madre y de sus seres queridos altera su tranquilidad.

No es facil pintar el dolor de la primera separacion del regazo materno, de los hermanos, de los
compafieros de juego, del perro-travieso complice y victima del nifio-del gallo del corral, del gato,
del badl lleno de descabaladas propiedades, de aquel rincon testigo de tantos afanosos

entretenimientos, de tantas futiles alegrias y de tantas infundadas tristezas. (p. 131)

El ambiente del internado toma diversas connotaciones: empieza siendo extrafio para Timoledn,
un nifio de doce afios ajeno a este nuevo medio escolar. Luego se presenta hostil, debido a las
burlas y agresiones de los internos; también es rigido a causa de las reglas disciplinarias y el

modelo educativo de la época.

Era la madrugada; me vesti y lavé de prisa. Dadas algunas campanadas fuimos a la
capilla, rezamos oraciones de la mafiana y oimos misa; enseguida bajamos al salén de
estudio; a las siete y media nos desayunamos escasamente y de alli pasamos a las

clases.

El maestro me sefialé asiento al fin del poyo, cerca de un chiquillo que tenia sobre la
cabeza, clavado en la pared un cartéon con un burro pintado, en actitud de rebuznar y
hollando libros abiertos. Sentdbame, pero un dolor agudisimo me detuvo antes de tocar al
poyo; di una gran voz y volvi a ver: el muchacho del burro habia extendido el brazo y
puesto la pluma recta en mi asiento, de modo que el acero me hirié6 profundamente en el
acto de sentarme. Mi ofensor, con el dedo de una mano en los labios y mostrandome la
palma de la otra, me mandaba callar y me amenazaba, pero yo le delaté llorando cuando

el padre Troncoso, atraido por mi grito pregunté lo que me sucedia. (p. 134)
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Por ser una obra de tipo costumbrista, de forma reiterada aparece el ambiente campestre este
es fresco, alegre, colmado de libertad.

La vida del campo, para quien descansa de los quehaceres de la ciudad, es deliciosa. Yo
encontraba un inagotable filon de poesia en cada uno de los espectaculos de la

naturaleza. (p. 175)

4.3.4 Perspectivas de la narracién
Narrador

Tobar utiliza un narrador autobiografico en primera persona. Ubica a Timole6n Coloma en el
plano de protagonista de la obra y desde esta perspectiva, en forma autobiografica narra su
vida. El protagonista observa cOmo se mueven los personajes; se detiene en sus experiencias;
sin prisas comparte con el lector su manera de vivir, sentir y actuar; descubre sus vivencias,

siempre ligadas con sus entornos cercanos, con los usos y costumbres de su pais.

El lector conoce al narrador de forma cercana y detenida; se familiariza con este y comparte su

transicion de la adolescencia hacia la juventud.

Ese afio escolar era para mi el principio de una era importante de mi vida
porgue, sea a causa de que naciera un noble amor propio, o sea que con el
desenvolvimiento de la razobn comenzarse a ver claras las cosas, me senti
dispuesto a formalizarme y dedicar al estudio el precioso tiempo que, hasta
entonces, perdi lamentablemente en leer futiles novelas y cometer travesurillas.
(p. 159)

4.3.5 Técnicas o recursos narrativos

A través de Timoledn Coloma, Tobar consigue que el lector conozca los sucesos anteriores de
la historia para que los relacione y enlace con situaciones que aparecen y que luego
desembocan en circunstancias actuales. Mediante la forma narrativa aviva la participacion de

los diferentes actantes que surgen en la trama del relato.

Los criados regresaron muy tarde y de pésimo humor, lo cual conocimos en la comida
nocturna mala y peor servida; tanto que, al colocar la sopera sobre los manteles, el mozo

la hizo chocar contra la cabeza del duefio de la casa, quien recibié asi un bafio ruso
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invertido, esto es, el bafio hirviendo después del frio de la lluvia. Del auto cabeza de
proceso resultdé que en el pueblo los sirvientes habian vertido a los estémagos un muy
regular océano de chicha. Fue la china quien narr6 este pormenor en secreto y con

extensos detalles. (p. 168)

Otro de los recursos presentes en Timoleén Coloma es la descripcién, Tobar utiliza estos
elementos que ayudan a precisar de forma minuciosa aspectos fisicos de lugares
acompafnados de ambientes morales, personas, cosas, momentos 0 rasgos temperamentales
de sus personajes; la descripcion de estos aspectos es abundante y nutrida. Los recursos
expresivos se muestran a través de la adjetivacién que da cualidades fisicas a los lugares y
objetos y da cualidades espirituales a los personajes que aparecen en la obra. Entre las formas

mas comunes de descripcion que aparecen en la obra tenemos:
Etopeya: descripcion de rasgos internos de una persona.

Esparza poseia ese talento artificial, o mejor dicho, falso que con alguna impropiedad
denominamos viveza: voy a explicarme describiéndolo. Absolutamente incapaz de
comprender a derechas las lecciones y de entender las cosas serias como las personas
inteligentes las entienden, nadie como él sabia desenvolver, con pormenores de ciertos
ingeniosos, una travesura o un petardo, o improvisar una farsa, mas o menos verosimil,

en disculpa de algun hecho punible y antirreglamentario. (p. 147)
Cronografia: descripcion de un momento determinado del dia

El lucero del pastor se mostraba sobre los cerros del oriente, la luz de millaradas de
estrellas vibraba en el cielo azul oscuro, la luna menguante surcaba el espacio seguida
de cerca por un lampo de nubes, un suave ventecillo producia el murmullo del rio lejano,
cantaban los gallos, ladraban distantes los perros, silbaba algun solitario, trinaba uno que

otro gorrion. (p. p. 161-162)
Topografia: descripcion de lugares

La casa de la hacienda era un edificio de maderas, alto, comodo y rodeado de bosques
de chirimoyos, naranjos, limoneros, platanos y palmas, tan pegados a la casa en la parte
del comedor que, con abrir los vidrios, se podia coger los azahares de chirimoya y los
platanitos tiernos, que pendian como una gran mano verde saliente de una manga roja.
(p. 162)
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De ahi pasamos al local de los hornos, donde los negros, circulando poco menos que
desnudos entre paredes ennegrecidas alumbradas por las rojizas llamas que subian
lamiendo los trastos de bronce que cuecen las mieles, me hicieron recordar los cuadros

del infierno adorno de los muros de algunas iglesias. (p. p. 162-163)

Prosopografia: describe los rasgos fisicos de una persona.

Eduvigis no era un Adonis femenino, ni una Diana de Poitiers, ni Lady Hamilton y asi,
apenas desvanecidos los vapores alcohdlicos, gracias a la comida, noté en su fisonomia
una nariz tan saliente y erguida y unos ojos tan en abismo que ningun sitiador Cupido
podria jamas saltar este foso ni escalar aquella muralla. La triste era, a no dudarlo, una

plaza excelentemente fortificada contra la seduccién mas temeraria. (p.173)

Encontramos también descripciones de objetos asi:

Lo que los negros llaman bomba es un tambor grande o sea un bombo de forma especial;
el alfandoque es un cafiuto de guadua (cafia muy larga y muy gruesa) lleno de guijas, el
cual sacudido, marca el compas en los bailes a que los negros son en extremo

aficionados. (p.163)

En la obra encontramos el procedimiento dialogal que da fuerza a la narracion. Los dialogos se
presentan en forma directa e indirecta libre, esto hace que los personajes se ubiquen en un
tiempo y espacio determinados; unas veces actlan por propia cuenta y voluntad y en otras es

el narrador que dialoga por los personajes.

En ese momento nos levantamos a fin de despedirnos, mas dofia Josefa adhiriéndose a

los vestidos de mi tia, dijo:

-¢Por qué tan pronto, Rosita?

-No es pronto, Chepita, ya hemos estado mas de una hora.

-iJesus! ¢;Tan largo les ha parecido? Y yo que he estado tan contenta...
-Nosotros también, pero los chicos...

-Qué chicos, los chicos se iran a jugar con los mios y a chupar cafas. ¢No es
cierto amorcitos?

- ¢Y las criadas, que estaran de su cuenta?
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-Déjese de pensar en las criadas: siquiera hoy descanse. Aqui van ustedes a

tomar una mala sopa.

4.3.6 Trama o0 acontecimientos

La novela presenta una trama cerrada. La historia es clara, indica el principio, el nudo, el climax

y el desenlace, este Ultimo se da a conocer por el lector.

Exposicion

Timoledn Coloma es un adolescente que vive en el siglo XIX en la ciudad de Quito, en el seno
de una familia que pertenece a la aristocracia. Para seguir con sus estudios secundarios, por

decision de su padre, debe estudiar en el internado San Gabriel de Quito dirigido por sacerdotes

Jesuitas.
Nudo

Timoleon es recluido en calidad de interno en el colegio San Gabriel de Quito, alli experimenta
la tristeza producida por el desarraigo familiar. Su nueva realidad lo perturba, se siente extrafio
entre sus compafieros y profesores. Las reglas de su nuevo entorno educativo son rigidas. En
inicio sus compafieros lo maltratan, para evitar esto, se convierte en camarada de estos,
comparte sus burlas y travesuras. Al pasar el tiempo, Timole6n se acostumbra, crece y el
encierro lo vuelve reflexivo. Junto con sus compaferos comparte las mas divertidas y unicas

experiencias propias de su edad.
Climax

Timoleon termina el colegio, se gradua de bachiller, es libre; retorna a su casa junto a sus seres
queridos y a su afiorado campo donde vive las mas hermosas experiencias. Su madre como
premio le regala un reloj y su padre una habitacion independiente. Se enamora de Aurora con la

inocencia del primer amor.
Desenlace

Al cumplir los 21 afios El protagonista obtiene su cédula de identidad que lo reconoce como
mayor de edad. Parte de Quito para continuar sus estudios en otra provincia. Recibe una carta

de su amigo Alvaro Crost donde le cuenta sobre el destino de sus ex comparfieros de colegio.
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4.4 Nivel tematico
4.4.1 Tema

Timoledn Coloma refiere las vivencias del protagonista desde su infancia y juventud. Estas son
presentadas al lector con vivo sentimiento y emocion, desde su ingreso al internado hasta su
retorno a casa, donde el campo con destellos de paz le devuelve la alegria que le fue
arrebatada. Timoledn recrea de forma particular estas experiencias propias de la adolescencia y
la juventud; la ternura se hace presente cuando pinta con sencillez el amor a su familia, a su

entorno y a la mujer amada.

4.4.2 Personajes
Personaje principal

Timoledén Coloma: Es el personaje alrededor del cual gira toda la historia. Pertenece a una
familia acaudalada de la sociedad quitefia. Es un nifio tierno y carifioso. A sus doce afios
percibe el desarraigo familiar al separarse de sus seres queridos, su padre lo envia a estudiar
como interno. Esta situacién lo lleva a enfrentarse a un entorno extrafio, donde la disciplina se
imparte con reglas y castigos. EI muchacho se vuelve reflexivo, se adecua a su nuevo medio
estudiantil y se ve inmerso en las mas increibles aventuras que comparte con sus compafneros.

La vida colegial se encuentra matizada entre bromas carcajadas y travesuras juveniles.

El recuerdo mas tierno para Timoleo6n es la vuelta a la libertad que la relaciona con su hogar vy el
extenso campo, el contacto con la naturaleza le permite descubrir el valor de su tierra y de su
gente. Experimenta vivencias interesantes y graciosas en su estadia en la hacienda de sus tios.
El campo para Timoledn es el encuentro con la ternura, con la dicha de sentirse libre, es el

remanso alejado del alboroto cotidiano, es la invitacion a detenerse ante la fugacidad de la vida.

Con el primer amor Timoledn descubre las mieles de la ilusién, su enamoramiento con Aurora
es un balsamo que trastoca el alma y el corazén del protagonista; los sentimientos por la joven
son legitimos; luego el personaje se aleja de su enamorada para establecer una nueva relaciéon

con Elvira, mas, al darse cuenta de su mala decision retorna a su anterior relacion.

El protagonista, al verse libre de algunas experiencias duras que se suscitaron con anterioridad
se siente feliz al identificarse como joven, su nueva etapa de vida lo impulsa a creerse
independiente, Timoledn es un muchacho valiente y responsable; al cumplir su mayoria de edad

adquiere una nueva responsabilidad que lo lleva a seguir sus estudios en otra provincia. En tal
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sentido, Tobar presenta a Timoledn como un tipo de personaje redondo, quien al verse afectado
por diversas situaciones personales cambia desde una condicién de nifio timido y llorén hasta

convertirse en un hombre de soélida personalidad amante de su familia y de su Patria.

Personajes Secundarios de primer orden

Padres de Timoledn: Son personajes de tipo plano que aparecen como los ejes del hogar de
Timoleon, representan a la familia conservadora, con principios catélicos, son personas que
gozan de estabilidad econdmica, una de sus prioridades es que su hijo a través de una buena

educacion se prepare mejor.

La Madre de Timoledn es una dama de la aristocracia; hogarefia, educada y carifiosa con sus

hijos. Sufre al separarse de su primer hijo pero entiende que es lo mejor para él.

El padre de Timolebén es un hombre severo, pero bondadoso, es la figura paterna que protege el

hogar. Muestra una personalidad fuerte y su autoridad es la que rige su casa.

Comparfieros del internado:

Agustin Manzo: aparece como un personaje de tipo redondo por su evolucién emocional que
desde un notorio rencor hacia Timoledn, pasa a convertirse en uno de sus grandes amigos. Es
un muchacho huérfano. En sus inicios presenta el papel de antagonista porque es quien agrede
a Timoledn, luego continda con sus malas pasadas en desquite de que fue delatado por el
protagonista. Es un muchacho resentido, muy inquieto, su agilidad muscular le valié para ser
apodado “La pulga”. Su actitud hacia Timoleén cambia en el transcurso de la historia cuando
Timole6n para evitar su venganza decide hacerse amigo de este, comparte sus bromas y
costumbres. En el capitulo Ultimo Agustin es caracterizado como un personaje que heredé gran
fortuna, pero que en los afios posteriores de su vida por no saber como administrar su dinero se

quedé en la ruina. Finalmente murié en la miseria.

Juan Galvez: se presenta como un personaje plano porque desde sus inicios se caracteriza
como alguien cruel que se aprovecha de la debilidad de otros, es un oportunista porque cuando
su amigo Agustin Manzo estaba con fortuna se acerco a él para beneficiarse, pero cuando se
quedd en la ruina era el primero en acusarlo y perseguirlo. Galvez es un muchacho de

contextura gruesa y regia, diestro en la pelea, apodado “Toro”. Con el transcurso de los afios en
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la carta que recibe Timoledn le cuentan que se ha casado con Eduvigis por su fortuna y que no

es un buen esposo.

Javier Paz: personaje plano, de gordura maciza, buen muchacho, amigable. En el futuro se

convierte en un adinerado comerciante que ahorra mas de la cuenta.

Adolfo Esparza: es un personaje plano porque desde sus primeros afilos demuestra actitudes
negativas que se consolidan en la edad adulta. Se muestra como un joven ingenioso y astuto.
Su especialidad eran los apodos. Lo acompafiaban muchos defectos: resentido, cruel,
vengativo, embustero, hipécrita. Al pasar los afios se convierte en un anarquista furioso. Su
ingenio le ayuda a quedar bien con todas las personas que requiere para obtener beneficios

personales, aunque por detras manifieste lo contrario.

Padre Troncozo: este personaje plano encarna la religion catolica y el modelo de educacion de
la época. Es un sacerdote Jesuita, superior del internado, figura respetada y querida por los

estudiantes.

Alvaro Crost: se muestra como un personaje plano porque desde sus inicios fue el mejor
amigo de Timoledn. Al pasar los afios sigue siendo su camarada y es quien al responder la

carta de su amigo le cuenta sobre la vida y el destino de sus ex comparieros de colegio.

Aurora: Muchacha bella de la aristocracia con la que en lo posterior el protagonista contraera

matrimonio. Es el primer amor de Timoledn. Es un tipo de personaje plano.

Elvira: es un personaje plano porque en la obra solo se la conoce como una muchacha de la

gue Timoledn se enamora. Actla de forma deshonesta al tratar de casarse con Timoledn.

Don Pancho: se lo reconoce como un personaje plano, es padre de Elvira, hombre astuto que

a través de una trampa quiere casar a Timoledn con su hija.

Tia Rosa: es un personaje plano, tia de Timoledn, duefia de una hacienda en la costa donde el

protagonista solia pasar sus vacaciones. Estima al muchacho como a un hijo.

Tio: la obra lo refiere como un personaje plano, esposo de Rosa, acompafa a Timoleén al

monte a cazar pavas.
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Personajes de segundo orden: todos estos personajes se presentan con una tipologia plana.
Son personajes que durante la narraciébn no mutan y se muestran estaticos en sus actos y

actitudes.
Hermanay abuela de Timoledn: personajes que aman y apoyan al protagonista.
Madre y padre de Inés: duefios de una hacienda donde Timoledn pasé un dia.

Inés: es un personaje plano, amiga de Timoledn que presencid la caida de este sobre un

montén de cerdos dormidos.

Porquerizo: personaje plano, criado de la hacienda de Inés que ayud6 a Timole6n a salir del

accidente de los cerdos.
Prima: pariente de Timoleo6n, es quien invita al muchacho para su boda.

Tia: madre de la prima de Timole6n. Se desmaya por la tensién de los preparativos de la boda

de su hija.

El Novio: pariente politico del protagonista.

Don Heliodoro: padrino de la boda

Don Braulio: padrino de Timole6n

Invitados: personas de todas las edades quienes asisten a la fiesta de matrimonio.
El sefior cura: sacerdote respetado por el pueblo.

Negros y negras: personajes explotados. Representan la clase discriminada de la sociedad y
la diversidad cultural ecuatoriana. Trabajan como peones en el trapiche, en los hornos y en el

alambique.

Guias: hombres conocedores del monte que acompafian a Timoledn y a su tio en la experiencia

de la caceria.

Concha, Juana, José: criados de la hacienda de los tios de Timoledn. Representan la clase

desposeida en un mundo feudal.
Nifios pequefios: Primos de Timoleon, hijos de la Tia Rosa.

Dofia Josefa y Don Blas: duefios de una hacienda vecina a donde Timoledn con sus parientes

acuden de visita.

Eduvigis: hija mayor de Dofia Josefa y Don Blas. Muchacha de poca belleza.
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Hermanas de Eduvigis: Muchachas que brindan y toman naranjilladas con la familia de

Timoledn.

La China: la cocinera que fue castigada por Dofia Josefa por exponerla en enaguas y

mascarilla ante Timoledn y su familia.
Mayordomo: empleado de la hacienda de los tios de Timoleén.
Amigo de Timoledn: joven que invité a Timoledn a la hacienda de Inés.

Padre de Aurora: hombre al que saludé con reverencia Timoledn después de enterarse que

era el padre de su enamorada.

4.4.3 El modelo actancial de Greimas
Actantes del texto narrativo
Sujeto: se refiere a la persona, animal o cosa que desea algo o carece de algo.

Es Timole6én Coloma

Objeto: es una cosa material o espiritual que el sujeto posee, carece o aspira.

Conseguir el titulo de bachiller y la libertad para regresar a su hogar y al campo luego de

terminar sus estudios en el internado.
Ayudante: algo o alguien que colabora con el sujeto para que alcance el objeto.
Se presentan algunos ayudantes:

Los padres del protagonista: quienes desean que su hijo tenga una mejor educacion y a
pesar de que Timoledn no espere ir, lo envian al internado a seguir sus estudios secundarios, le

proveen de todos los recursos necesarios para que nada le falte.
Timoleodn: decide ser fuerte, a pesar de las dificultades contindia sus estudios en aquel lugar.

La figura paterna: hace que Timoledn respete y obedezca a su padre en la decisién de

enviarlo a estudiar en el internado.

Los sacerdotes: de alguna manera tratan que el chico se acostumbre y velan por la integridad

fisica y sicoldgica de cada estudiante.
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Los compaferos y amigos de Timoledn: con quienes al pasar el tiempo comparten

travesuras, juegos, bromas y experiencias juveniles.

El amor de su madre: que le impulsa a no defraudarla.

Oponente: algo o alguien que obstaculiza lo que el sujeto desea realizar o alcanzar.
Se pueden considerar como oponentes los siguientes aspectos:

La mala educacion impartida en los establecimientos fiscales de la época es la causa por la que
el padre de Timoledn lo envia a un establecimiento particular en calidad de interno.

El internado: lugar extrafio y cerrado que dificulta la adaptacion del muchacho.

Los problemas a los que se enfrenta Timoledn en el internado: los horarios rigidos, la
agresion de algunos de sus companieros, la manera de ensefianza de la época: “la letra con

sangre entra”.

Destinador: es algo o alguien que envia al sujeto en persecucion del objeto.
Como destinadores se presentan:

El padre de Timoledn es quien envia a su hijo a estudiar en el internado.

Timoledn también es el destinador aunque le cueste ir al internado obedece a su padre porque

sabe que necesita graduarse para ser profesional.

La madre de Timoledn a costa de causarle dolor la separacion de su hijo sabe que es lo mas
conveniente para el adolescente, por eso, no hace nada para impedir que este vaya al

internado.
Destinatario: es quien recibe los resultados que el sujeto ha alcanzado en el objeto.
Quienes desempeiian este papel son:

Timole6n al estudiar en calidad de interno, como resultado final consigue dos cosas: Termina el

colegio al graduarse de bachiller, y la libertad al culminar el internado.

Los padres del protagonista, reciben la gratificacion de que su hijo culmina sus estudios; lo

aman y desean lo mejor para él, se sienten felices por el logro alcanzado.
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4.4.4 El Tono

El autor narrador utiliza en la obra literaria diferentes clases de tono de acuerdo a las
circunstancias que rodean al personaje principal. El tono emotivo se mantiene durante todo el
relato. Mediante un cumulo de emociones el narrador da a conocer las experiencias vividas en

el lapso de la nifiez y la adolescencia del protagonista.

Al inicio, la novela presenta un tono nostéalgico cuando refiere la dolorosa experiencia que
Timole6n advierte en sentimientos encontrados, asi, por sus estudios debe alejarse de su
familia aunque no lo quiera hacer. Los primeros meses en el internado se presentan tragicos
para el adolescente, le abruma la soledad y la tristeza, siente que el nuevo entorno es extrafio y

agresivo.

El humor se presenta con delicioso acento, las travesuras y juegos que junto con sus
compafieros realiza se instalan con sencillez. A través del tono humoristico la obra evidencia los
usos y costumbres de los habitantes de nuestro pais en aquella época; recrea de forma jocosa
como los adolescentes del internado de forma graciosa sustituian el nombre del volcan por el

del padre Troncoso.

El padre Troncoso es el que en los siglos anteriores ha causado mayores estragos. En
los Ultimos tiempos se ha contentado con arrojar agua lodosa; parece, pues, que el viejo
Troncoso va gastando sus fuerzas y que, como todas las cosas de la tierra, después de

su nacimiento y vida, también tendra su fin, como el Pichincha y otros volcanes. (p. 141).

Aparece también un tono veraz, su manera de narrar muestra verosimilitud en los
acontecimientos; el desarrollo de la accién permite al lector sentir como suyas las experiencias
del protagonista, la coincidencia con varias experiencias referentes al colegio, a los
enamoramientos, a las bromas, travesura y maneras de ser y actuar de los adolescentes de la

obra se relacionan con los de la actualidad.

Por lo demaés, las faltas nuestras no eran sino verdaderas travesurillas de chiquillos... en
hacer globitos de papel, inflarlos y darles pufiadas, lo cual producia un estruendo como
de pistoletazo; en cometer prodigios, es decir, hurtar los comestibles del comedor o de

los baules de los compafieros; en remedar a los catedraticos, etc. (p. 139)

Haciamos ademas los enfermos, a fin de faltar a las ocupaciones.... Dormiamos sobre
polvo de azucar...cubriamos la garganta durante toda la noche con pafiuelos mojados

para obtener ronquera. (p.140)
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Travesuras pintadas eran también los dibujos de que cubriamos todas las partes en
blanco de los libros, y las calaveras recortadas en cuero que atadas a una cuerda, y
estregadas con yeso, arrojdbamos sobre las espaldas de los comparfieros y aun de los

padres, donde estampaban calaveras blancas que nos llenaban de contento. (p. 140)

Aparece el tono romantico, expresado en el amor al campo que se traduce en apego a lo local.
El narrador a través de las descripciones y de los sentimientos que en ellas mezcla, trasluce un
tono intimo y cordial, invitando al lector a conocer la patria y las costumbres de los

adolescentes de antafo.

¢ Quién puede olvidar esas carreras locas por los prados, esas correteadas por las calles
de las arboledas, ellas y nosotros, asidos carifiosamente de las manos? ¢Quién esas
musicas de aves canoras, esos trinos de diez y ocho afios, sentados bajo un arbol e

iluminados por los fantasticos rayos de la luna?

¢ Quién aquellas guabas, aquellos capulies, tomados al pie mismo del guabo o del capuli,
con los labios endulzados de antemano por la robustez del cuerpo, por la alegria del alma

y por las fantasias de una edad dichosa? (p.175)

Hay momentos donde el tono se presenta reflexivo, cuando la obra contrasta aspectos del texto

que los relaciona con asuntos que ocurren en nuestra conciencia.

iTu, arafia negra, fea, horrible eres el odio, la envidia, la calumnia que nos saca de
nuestra vida intima, que nos hace levantarnos de un salto de nuestra doméstica
tranquilidad, para llevarnos perturbados, desasosegados, heridos por los caminos
lodientos de una existencia rodeada de ranas que aturden, de sierpes que silban de

viboras que matan...! (p. 165)

Igualmente se presenta un tono irénico cuando el narrador refiere cierta critica o burla hacia

actitudes de la gente y realidades politicas o sociales.

Pero mi desaplicacion y las ocupaciones de aquél hicieron necesario el enviarme a una
escuela publica, a una de esas regentadas por un pobre diablo, tan apto para educar

nifios como para domar potros. (p. 130)

Verdad que para poco o hada le sirven al ecuatoriano los tales derechos, si no es para
votar de tarde en tarde en pro o en contra de candidatos de antemano electos por el
Gobierno; pues sabido es que en las buenas de las Republicas la Unica persona que

tiene derecho de representacion y de eleccion es el sefior Presidente. (p. 189)
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Esparza, al contrario, es un anarquista furioso: odia cordialmente en todos los tiempos, a
los gobernantes por el gobierno, y al gobierno por los gobernantes; sin embargo, sonrie
con éstos y aun les dirige lisonjas cuando se encuentra con ellos a solas, les
menosprecia delante de gentes y se perece por darles las espaldas y desairarles en
publico. (p. 193)

4.4.5 Elementos simbdlicos

En la obra se evidencian varios elementos simbdlicos; estos compendios patentizan la época
del protagonista, un entorno nacional, los usos y costumbres, y sobre todo los recuerdos de la
infancia y juventud del narrador que se presenta como protagonista.

Timoledn Coloma, simbolo del nifio y el joven del siglo XIX, muestra sus pensamientos y
sentimientos con sus inquietudes, aspiraciones y temores. Es el personaje que hace una
invitacion a conocer sus vivencias inocentes tefiidas de ternura y a la vez de tristeza; presenta
sus travesuras sabrosas en el curso de una edad ineludible para todo ser humano. Timoleén

Coloma representa el candor de la nifiez, la fuerza de la adolescencia y el vigor de la juventud.

La infancia simboliza la inocencia de los primeros afios de vida, la calma, la serenidad ante la
prisa de la existencia, el deseo de ser amado y protegido, es la edad hermosa donde todo
parece simple y posible; también representa, segun la época del siglo XIX, un periodo donde el
nifio no tiene derecho a expresar sus pensamientos y sentimientos. El padre de Timoledn
impone su autoridad cuando decide enviarlo como interno, sin preguntar al nifio sobre lo que
siente o piensa, tal vez lo considera como un adulto pequefio, cree que va a entender lo que le

es imposible comprender por su temprana edad.

La adolescencia del protagonista se presenta como simbolo de confusion al no entender la
separacion del hogar, al ausentarse de quienes ama para seguir sus estudios en un internado.
Simboliza también el caos de la personalidad, porque lejos de sus padres tendra que enfrentar
situaciones jamas vividas. En lo posterior, durante su estancia en el colegio, esta edad fugaz
encarna para Timoledn la nueva existencia, la edad donde la vida se matiza con juegos,

bromas, alegrias y encuentros con el ingenio.

La juventud simboliza el encuentro de Timoledn con la independencia, la responsabilidad de
dirigir su vida con acierto para poder ser feliz. Es la edad donde el sentimiento y la razén se

equiparan y producen razonamientos profundos. Esta etapa para el protagonista se presenta
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llena de experiencias maravillosas; el enamoramiento empieza a dar raices, la Patria le entrega

deberes y derechos, y la vida le ofrece retos.

El sistema educativo de la época es simbolo de la ausencia de concepciones ideoldgicas que
consideran al niflo y al joven como sujetos diferentes a los adultos, duefios de deberes y
derechos. Simboliza una educacion tradicional donde el nifio y el adolescente eran llevados al
conocimiento con dureza, con imposicion de reglas y castigos, sustentada en el temor y dirigida

con el paradigma: “La letra con sangre entra”.

El internado simboliza el encierro, un mundo extrafio donde a pesar de la resistencia del
protagonista tendra que convertirse en su segundo hogar a costa de sufrimientos y

obligaciones.

El campo simboliza la libertad, la frescura, el origen de la vida, la riqueza de la Patria de
Timoledn condensada en los paisajes campestres que brindan salud y brios a sus habitantes.
Tobar utiliza como simbolos las descripciones profundas y pausadas del paisaje patrio,
demuestra el valor de su tierra, de sus costumbres y tradiciones, ligados al sentir y actuar de su

gente. El campo para el escritor es el refugio, el descanso, la identidad, lo propio, lo local.

La cédula de ciudadania es otro simbolo, por intermedio de ella Timole6bn adquiere su
mayoria de edad a los 21 afios, representa la toma de conciencia, el aporte del ciudadano a la

sociedad, el compromiso patrio de ser cada dia mejor en lo personal y en lo intelectual.

4.4.6 Mensaje

El autor en su obra pretende trasmitir las experiencias de su nifiez y adolescencia, ligadas
estas, a su entorno cercano. Invita al lector a conocer los usos y costumbres de nuestro pais
con la intencién de proporcionar un legado cultural, que permita reconocer lo nuestro como
unico y valioso. Tobar comparte con la conciencia del nifio y del joven su forma de ser, sentir y
actuar para establecer un lazo experiencial que los relacione con sus juegos, travesuras y
aventuras; describe los entornos naturales de la Patria, las costumbres, las tradiciones en
tiempos lejanos, con la esperanza de preservarlas, al menos, en la memoria de quienes

vendran después.

Supuesto que estos mis dibujos se proponen no dejar que se pierda la memoria de
costumbres, que acaso desaparecerdan con los progresos de la prosaica civilizacion-

empresa que me he echado a cuestas, visto que nadie lo habia hecho antes- (p. 174)
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4.5 Nivel interpretativo
4.5.1 Estructura Textual

La obra esta compuesta por 19 capitulos cortos a los que el mismo autor denomind cuadros de
costumbres; sin embargo por caracteristicas se le sitia en un nivel de novela corta. Rodriguez
Castelo (1972) en el estudio critico que, sobre Timoledn Coloma realiza en Clasicos Ariel 95
refiere: “Timole6n Coloma més que novela hecha y derecha son cuadros. Timoleén Coloma son
memoarias novelescas, que discurren por cuadros o episodios redondeados hasta casi quedar
completos y cerrados, y solo vinculados entre si por la presencia del héroe actor-narrador”.
(p127).

Las acciones se desarrollan con la participacion directa de Timoledn en orden cronolégico. El
narrador es el mismo protagonista por eso es autobiografico. En el transcurso de la narracion el
relator presenta los dialogos de los personajes que recuerda, con el fin de explicar al lector las
conversaciones dadas; mediante la mencién de estos parlamentos la novela toma fuerza

narrativa para despertar el interés del lector.

El lenguaje que la obra exterioriza es fluido y culto de estilo clasico; sin que pierda su sencillez y
familiaridad al recrear las experiencias cotidianas del protagonista desde su infancia,
deteniéndose en su segunda etapa de adolescencia y su juventud; estas vivencias van desde
las mas inocentes hasta las mas divertidas. Las descripciones de lugares, personas y objetos
presentan el dominio del lenguaje. Al referirse a la narrativa de Tobar Clasicos Ariel 95 refiere:
“La prosa narrativa de Tobar es de raiz conversacional tradicional en sus procedimientos, y

castiza, clasica, en la lengua’. (p127

Un aspecto que ademas contempla el lenguaje del texto es la utilizacién de locuciones latinas,
aspecto que revela el estilo del autor muy apegado a lo culterano y a la influencia clasica.
Comun en la obra es encontrarse con esta clase de latinismos: Pater noster, vellis nollis, macie
equus corruptus, quousque tandem. Se nota ademas el uso de un lenguaje coloquial con
expresiones propias del lugar; por ejemplo, es interesante referir denominaciones empleadas
para nombrar alimentos o bebidas, asi: chulco de huevos, locro de papas, chicha, naranjilladas

entre otras.

La narracion despliega motivos de interés juvenil, las vivencias en el internado se relacionan
con la época de la adolescencia, las bromas, travesuras de colegio, tema vigente en nuestras

generaciones y que genera calidad de verosimilitud para la obra. El autor recrea de manera
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Unica su vivencia en el colegio cuando habla sobre la utilizacion de apodos, caracteristica
propia de los adolescentes; crea un puente de unién en el tiempo, se estaciona como propia en

la época actual.

4.5.2 Valores literarios

La novela Timoledn Coloma pertenece al género del costumbrismo latinoamericano. Mediante
la narracion tierna de la vida de un adolescente se presenta como una certificacion de las
creencias y la vida de la sociedad ecuatoriana de aquella época. El humor es uno de los
ingredientes a través del cual, los personajes juveniles, Timoledn y sus camaradas, se
enfrentan a situaciones a veces descabelladas, donde la inocencia, la inmadurez y la picardia
son ingredientes que ayudan a mantener el nervio y el interés en la narracion. La obra presenta
un estilo interesante, la diversidad de experiencias del protagonista colman la imaginacion con

detalles inocentes propios de estas edades tempranas.

Tobar invita a amar a la patria, sus costumbres, sus tradiciones. Este sentimiento de identidad
y amor local se refleja en cada pagina de la novela; los entornos exquisitos que el escritor pinta

con palabras lucen la flora y fauna de las regiones naturales exuberantes y maravillosas.

4.5.3 Timoledn Colomay su vinculacion con la literatura Infantil y juvenil

Esta obra de Tobar se vincula con la literatura juvenil desde diversas perspectivas; en primer
lugar la tematica que recoge la vida adolescente se presenta con fino humor durante todo el
relato; en este mismo aspecto los intereses juveniles se hacen presentes mediante los juegos,
las bromas y picardias de colegio. Se suma a este direccionamiento el tema del amor que se
transparenta no solo hacia la mujer amada sino que se extiende hacia el entorno cercano; amor
inocente, tierno y didfano que un adolescente siente al identificarse con su familia, su Patria, su
origen. Estos son aspectos que interesan a todo joven de cualquier época y que en el caso de

Timoledn Coloma toma vigor al ser representado por un personaje netamente juvenil.

El tema de la aventura, caracteristica innata de la literatura juvenil se presenta en toda la obra.
El héroe protagonista se ve inmerso en un sinnimero de aventuras cotidianas que contagian
de emocion al lector. Para un adolescente las bromas, el compartir diario con sus compafieros

implica vivir en medio de la aventura. Los amores juveniles cobran fuerza, se convierten en
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aventuras inolvidables en la existencia de los adolescentes y que en lo posterior son

recordados, unos, como deleites del corazdn y otros como cuitas lejanas.

Los temas de la obra son reales porque los vivid un adolescente en un tiempo y espacio
historico; las experiencias del protagonista se trasuntan a épocas posteriores para dar a
conocer la sociedad, junto con la psicologia de los personajes juveniles de la obra.

Esta novela tiene vigencia en nuestros dias porque los asuntos que en ella se enfocan son los
mismos que interesan a los jovenes contemporaneos, con algunas variantes, por ejemplo en la
época de Timoledn hay mas contacto con lo natural; la ausencia de tecnhologia obliga a los
adolescentes a conversar mas de cerca. El lenguaje de la obra tiene variaciones

generacionales, presenta términos que podrian ser manejados sin dificultad glosando el texto.

La novela es una placentera narracién; el protagonista presenta sus tristezas, afanes y luchas
que lo identifican como un héroe juvenil y a través de estas vivencias se ofrece a los jovenes
actuales la oportunidad de compartir una época distinta en cuanto a lo histérico, pero similar en

lo referente a perspectivas y anhelos juveniles.

4.5.4 Colofén

En conclusién, Timoledn Coloma es una novela donde la gracia y el candor de las experiencias
del protagonista nos ubican ante una obra de literatura infantil y juvenil ecuatoriana de calidad
narrativa, que debe ser difundida en este ambito literario por tratar temas que interesen a este
grupo en mencion. Esta obra puede incluirse en el canon de la LIJ por la temética, acciones,
personajes y caracteristicas que desarrolla el autor y que son constituyentes de una literatura

direccionada para lectores infantiles y juveniles.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Una vez realizado un estudio sobre el contexto biogréfico, social, historico, politico, en el
gue aparecié la produccion narrativa de Carlos Rodolfo Tobar, concluimos que su
produccién devela importantes factores de una época convulsionada para el Ecuador, en
donde los conflictos entre conservadores y liberales fueron determinantes para la vida
politica de la nacidn y esto se refleja en la produccidn literaria del autor. En lo literario, el
costumbrismo, con sus peculiaridades ya citadas, aparece de manera pura en obras
como Timoléon Coloma, constituyéndose asi en un importante documento de la visién

literaria de aquella época.

A partir del manejo y conocimiento de los fundamentos tedricos de la Literatura infantil y
juvenil se pudieron establecer adecuadamente las caracteristicas que esta posee. La
profundizacion en sus: lineas teméaticas, personajes y acciones, nos permitieron concluir
gue la novela corta Timoleén Coloma, por los elementos que esta posee, puede

incluirse con acierto y mérito en este canon.

Mediante el uso de la narratologia y las principales teorias literarias se realiz6 un analisis
detenido de la obra Timoleén Coloma y esto nos condujo a valorar la creacion literaria
desde la perspectiva de la literatura infantil y juvenil, pero no desde la apreciacion
empirica sino mediante sélidos elementos de juicio como el uso adecuado de los niveles
de andlisis: estructural, tematico e interpretativo; junto a esto, la aplicaciéon del modelo
actancial de Greimas nos condujo a descubrir la solidez que tiene Timoléon Coloma

como obra de narrativa infantil y juvenil.

El andlisis literario de la obra Timole6n Coloma, del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo
Tobar descubre con sobrados méritos una obra, que si bien es cierto fue escrita en el
siglo XIX, tiene plena vigencia para la literatura infantil y juvenil contemporanea, esto por
sus elementos vinculantes donde un personaje adolescente en medio de acciones
propias de su edad nos lleva a ese ambito de lo juvenil, donde el primer amor, las
travesuras, el humor y la picardia son parte del atractivo para los lectores de esta

literatura.
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Recomendaciones

Revisar el contexto y la obra de un autor poco conocido como Tobar nos lleva a
recomendar que en posteriores trabajos de maestria en LIJ, los futuros tesistas revisen
obras y autores poco conocidos de la literatura ecuatoriana con la finalidad de rescatar
del olvido valiosos legados literarios que, por desconocimiento no se los valora y que

contienen importantes aportes para la historia y las letras nacionales.

Como parte de los contenidos en la maestria en LIJ, La UTPL, podria incluir el nombre
de este autor y esta obra en sus médulos de estudio y analisis, concretamente se podria
manejar dentro de: Analisis de textos representativos de la Literatura infantil y juvenil del
Ecuador, para asi fortalecer el canon de nuestra literatura y dar la oportunidad para que

los maestrantes conozcan esta obra.

En vista de la publicacion editorial de poco o nulo valor literario que en la actualidad se
produce con mero fin comercial, es necesario que se validen las obras literarias a la luz
de criterios tedricos y narratoldgicos con el fin de crear una justa valoracion estética de
las mismas. Esta tarea es parte del quehacer docente, para lo cual, el curriculo nacional,
en su area de capacitacion pedagogica, debe fomentar la seleccion de textos literarios

no amparada Unicamente en sus paratextos sino en su contenido y valor literario.

Con la finalidad de dar actualidad a la obra y volverla atractiva para el lector
contemporaneo se recomendaria a los grupos literarios o a los responsables de la
publicacion de obras ecuatorianas patrocinadas por el estado, que se realice una
reedicion de la obra Timoledn Coloma, pero con la inclusion de imagenes y glosas sobre
el significado de arcaismos y latinismos, esto, con la finalidad de ayudar a que el lector

logre una correcta comprension del texto en mencion.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La Literatura Juvenil es un género de reciente creacion entendida como todo escrito creado
para y por los jévenes. Con frecuencia se la concibe como una literatura menor, dirigida al
moralismo, el didactismo o algun fin pedagdgico; ha pasado de la subvaloracion e invisibilidad a
una necesaria presencia dentro del mundo del joven lector y por tanto de maestros y casas
editoriales que miran un gran horizonte en este creciente subgénero.

El concepto de literatura juvenil es reciente al reconocer la existencia de una literatura
especificamente destinada al publico adolescente; es un fendmeno propio del mundo moderno
gue surge a finales del s. XVIIl y se halla aun en fase de expansién en la época actual. Se
encuentran sesgos de sus origenes en los movimientos juveniles que repercutieron en una
nueva mirada hacia ellos quienes reclamaron y exigieron atencion a sus puntos de vista, por lo
general opuestos al de los adultos. Asi, conquistaron su espacio en la literatura a la que
aportaron temas de su contexto: la sexualidad, el inconformismo, la droga, la bulimia, la
anorexia y mas problemas donde destacan los eternos conflictos entre el joven consigo mismo y
con el mundo que lo rodea. En tal sentido Enzo Petrini como “Nota previa” a su Estudio critico
de la literatura juvenil sefala:

“La literatura juvenil ha salido ya de su minoria de edad, ha ensanchado su
espacio vital, se articula en filones y sectores, comprende desde los cuadernos
para los mas chicos, pasando por los libros espléndidamente ilustrados para
nifios, hasta las lecturas en volumen y en periddico para adolescentes, nutre y se
nutre de aportaciones ofrecidas por las modernas técnicas audiovisuales y llega
hasta la divulgacion cientifica verdadera y propiamente tal ”.

En las dltimas décadas de nuestro siglo se han creado libros que responden a este fenédmeno
cultural cuyo gran objetivo es el de formar lectores competentes desde el punto de vista literario.
Dicho de otro modo, que los jovenes logren lo que algunos autores han denominado
competencia literaria. Para ello, se espera que esta produccién sea escrita con maxima calidad
y se conviertan en lo que Daniel Cassany denomina “libros anzuelo”, porque su objetivo inicial
es “pescar lectores”, para conseguir progresivamente “lectores formados y criticos” (1994:508).

Ante esta tendencia, los docentes que se relacionan con niveles de Educacion Bésica superior
y Bachillerato, se han visto en la necesidad de revisar los textos que resulten atractivos para
adolescentes comprendidos entre 12 a 16 afios; encontrando, en el caso de la literatura
ecuatoriana un canon aun no determinado y que, quiza por desconocimiento o falta de difusion,
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no abarca obras y autores de gran valia como es el caso de Carlos Rodolfo Tobar y su novela
corta “Timoleén Coloma”.

Carlos R. Tobar fue un escritor ecuatoriano nacido en Quito. Médico, miembro de la Academia
Ecuatoriana de la Lengua y Decano de la Facultad de Filosofia. Tuvo una amplia trayectoria
diplomatica y actué como Ministro Plenipotenciario, en Brasil, le correspondi6 firmar el Tratado
de Limites Tobar-Rio Branco, condicionado al término del conflicto con el Perd. Fue el autor de
la llamada Doctrina Tobar. En 1912, tras el asesinato de Eloy Alfaro y Julio Andrade se radic6
en Barcelona, hasta su muerte.

Su obra Timoledn Coloma es una sugerente narracién corta que puede ser entendida como un
relato de iniciacion de la adolescencia y como correlato de los escritos de viajes muy en boga
en la época, pues su protagonista -un chico que deja el hogar y va al internado- realiza fisica y
espiritualmente una serie de movimientos que empapan el texto con el gesto tipico del viajero:
el reconocimiento de los otros y de otro mundo.

Desde este contexto, el presente proyecto busca emprender un trabajo de andlisis literario de la
obra narrativa Timoledn Coloma del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo Tobar y su relacion con el
mundo de la literatura juvenil, la misma que se ha editado y difundido escasamente, pero que se
considera tiene mucho que decir al lector actual, asi como a los estudiosos, quienes con la
adecuada metodologia la podrian considerar como documento para la historia de la educacion
ecuatoriana y parte del canon de la literatura juvenil de nuestro pais.

Si no se emprenden estudios y trabajos de investigaciéon y estudio de obras como las
consideradas para este proyecto se corre el riesgo de acrecentar lo que un autor como Carlos
Arcos cabrera cataloga como literatura invisible:

“El silencio pavoroso que por lo general rodea a la publicacion de un libro de
narrativa; una critica ain mas invisible que su propio objeto y por dltimo la
existencia de una sociedad de pocos lectores”.

En otras palabras, la ausencia de autores y obras, no porque no existan sino porgue han estado
insuficientemente al alcance de todos.

Dejar en el olvido obras de importante valia nos conduce a una desvalorizacion de nuestra
propia cultura. Nuestras letras nacionales requieren sustentar mejor su pasado y son obras
como las de Carlos Rodolfo Tobar las que ayudarian a cubrir este gran vacio; a conocer y a
entender la época y el contexto social e historico en el que existié y se desarroll6 el autory a
realizar un estudio comparativo literario con la época actual. Con trabajos como estos
proyectamos un mejor tratamiento a las generaciones de autores contemporaneos que podrian
de algtn modo sentir que su labor tampoco sera infructuosa.

La ausencia del estudio de la obra narrativa de Carlos Rodolfo Tobar en planes de estudio ha
impedido su conocimiento por parte de jovenes lectores, a esto se suma la necesidad de
comprender y evidenciar desde la teoria literaria los momentos historicos y contextos sociales
presentes en la obra narrativa de este autor; por otra parte se debe indicar la inexistencia de
estudios que aborden el valor literario de esta obra.
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Para viabilizar esta propuesta pretendo plantear acciones para el uso creativo y el fomento de la
lectura de Timoledn Coloma como obra de la Literatura Juvenil contemporanea.

FORMULACION DEL PROBLEMA

¢De qué manera el analisis literario de la obra narrativa Timoledn Coloma, del autor ecuatoriano
Carlos Rodolfo Tobar, vinculara esta obra al mundo de la literatura juvenil ecuatoriana, en la
actualidad, en el afio 20137

SISTEMATIZACION DEL PROBLEMA

Luego de varias lecturas y un analisis detenido del dmbito a estudiarse en este tema de
investigacion, se concluye que es un tema viable y que puede sistematizarse a partir de
interrogantes como:

¢, Cual fue el contexto biogréfico, social, histdérico, politico en el que vivié Carlos Rodolfo Tobar y
cual fue su produccion literaria?

¢, Cuales son las caracteristicas y tematicas de la literatura juvenil que vincularian la obra
Timoleon Coloma con esta forma literaria?

¢,Cuales son las principales teorias literarias que permitiran el andlisis de la obra Timoledn
Coloma, para relacionarla adecuadamente con la literatura juvenil?

¢, Desde qué perspectivas literarias se analizaria la novela Timoleén Coloma?

OBJETIVO GENERAL

Analizar literariamente la obra narrativa Timoleén Coloma, del autor Carlos Rodolfo Tobar, para
vincularla con el ambito de la literatura juvenil del Ecuador.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Determinar el contexto biogréafico, social, historico, politico, en el que aparecio la produccién
narrativa de Carlos Rodolfo Tobar.

e Conocer los fundamentos teodricos de la Literatura infantil y juvenil para establecer
adecuadamente las obras que puedan incluirse en este canon.

e Examinar la narratologia y las principales teorias literarias que validen un analisis eficaz de
la obra Timoledn Coloma.
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e Analizar literariamente la obra Timoledbn Coloma del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo
Tobar.

JUSTIFICACION

Muchas obras de autores nacionales y extranjeros permanecen en el olvido, se desconoce su
contenido y sus valores literarios que puedan ser tratados desde lecturas contemporaneas. Este
es el caso de la obra narrativa del escritor ecuatoriano Carlos Rodolfo Tobar que vivié en el
siglo XIX y que entre sus obras destaca su novela corta Timole6n Coloma.

Considerando la calidad literaria narrativa de Carlos Rodolfo Tobar, esta no merece pasar
desapercibida por el lector actual, sea docente, investigador o publico juvenil; es pertinente
realizar un trabajo investigativo cuyo propdsito se oriente a difundir esta obra de Tobar, no
dejarla en la invisibilidad e incluirla en el canon de la Literatura Juvenil del Ecuador como pieza
de especial lectura tal como expresa Hernan Rodriguez Castelo en su prélogo al presentar un
texto de Tobar:

“Actualmente ni nuestros nifios ni nuestros jovenes conocen nada del libro que
deberia ser lectura obligada entre los dos ultimos afios de escuela y los primeros
de colegio, junto con “Cumanda” y las “Novelitas Ecuatorianas” de Mera, una
buena seleccion de Montalvo, los “Articulos de Costumbres” de José Modesto
Espinosa y el propio “Timoleén Coloma” de Tobar, piezas decimononicas
ecuatorianas fundamentales’.

Pretendo entregar un trabajo investigativo Util para lectores contemporaneos entre ellos los
maestros de Lengua y Literatura para que a través de ellos nuestros jovenes lectores tengan la
oportunidad de leer y conocer la produccion de autores nacionales que sin merecerlo han
quedado en el olvido. El mismo Rodriguez Castelo, en la edicién de “Relacion de un veterano
de la Independencia” que se editdé para la Campafa de Lectura Eugenio Espejo, afio 2002, ya
planteé esta necesidad, sin embargo la situacion no ha cambiado. La “novela breve Timole6n
Coloma” que se edité junto con “Cuentos Ecuatorianos del Siglo XIX” en la coleccion de
Cléasicos Ariel tomo 95, desde entonces no se ha editado y esta es mi principal motivacion, para
gue la obra de Tobar acreciente el fondo de lectura de la Literatura Juvenil ecuatoriana en bien
de las letras nacionales.

ALCANCE DE LA INVESTIGACION

El analisis de la obra narrativa Timole6n Coloma, del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo Tobar, y
su vinculacion con el mundo de la literatura juvenil del Ecuador se centrard en sus elementos
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narrativos y tematicas, mismos que seran abordados desde la narratologia y otras teorias
literarias.

Timoledn es una sugerente narracion corta que puede ser entendida como un relato de
iniciacion de la adolescencia. Se escogié esta novela porque en ella se encuentran importantes
elementos que la validan para su inclusion en el canon de la Literaura Juvenil. Mediante
Timoledn Coloma el autor presenta de forma humoristica la vida cotidiana de los muchachos
internos; se observa una maravillosa manera de narrar los acontecimientos que cautivan al
lector a la vez que en el mismo tono hace referencia a las costumbres quitefias del siglo XIX.

MARCO TEORICO

En el Ecuador, a finales del siglo XIX se publican obras del género narrativo que siendo valiosas
no han recibido el sitial que merecen por parte de lectores, historiadores y criticos de la
literatura ecuatoriana; textos que al ignorar su valor corren el peligro de desaparecer. Dos
novelas de autoria de Carlos Rodolfo Tobar: Timole6n Coloma (1888) y Relacién de un
veterano de la independencia, (publicada por entregas en 1891), nos dan importantes pistas
sobre el quehacer literario de aquel entonces. Estas obras se sitlan dentro de un momento
histérico donde Ecuador era todavia un pais que giraba en torno al mundo seforial que
representaba la hacienda. Terratenientes e Iglesia, esta Ultima consolidada como en ningln otro
lugar de Iberoamérica gracias al gobierno de Gabriel Garcia Moreno al cual también ella presto
un gran apoyo, eran el centro del poderio econémico del pais. La revolucién liberal de Eloy
Alfaro (1895) demostré que el antagonismo entre los intereses del latifundio serrano y el
comercio costefio se habia agudizado. Si es cierto que las facciones conservadora y liberal
dirimian diferencias ideoldgicas, defendiendo la primera la vigencia del estado confesional, el
predominio del presidente y unas libertades restringidas, en tanto que la segunda pretendia
instaurar el estado laico, un mayor peso del poder legislativo y el desarrollo de las libertades
fundamentales, también debe anotarse que Alfaro, pese a su radicalismo, no afectara la
estructura econdmica del latifundio. El orden liberal oligarquico hara realidad una serie de
propuestas electorales, pero representaba a la oligarquia de plantadores de la costa, y eludira
toda medida social no consentida por este ndcleo. El cambio de siglo, con los gobiernos del
propio Alfaro y de Leodnidas Plaza, revela una politica liberal avanzada, que impone su
programa pese a la inevitable resistencia conservadora. La implantacion del estado laico sella la
ruptura con el Ecuador de Garcia Moreno. El Parlamento se hace fuerte, se promociona la
agricultura y la industria, y se intenta unificar la sierra y la costa, socavando el poder de los
caudillos regionales mediante la construccion del ferrocarril Quito - Guayaquil.

El liberalismo marca los inicios del presente siglo en el territorio ecuatoriano. Eloy Alfaro, que
habia accedido al poder en 1895, marcara la linea a seguir por los grupos liberales ante el
conservadorismo, cuya maxima expresion habia estado en la politica de Garcia Moreno. En
este periodo se anula la censura sobre la prensa, se seculariza la educacion, se instituye el
matrimonio civil y el divorcio, asi como el registro civil de nacimientos y defunciones; en
definitiva, la Iglesia pierde su poder hegemonico y se instaura el Estado laico, legitimado por la
Constitucion de 1906.

En un intento de acercar la sierra y la costa, antagonicos en pujanza e ideas, se construye la
linea férrea Quito-Guayaquil, inaugurado en 1908, aunque no se consiguen los objetivos socio-
politicos previstos. n 1911 el ejército se levanta contra Alfaro, quien se exilia en Europa, aunque
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volvera en 1912 a su pais, para morir asesinado en las calles de Quito durante una asonada.
Los datos de poblacién nos hablan de un Ecuador con un reducido desarrollo urbano para el
primer tercio del siglo. En 1930 se estimaba en 2.000.000 de habitantes, de los cuales Quito y
Guayaquil albergan no mas de 120.000 personas cada una, persistiendo esta caracteristica
hasta los afos 70.

La economia continGa girando en torno al cacao como mayor producto de demanda hasta
aproximadamente 1920, concentrando a los trabajadores en las plantaciones de la costa y en
las haciendas ganaderas de la sierra, en tanto un reducido nimero de obreros era empleado
por la naciente industria, el puerto, o el ferrocarril. La prosperidad generada por los precios
internacionales comenzé a declinar durante la Guerra Mundial, aunque las sefiales de esta
crisis se empezaron a vivir desde algunos afios antes. Las relaciones de trabajo entre los
terratenientes y los trabajadores se basaban en el peonaje, lo que permitia un maximo de
explotacion. Sin embargo, en los afios 20 creceran las demandas sociales del sector obrero y el
trabajador rural, y las huelgas seran mas frecuentes. Ante la intensidad de las protestas en
Guayaquil, en noviembre de 1922, el ejército fue lanzado a una sangrienta represiéon, una
accion que se repetira un afio después contra el campesinado indigena en varias regiones.

La oligarquia liberal sufrié un duro revés en julio de 1925, con el derrocamiento del presidente
Gonzalo Cérdova por un grupo de jovenes militares. La «revolucion juliana», como se denomind
al movimiento, se presentaba en nombre de las nacientes clases medias, las reivindicaciones
obreras y los trabajadores indios. Pese a esto, los poderes facticos lograron limar los elementos
mas radicales de los planteamientos «julianos».

Para una mejor contextualizacion de este tiempo histérico, el mismo se fundamentara en la
obra: Coleccién Historia de las literaturas del Ecuador, Volumen: 4, del autor Pazos B., Julio,
editada por la Universidad Andina Simo6n Bolivar. Afio: 2006. Este cuarto volumen de la Historia
de las literaturas del Ecuador contiene estudios de poemas, novelas, escritos periodisticos,
literatura teatral y literatura popular del periodo 1895 - 1925. Las tendencias literarias que se
mencionan en los trabajos aluden al romanticismo becqueriano, al modernismo, al realismo
decimononico y a los comienzos de la vanguardia. Su lectura permitird relacionar el panorama
histérico-social de uno de los mas intensos periodos de historia del pais, el que corresponde a
la Revolucién Liberal, con los contenidos y las caracteristicas estéticas de las obras que
pretendo abordar.

Otro aporte a revisar es el de Peter Thomas, profesor de la Universidad de Carolina del Norte e
importante estudioso de la literatura ecuatoriana, en su libro Quito, suefio y laberinto en la
narrativa ecuatoriana, plantea la existencia de una novelistica quitefia signada por tres
sindromes recurrentes: la idea de circularidad, el mito del «eterno retorno » y la condicién
laberintica de la ciudad. Basado en esta hipétesis acomete el andlisis de una serie de obras
significativas en esos aspectos, desde algunas publicadas a fines del siglo XIX y principios del
XX, entre ellas la obra de Carlos R. Tobar.

Otro importante punto de referencia para la contextualizacion de este proyecto es el mas
reciente trabajo de investigacion del historiador ecuatoriano Enrique Ayala Mora, Ecuador del
siglo XIX: Estado nacional, ejército, iglesia y municipio, edicion publicada por la Universidad
Andina Simén Bolivar y la Corporacion Editora Nacional. Este libro analiza la historiografia
nacional, a partir de cuatro textos fundamentales: El primero ofrece una visiébn general sobre el
Estado, la cuestion nacional y el poder politico. El segundo trata sobre el papel cumplido por el
Ejército en la vida del naciente pais, con énfasis en su organizacion y funcionamiento. El tercero
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es una perspectiva general de la vida de la Iglesia catélica, con especial referencia a su relacion
con el Estado. El cuarto y ultimo es un panorama general de la vida de los municipios del
Ecuador en el siglo XIX.

Una vez contextualizado el ambito donde se genera la obra de Tobar podemos entender de
mejor manera los aspectos narrativos y literarios de su obra, punto de partida esencial del
marco teorico de esta investigacion; para ello es conveniente identificar las diferentes teorias
literarias asi como los elementos esenciales de la narratologia, aspectos que serviran como
sustento esencial de este estudio.

Una vez planteado el contexto histérico, social y politico de Rodolfo Tobar y expuestas las
teorias a considerarse para el estudio literario, determino el campo de estudio de esta
investigacion en su obra narrativa Timole6én Coloma.

Timoledn es una narracion corta que puede ser entendida como un relato de iniciacion de la
adolescencia y como correlato de los escritos de viajes muy en boga en la época, pues su
protagonista -un chico que deja el hogar y va al internado- realiza fisica y espiritualmente una
serie de movimientos que empapan el texto con el gesto tipico del viajero: el reconocimiento de
los otros y de otro mundo. Se dice que Timoledn contempla memorias novelescas de la infancia
y juventud del autor, los recuerdos tristes de haber sido separado de su seno materno para ser
recluido en un internado de los Jesuitas como era la costumbre de aquella época; contempla
ademas sus aventuras donde inmiscuye a sus compafieros, unos, buenos, otros, malos.
Timoledn Coloma es una novela corta donde el humor se hace presente de mil formas en la
vida cotidiana de los muchachos internos; se observa una maravillosa manera de narrar los
acontecimientos que cautiva al lector. Hace referencia con humor a las costumbres quitefias del
siglo XIX.

La obra de Tobar fue publicada inicialmente por entregas en la Revista Ecuatoriana en enero de
1891, la primera edicion fue hecha por la Universidad Central del Ecuador en 1895, como las
“Obras del Dr. Carlos R. Tobar, en dos tomos, el segundo de los cuales contiene la Relacion.
Una segunda publicacion aparecié como folletén del diario EI Comercio de Quito en 1909, y sélo
en 1987 se realiza la citada edicion del Circulo de Lectores.

Dentro del marco conceptual se referiran los siguientes conceptos a utilizar de forma continua
en este proyecto.

Cuento. Narracion breve de ficcion.

Contexto. Entorno linguistico del cual depende el sentido y el valor de una palabra, frase o
fragmento considerados. . Entorno fisico o de situacion, ya sea politico, historico, cultural o de
cualquier otra indole, en el cual se considera un hecho.

Decimondnico. Perteneciente o relativo al siglo XIX.

Liberalismo. Doctrina politica que defiende las libertades y la iniciativa individual, y limita la
intervencion del Estado y de los poderes publicos en la vida social, econémica y cultural.

Narrativa. Perteneciente o relativo a la narracion. Género, estilo narrativo. | | f. Género literario
constituido por la novela, la novela corta y el cuento.
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Novela. Obra literaria en prosa en la que se narra una accion fingida en todo o en parte, y cuyo
fin es causar placer estético a los lectores con la descripcion o pintura de sucesos o lances
interesantes, de caracteres, de pasiones y de costumbres.

Valor. Grado de utilidad o aptitud de las cosas, para satisfacer las necesidades o proporcionar
bienestar o deleite. Fil. Cualidad que poseen algunas realidades , consideradas bienes, por lo
cual son estimables.

conservadurismo. m. Doctrina politica de los partidos conservadores. m. Actitud conservadora
en politica, ideologia, etc.

Teoria. Conocimiento especulativo considerado con independencia de toda aplicacién. f. Serie
de las leyes que sirven para relacionar determinado orden de fenémenos.

Subjetivismo. Predominio de lo subjetivo.

Objetivismo. En el campo del pensamiento o de las artes, tendencia a valorar especialmente
lo que se considera obijetivo.

METODOLOGIA
Disefio de la investigacion

El presente proyecto es de tipo cualitativo. Para descubrir el objeto de conocimiento, su
estudio esta centrado en la recoleccion de datos sin medicion numérica. No existe uso de
procedimientos estadisticos 0 matematicos porque se prioriza la inferencia inductiva y el
andlisis diacronico de los datos.

A través de este enfoque se esgrimiran variadas fuentes, procedimientos y sujetos
investigadores dedicados a un Unico problema que para el presente proyecto es el analisis
literario de la obra narrativa Timoleén Coloma, del autor ecuatoriano Carlos Rodolfo Tobar, y su
difusién en el mundo de la literatura juvenil del Ecuador.

Tipo de investigacién

El tipo de estudio que se aplicara en este proyecto es exploratorio; por la caracteristica de este
tipo de estudios sus resultados no estan sujetos a su confirmacion con demostraciones
cientificas, pero abre puertas para posteriores investigaciones. Este tipo de investigacién
requiere ademas de una honda investigacién bibliografica para el conocimiento del objeto en
cuestion, en este caso la obra de Tobar.

Métodos de investigacion

En este proyecto se utilizara el método deductivo porque partiremos de conocimientos
generales, en este caso la novela Timoledn Coloma. De lo amplio de esta obra nos centraremos
en sus elementos literarios para llegar al descubrimiento y comprension de ellos. Se partira
también de conocimientos 0 conceptos universales para tratar una obra en particular.
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También se aplicara el método inductivo porque a partir de las caracteristicas literarias
presentes en la obra del autor se podra vincular la misma al canon de la Literatura Juvenil.

Se empleard ademas el método de analisis que nos permitira las descomposicién del objeto en
sus partes constitutivas; en este caso el manejo de elementos de valor y antivalor: Se busca
separar e identificar cada una de las partes del objeto de investigacion con el fin de facilitar su
entendimiento para si tener un conocimiento real y profundo de los elementos que se busca
analizar.

Técnicas de investigacion

Esta investigacion se abordara desde un enfoque cualitativo porque la recoleccion de datos no
obedece a una medicion numérica. En este sentido, se utilizara la técnica bibliografica
centrada en la busqueda de informacién en fuentes secundarias como libros, revistas, internet,
documentos, teniendo especial cuidado en la calidad, actualizacion y seguridad de las mismas.

UNIVERSO DE ESTUDIO

El universo de estudio del presente proyecto serd la novela Timole6n Coloma del autor Carlos
Rodolfo Tobar.

PRESENTACION DE RESULTADOS

Los resultados de esta investigacion pertenecen a un enfoque cualitativo y por tanto en su
mayoria seran presentados mediante informes que nos permitan inferir situaciones e interpretar
hallazgos especificos del fenbmeno en estudio.

CAPITULO |

Rodolfo Tobar, un gran escritor del siglo XIX
1.1 Biografia del autor

1.2 La creacion literaria de Tobar

1.3 Epoca del autor

1.4 El relato ecuatoriano del siglo XIX

1.5 El costumbrismo literario

1.6 Caracteristicas del costumbrismo literario.
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1.7 Géneros del costumbrismo literario
1.8 Cuadros de costumbres
1.9 La novela costumbrista

1.10 El costumbrismo en el Ecuador

CAPITULO Il

Teorias literarias para el andlisis de textos
2.1 Aproximacion a diversas teorias

2.2 La intertextualidad

2.3 La hermenéutica

2.4 La teoria de la recepcion

2.5 Modelos de analisis textual

2.6 La narratologia

2.7 El posestructuralismo

2.8 Géneros narrativos

2.9 Elementos del texto narrativo

2.10 Estructura de la narracion

2.11 Modos verbales de narracion

2.12 Focalizacion, punto de vista o perspectiva narrativa
2.13 Tipos de narrador

2.14 Manipulacion poética del tiempo
2.15 Actantes del texto narrativo

2.16 Recursos literarios

CAPITULO Il
El universo de la literatura infantil y juvenil
3.1 Partir desde la literatura
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3.2 La literatura infantil y juvenil

3.3 El valor de la literatura infantil y juvenil

3.4 Funciones de la literatura infantil y juvenil

3.5 Entre lo infantil y lo juvenil
3.6 La literatura juvenil

3.7 Tematicas de la literatura juvenil

CAPITULO IV

Anélisis de la obra literaria Timole6n Coloma

4.1 Argumento

4.2 Resumen por capitulos

4.3 Nivel estructural

4.3.1 El tiempo en la narracién

4.3.2 Espacio

4.3.3 El ambiente

4.3.4 Perspectivas de la narracion
4.3.5 Técnicas o recursos narrativos
4.3.6 Trama o acontecimientos

4.4 Nivel tematico

4.4.1 Tema

4.4.2 Personajes

4.4.3 El Modelo Actancial de Greimas
4.4.4 El Tono

4.4.5 Elementos simbolicos.

4.4.6 Mensaje

4.5 Nivel interpretativo

4.5.1 Estructura Textual
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4.5.2 Valores literarios
4.5.3 Timole6n Coloma y su vinculacion con la LIJ Colofén

4.5.3 Colofén
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PRESUPUESTO

DESCRIPCION COSTO
Costos por servicios generales
Equipo y materiales
Libros 130
Fotocopias de libros de bibliotecas (400 x 0.05) 20
Memorias digitales 20
Papeleria 20
Computadora 950
Vidticos y transporte
Transporte a Quito para investigacion en librerias y bibliotecas
Pasajes ida y vuelta Riobamba - Quito $10 x 4 viajes indistintos 40
Alimentacion $20 x 6 dias en diversas fechas 120
Hospedaje $20 x 6 dias en diversas fechas 120
Viaje a Loja — Boleto aéreo Quito — Loja 90
Alimentacién 20 x3 dias para defensa de tesis 60
Hospedaje 25 x 3 dias para defensa de tesis 75
Comunicaciones
Internet $28 x 7 meses 196
Llamadas telefdénicas para asesoria $10 mensual x 7 meses 50
Impresion del informe final
Impresion de informe original y copias 500 hojas x 0.10 50
Ilustraciéon de la contraportada 15
Empastado 30
Anillado de tres ejemplares 25
Gastos administrativos
25% de los gastos generales 502.75
TOTAL $2513.75
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