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RESUMEN

El estudio de los elementos de la literatura juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios, de
Gabriel Garcia Marquez. Se identifican elementos, estilos de acuerdo al tono y funciones de la
Literatura Juvenil. Elementos de valor subjetivo que cautivan al lector y lo impulsan a continuar
leyendo hasta el final una obra que mantiene el suspenso de la incertidumbre en cada nueva pagina del
relato. Se identifican elementos subyacentes que poseen claro valor formativo, en roles protagonicos y
en personajes secundarios, contrastes con los que el autor busca la reflexién accion del lector. Los
indicadores establecidos para identificar cada uno de los recursos, entre elementos, estilos y funciones
de la literatura juvenil, permitieron demostrar su presencia en la obra, por lo que se recomienda su

incorporacién al Corpus Literario Juvenil.

PALABRAS CLAVES: Del amor y otros demonios, Gabriel Garcia Marquez, recursos, elementos y

funciones de la literatura juvenil.



ABSTRACT

The study of the elements of youth literature present in the work Del amor y otros demonios, of
Gabriel Garcia Marquez, was a new experience in which it was necessary to involve the knowledge
acquired along the academicals formation, brought to the practical application in the analysis of the
content of a novel of singular beauty and mastery in the domain of written language. Elements are
identified, styles according to the pitch and functions of Youth Literature. Elements of subjective
value that captivate the reader and encourage them to continue reading until the end a work that keeps
the suspense of the uncertainty in each new page of the story. Elements are identified which have clear
underlying formative roles in construction of and secondary characters, contrasts with what the author
looks for the reflection action from the reader. The indicators established to identify each of the
resources, between elements, styles, and functions of the youth literature, allowed to demonstrate their

presence in the book, which recommends its incorporation into the literary corpus Youth.

KEY WORDS: Del amor y otros demonios, Gabriel Garcia Marquez, resources, elements and

functions of youth literature.



CAPITULO I: MARCO TEORICO



1.1. Antecedentes de la investigacion

Un estudio de la obra literaria de un escritor como Gabriel Garcia Marquez, reconocido y laureado en
el &mbito mundial, constituye un reto que sin duda conlleva un gran esfuerzo y la necesidad de recurrir
a fuentes bibliograficas que constituyen antecedentes valiosos que proporcionan informacion que
pueda ser tomada como un punto de partida, ademas de enriquecer sustancialmente la presente
investigacion que intenta descubrir elementos de la literatura juvenil presentes en la obra “Del amor y
otros demonios” de Gabriel Garcia Marquez. Asi, ampliando el horizonte de bisqueda y la perspectiva
de la investigacion, se ubica el ensayo de (Garcia, 2007), sobre el amor y el erotismo en la obra en
estudio, que analiza las formas en las que el erotismo y el amor son abordados en Del amor y otros
demonios. La autora expone de manera particular los vinculos erético — amorosos entre los
protagonistas Sierva Maria de Todos los Angeles y Cayetano Delaura, un amor caracterizado por la
cortesia, también conocido como amor cortés o amor culto. A través de la accion de los protagonistas,
en un ambiente inverosimil, la gran escritora recrea una historia en la que una nifia y un sacerdote, se
enamoran, pero, no muestran un amor comun y corriente, sino uno sublimado, espiritual, cortés;
Cayetano, utiliza en su lenguaje los versos de Garcilaso de la Vega; y, Sierva Maria asumié el

compromiso de guardar su castidad.

“Es preciso recordar que el amor cortés no tenia como finalidad el matrimonio, sino que un amor
libre que estaba més alla de las instituciones y que al mismo tiempo, por llamarlo de alguna manera,
por lo menos idealmente era platonico, o0 mejor dicho, contemplativo, pues su finalidad no era el
contacto sexual, aunque, por supuesto, no excluye cierta dimension erética (aunque es un erotismo
velado, como se dejd establecido). Sin embargo, estos datos hay que interpretarlos en funcion de algo
distinto: lo prohibido, el obstaculo deseado - y generado también - propio de la cortesia, pues quienes
aman cortésmente rehlyen a la normalidad, al cauce homogéneo de la vida, como lo apuntan Singer y
también Bataille (2000:86-87). Pero si Sierva y Cayetano quieren el matrimonio, el final feliz a su
amor, el fin a su obstaculo principal, la sospecha de que Sierva esta endemoniada y la condicién

sacerdotal de Cayetano, ;hay lugar, pues, para la cortesia?” (Garcia, 2007)

En efecto, Cayetano utiliza versos de Garcilaso de la Vega, en sus didlogos; pues, este protagonista es
un gran intelectual, que estaba postulado para ser el procurador de una biblioteca, y para eso se
preparaba; jamas se imagind ser cautivo del amor; mientras que Sierva Maria, una nifia de doce afios,
compartia gran parte de su vida con los esclavos, a quienes les guardaba gran carifio. Por haber sido
mordida por un perro rabioso, y hablar la lengua africana, fue condenada a un exorcismo. Es en este
acto, donde conoce a Cayetano. Este encuentro marca el inicio de una historia de amor cortés, en

medio de un ambiente rigido con una disciplina de hierro; en el que este gran amor no tenia cabida, ni
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espacio; y, que encontraria su realizacion solo en otro mundo, porque fue tan singular que en un lugar
tan mundano, seria siempre incomprendido. Se puede reconocer que este analisis estd enfocado al
amor cortés, un sentimiento sublimado por la cultura de uno y la inocencia de la otra; un amor que no
se asemeja a aquellos que vive la juventud actual, no se trata de un desarrollo que por su cotidianidad
interese al publico juvenil, porque se identifique con la historia; por el contrario, se trata de una
relacion mas bien mistica, que puede generar interés en los jovenes, por el impacto de un etilo
totalmente distinto de las relaciones amorosas que se viven en la actualidad, un magnifico punto de
partida de investigacion. Elementos de literatura juvenil presentes en la obra Del amor y otros
demonios, es sin duda, una lectura para todos los publicos, pero al mismo tiempo, se trata de una
lectura hecha para jovenes, para llamar su atencién y convocar a la reflexion, para comprender que el
amor es mucho mas que un instintivo acercamiento carnal, el amor es, ante todo sentimiento, respeto,

admiracion.

Entre otros estudios relacionados con esta obra, uno de los de mayor importancia para el tema de
investigacion es el “Racismo utopico en Del amor y otros demonios” por Maarten Steenmeijer
(Steenmeijer, 2002). En esta investigacion el autor analiza en la obra de Garcia Marquez, su denuncia
sobre temas como el dafio que ocasionaron los espafioles en la época de la conquista, cuando miraron
el nuevo mundo con ojos de occidente, hambrientos de oro, y destruyeron a una civilizacion rica en
cultura que edificaban sus ciudades en las cimas de las montafias estratégicas, muy cerca de su dios, el

sol.

América latina no solo tenia problemas de racismo con sus aborigenes, en el transcurso de su historia,
también llegaron a este continente, barcos desde el continente africano, con una nueva etnia, la negra;
y, entonces, millones de seres humanos fueron esclavos, de los colonizadores, de los blancos, de los
ricos. De esta forma, la protagonista de la novela, Sierva Maria, compartié esta cultura, incluso
aprendio a hablar su lengua, a disfrutar de sus costumbres; pues, en este personaje, Garcia Marquez
conjuga la cultura e identidad negras, y la préctica de sus costumbres que eran una amenaza para la
aristocracia de aquel tiempo, porque el pueblo negro demostraba en libertad, la belleza de su raza, la
rigueza de su cultura, la rebeldia de su condicion. Marquez utiliza nombres como el de Judas, para uno
de los esclavos que trabajaba en su casa, y que explicita la traicion a su pueblo, por laborar en una casa

de criollos.

Sierva Maria es el producto de la simbiosis de dos culturas, la negra a la que admira y con quienes se
siente feliz, y la criolla 0 mestiza, porque lleva su sangre y forma parte, entonces, en ella estan
presentes la raza criolla, victima de la discriminacion racial, como producto de la conquista espafiola,

y la negra, victima de la esclavitud en América, tiempo mas tarde.



Edila Paz Goldeberg, en su tesis doctoral titulada “Enfoque analitico de la obra narrativa de Gabriel
Garcia Marquez”, realiza una aproximacion a la ideologia de sus textos; y realiza un andlisis desde el

punto de vista de la simbologia en esta novela, donde destaca las siguientes:

“La “rabia” en esta novela es, pues, también el saber letrado, la pasion literaria de la cual padece
Cayetano Delaura y que éste le transmite a Sierva Maria mediante su recitacion de los versos
renacentistas, saturados de doctrinas neoplatonicas, de Garcilaso de la Vega. Con su nombre
pletorico de alusiones literarias (a la Odisea, a Petrarca, a las novelas de caballeria y al Quijote).
(Gonzalez, Anibal, 2005:402)” (Goldberg., 2008) p. 281

La pasion de un personaje culto, quien anhela ser bibliotecario, lleva a la pasion de haber vivido en
otros tiempos, teniendo la ilusion de hacer realidad los versos de Garcilaso de la Vega, pero, al mismo
tiempo saber que éste es un amor imposible, que crece y se desarrolla en un ambiente hostil, por

romper los esquemas de su religion, de la que jamas traiciond su fe.

Gabriel Garcia Méarquez, laureado escritor latinoamericano, reconocido letrado en el ambito mundial.
Sus obras no solamente son iconos representativos de la Literatura Universal, constituyen la mejor
muestra de la expresion cultural del pueblo latino, sin desmerecer por supuesto, el caracter socioldgico

de sus argumentos.

¢Encontrar elementos de literatura juvenil en la obra Del amor y otros demonios? Una novela que toca
el alma del lector y la sensibiliza profundamente por la brillantez de la narrativa, la espiritualidad con
la que se habla del amor cortés, sin descuidar tampoco la sensualidad que atrae y motiva, que concita
el interés del lector y mantiene su expectativa desde la primera hasta la Gltima paginas. Elementos de
literatura juvenil pueden, dependiendo, de la perspectiva del analisis que se realice, encontrarse en

cada pagina, en cada parrafo de esta gran obra del ciudadano de América: Gabriel Garcia Marquez.

1.2. Definicién de la literatura infantil y juvenil

Para hablar de Literatura Infantil y Juvenil, es necesario partir de su origen que, indudablemente se
encuentra en el concepto general de Literatura. Asi, se encuentran varias concepciones que se

presentan a continuacion:

“Obra literaria es una ordenada serie de pensamientos, expresados por medio del lenguaje, y dirigida

a un fin, que en ultimo resultado nunca debe ser otro que el bien de la especie humana.” (Eagleton,

2004)



La palabra Literatura, etimolégicamente deriva del latin Littera, que significa letra o, lo escrito. El
origen de esta palabra esté ligado entonces a la cultura, una manifestacion de la belleza expresada en
palabra escrita, lo que reduce su concepcidn originaria en la que también se incorpora la literatura oral.
Entonces, siguiendo el razonamiento de Aristdteles, Literatura es: “el arte de la palabra”. Reconocida
entonces como un arte, porque envuelve creacion, investigacion, exploracion, revision, edicion, ideas,
pensamiento, imaginacion, fantasia, creatividad, amor, motivacion y aprecio por lo que se escribe, se

vincula con otras artes y tiene una finalidad estética.

La Literatura Infantil y Juvenil ha empezado a configurarse como categoria linguistica y como hecho
histdrico, apenas en el siglo XX, se la comienza a definir como tal. Se trata de creacion literaria
adaptada para nifios/as, que incluye diferentes géneros: cuento, poesia, fabula, teatro, canciones, mitos,

leyendas.

“La Literatura Infantil es un género que incluye obras escritas especialmente para los nifios, obras
surgidas del folklore y otras de la pluma de los grandes creadores de la Literatura Universal. No es
un género aparte, encuadrado en casillero especifico que diga sélo para los nifios, aungue si debe
tener ciertas caracteristicas de fondo y forma que las hagan asequibles a los pequeiios.” (Dobles

Rodriguez, 2007)

En la expresion “adaptada, creada y escrita para nifios”, subyace una cierta relacion entre el desarrollo
y lenguaje evolutivo del nifio, quien necesita de la lengua para ampliar sus conocimientos,
experiencias Yy satisfacciones apropiadas a su entorno, una literatura que avance al mismo ritmo de su
propia evolucién. Tanto el adulto como el nifio buscan en la Literatura principalmente una cosa: una

forma de comunicacion, una diversion espiritual que puede ser estética o ludica, oral o escrita.

CERVERA, J. (1991), propone una definicion amplia, integradora y global de literatura infantil y
juvenil, y que no niega la naturaleza general de la literatura. Para él, “Es aquella en que "se integran
todas las manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra, con finalidad artistica o

ludica que interesan al nifio". (Cervera, 1991) p. 11

La literatura que es realmente valiosa para los nifios/as no necesariamente ha sido escrita con
dedicacion exclusiva para los pequefios lectores, pero muchas de las obras existentes, fueron escritas
por verdaderos valores de la obra literaria universal, regional o nacional. Ellos han sabido decir en una
forma apropiada para la infancia, aquello que a los adultos interesa y emociona, porque su resultado es

una obra de auténtica belleza. Lo que los verdaderos artistas de la palabra escribieron para nifios/as, ya
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sea Tagore, Juan Ramon o Dario, llega en verdad a todas las edades, porque el arte auténtico es
belleza, y la belleza alimenta el alma humana, a cualquier edad.

Asi el estudio asciende hasta llegar a la definicion de Literatura Juvenil, que es precisamente el ambito
de la investigacion, que aspira recurrir a ella como instrumento fundamental para la construccion de
lectores juveniles, mediante un subgénero que facilita no solamente una lectura ludica en una edad
crucial del ser humano para formar el habito lector, sino ademas una lectura en la que tienen cabida
ciertas actividades que favorecen el pensamiento critico; pues, la lectura no es solo una técnica que se
aprende en los primeros afios; es, sobre todo una actitud, un comportamiento para superar la
dependencia de lo audiovisual, para despertar el placer de lecturas asequible para una poblacion de

adolescentes y jovenes con heterogéneos niveles de comprension lectora.

“La literatura juvenil posee entonces, validez didactica, literaria, estética y formativa para la
adolescencia. Es un género que posee una entidad propia que surge de la intima necesidad expresiva
del autor que tiene presentes cuales son sus primeros lectores y que su contenido constituye el
elemento de transicién hacia otro tipo de literatura y al mismo tiempo alcanza un valor literario que
supera el estricto ambito educativo y garantiza el placer estético estimado por los lectores adultos.”
(Montesinos Ruiz, 2008)

La belleza de una composicion literaria dedicada al publico infantil y juvenil, matizada por aspectos
que superan la barrera del ambito didactico, para adentrarse profundamente en el campo del uso
estético del lenguaje, capta la atencion y motiva a sus lectores, no solamente porque relata historias de
la vida cotidiana, con la que los nifios/as y jovenes se identifican, o les permite ingresar al mundo de lo
fantastico, de lo irreal, de los suefios y de sus mas caras ilusiones, sino ademas porque el escritor,
generalmente utiliza recursos orientadores y formativos expresados de modo tan sensible y sutil, que

es capaz de llegar y posesionarse de su yo interior y transformarlo.

1.3. Criterios para valorar la literatura infantil y juvenil

“El porvenir depende de nosotros....depende de los nifios, y, en buena parte......de lo que lean los

nifios” (Borges)

Del pensamiento prolifico de Jorge Luis Borges, surge la importancia de determinar apropiadamente
los criterios para valorar la Literatura Infantil y Juvenil. De ahi que como primer criterio, se considera
la posibilidad de formar lectores para la vida, pues la lectura es una herramienta indispensable y

estratégica en el logro de un proyecto de desarrollo social, cultural, econémico y democratico del pais,
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tomando en cuenta que la lectura es el vehiculo para construir libertad y reflexion, que enriquece el
mundo del nifio/a y del adolescente en los planos psicolégico, emocional, estético, afectivo y del
lenguaje.

“La literatura infantil existe gracias a que cuenta con un publico especifico que la ha aceptado, que
la comprende, que la disfruta, y ese publico son los nifios, independientemente de que ésta haya sido
escrita o no para ellos, lo importante es que llega a sus niveles de experiencia lectora”. (Yepes

Osorio)

Pero para que aquello ocurra, es necesario incidir en la formacion de habitos de lectura, dicho de otra
manera, es importante despertar en el nifio/a y el joven, el amor por la buena lectura, el interés y la
motivacion para leer una obra, no por el hecho de ser materia de tratamiento curricular; hay que llegar

al nifio/a y al joven, hasta el punto en el que sea él, quien busque el libro y disfrute su contenido.

“En la evaluacion de los libros de literatura infantil, es necesario definir criterios que consideren

elementos textuales, paratextuales y extratextuales.” (Lopera Cardona, Gladys, 2005)

Entre los criterios textuales que se refieren exclusivamente al valor literario, se debe tomar en cuenta:

“Calidad literaria. Es la que imprime al libro su condicién de obra de arte, se sustenta basicamente
en el estilo del autor, dado por el uso adecuado de los recursos estilisticos que le brinda su idioma. ”
(Lopera Cardona, Gladys, 2005) Aungue existen autores y obras reconocidas en el ambito local,
regional y mundial, es necesario tomar en cuenta la dialéctica de la evolucion de la sociedad actual; v,
considerar que surgen mentes lucidas y prolificas, escritores con mentalidad renovada que

evidentemente pueden alcanzar el reconocimiento publico por el contenido de sus creaciones.

“Lenguaje. Uso correcto de las formas verbales, precision en las relaciones sintacticas, es decir la
correcta construccion de las frases, las oraciones y los parrafos, el manejo adecuado de adjetivos y
formas adverbiales, el uso adecuado de preposiciones, conexiones; la precision en la puntuacién y la
ortografia. Todos estos elementos deben conjugarse para hacer del lenguaje un conjunto de
posibilidades plurisignificativas que permitan la exploracion de los territorios de la imaginacién.”
(Lopera Cardona, Gladys, 2005) Se trata de un elemento textual que marca un punto de referencia en
el valor formativo de la literatura infantil y juvenil. La lectura de un contenido en el que se hace
patente el uso correcto del idioma, es un claro referente para aprender a manejar el lenguaje y utilizar

la gran diversidad linguistica del castellano.



“Vocabulario. La eleccion de las palabras no es tarea facil para quien escribe, pero si se escribe para
el publico infantil y juvenil, las palabras deben usarse a manera de filigranas que con su agilidad,
limpieza y transparencia logren impactar la sensibilidad del lector.” (Lopera Cardona, Gladys, 2005)
En el uso apropiado del vocabulario, la literatura infantil y juvenil marca una clara diferencia con
aquella destinada a publico adulto, o no especificada; pues, la primera, para lograr su finalidad, tiene
que recurrir a formas y expresiones comprensibles para su publico, y no solamente comprensibles,

sino ademas interesantes.

“Valores estéticos. La creatividad y el estilo son caracteristicas fundamentales en la composicion
estética de la obra. El estilo es la manera en que un autor expresa sus ideas desde la estructura misma
de la obra hasta el poder sugestivo de las palabras. El elemento creativo se presenta esencialmente en
la riqueza de las palabras, en sus variaciones significativas y en la construccion de imagenes y
simbolos que afectan directamente la sensibilidad del lector.” (Lopera Cardona, Gladys, 2005) Asi
por ejemplo, en el género poético, hay que tomar en cuenta su estructura muy particular en la que
intervienen otros elementos inseparables de la funcion poética, tales como el ritmo, la rima, el Iéxico,
el juego fonético, las metaforas y otras figuras literarias que cominmente son utilizadas por los

escritores, y que poseen la caracteristica Unica de capturar la sensibilidad del lector.

“Traducciones y adaptaciones. Lo ideal en una traduccidn es que se cifia al texto original y conserve
la calidad literaria y el estilo del autor. Para esto es importante adquirir libros de editoriales
responsables frente a esta labor. Se deben preferir las obras que se traduzcan directamente del
original, desconfiando de aquellas gque son traducciones de traducciones o de las gue son tan literales
que se pierde la musicalidad y la sintaxis del idioma al que se traducen.” (Lopera Cardona, Gladys,
2005) Muchas de las grandes obras de Literatura, pierden su calidad y riqueza cuando son traducidas a
otros idiomas por personas que no disponen de los recursos creativos del autor. Mantener el estilo y la
calidad literaria en la traduccion, debe ser tarea de especialistas experimentados que cumplan una tarea

a la altura del original.

“Otros criterios. La especialista Elizabeth Fitzgerald Howard, sostiene que existen unas cualidades
esenciales que hacen que un libro pertenezca a la lista de “Libros notables”, entre estas estan: la
trama, las caracteristicas de los personajes, la puesta en escena, el punto de vista, el tono, la tensién,
etc.” (Howard, 1996) En la formacion de la autonomia lectora del individuo, se le esta educando en el
desarrollo de sus competencias literaria y lectora, con la animacion a la lectura, y para desarrollarla, es
tan importante la trama, la caracterizacion de las personas, el escenario, la vision del autor, el tono y la
tension que le concede a su desarrollo. Si una obra determinada logra captar el interés del lector, se
estard incidiendo positivamente en la formacién de habitos progresivos de experiencias lectoras

futuras.
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La trama, por lo general se refiere a la secuencia de acontecimientos y sucesos que dan forma una
historia, es el patrén intencional o no, que une los hilos de acontecimientos que de ninguna forma

aparecen aislados.

Las caracteristicas de los personajes estan determinadas por el conjunto de cualidades que le confieren
una particular especifica a cada uno de los elementos personales de la obra literaria. En algunos casos,
el escritor abunda en la descripcién de sus personajes, que llega a recrear una vivida imagen en la

mente del lector.

La puesta en escena hace referencia a la conjuncion de los elementos que conforman la imagen:
escenografia, vestuario, caracterizacion, interpretacion y entorno. El escritor utiliza estos recursos para
apoyar la creacion de la ilusién de lugares, tiempos, personajes diferentes, para dar énfasis a una

cualidad particular de la representacion y marcar la diferencia con la experiencia cotidiana.

El punto de vista se refiere a la perspectiva, la vision personal con la que el escritor establece

referencias de su obra.

El tono literario, es la perspectiva o actitud que el autor adopta con respecto a un personaje especifico,
lugar o desarrollo. Imprime una gran variedad de emociones que van desde lo solemne, grave y de lo
critico a lo ingenioso, irénico y cdmico. El tono utilizado por el autor, le permite al lector determinar
los sentimientos del escritor sobre un tema en particular y tiene mucha influencia en la comprension de

la historia. Es el énfasis que imprime el autor a su obra.

Con respecto a la tension, DIAZ, F., afirma: “Dentro del conjunto de criterios textuales me parece
muy importante hablar de la tensidn, concepto que muchas veces es confundido con el suspenso. La
tensién es exactamente esa condicidn gue nos atrapa desde las primeras paginas y nos sujeta al libro.
Muchas veces ella es la culpable de que no comamos hasta que lo terminemos, que nos acostemos
tarde en la noche, que sintamos la necesidad de continuar hasta terminar. Es un apetito que crece a
medida que seguimos leyendo. Graficamente lo podriamos representar como una curva de impulso
ascendente que se mantiene, incluso después de que cerramos la ultima pdgina.” (Diaz, De jueces a
lectores: seleccién de libros para nifios, 2005), p. 11. Desde un punto de vista personal, la tension es,
finalmente, el elemento que percibe e influye en el lector ya formado. Cuando el lector tiene alguna
experiencia, se deja llevar de la historia, es decir, es atrapado por la tension que exige continuar la
lectura hasta su conclusion, hasta conocer el desenlace, que por Gltimo restablecera el equilibrio a sus

inquietudes.
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Por ultimo, se debe pensar en que “Es en la infancia donde se forman los nifios en su tolerancia hacia
los individuos distintos fisica y culturalmente. Por lo tanto, no deben escogerse libros que reflejen
subestimacion, prejuicio o rechazo hacia otras culturas, grupos sociales, religiosos, o raciales. Este
cuidado se debe observar no sélo en el texto sino también en las ilustraciones.” (Lopera Cardona,
Gladys, 2005)

Entre los criterios paratextuales, se pueden considerar a los elementos graficos y editoriales que
complementan y sustentan la calidad del texto. Tienen importancia en el momento de evaluar y definir

criterios, porque le confieren a la obra, su condicion artistica.

Entre estos criterios estan: las ilustraciones, el formato, la encuadernacion, el color y textura del papel,
el tipo y tamafio de la letra, el interlineado, disefio, diagramacion, portada. Es importante sefialar, por
supuesto, que en la presente investigacion, no se consideraran estos criterios por la naturaleza de la

obra literaria que se analiza.

Por dltimo, y aungue no forma parte del andlisis de la presente investigacion, estan los criterios
extratextuales, que tienen relacion directa con la seleccidn y obedecen a factores externos del libro, no

por ello menos importantes:

o El acervo bibliografico de la biblioteca

e El precio del libro

e Ladisponibilidad en el mercado

e Lainclusion del libro en el Corpus de los programas curriculares
e Las estrategias de comercializacién de las editoriales

e Elnivel de la edad de los lectores

e La funcionalidad y aplicabilidad a determinados procedimientos de corte académico.

1.4. Funciones de la literatura infantil y juvenil

“La Literatura Infantil y Juvenil es un conjunto de producciones de signo artistico literario, de rasgos
comunes y compartidos con otras producciones literarias —también con producciones de otros
cédigos semidticos— a las que se tiene acceso en tempranas etapas de formacion linglistica y
cultural.” (Cerrillo & Garcia Padrino, 2009), p. 19

Como aspiracion del estudio, la primera funcion de la Literatura Infantil y Juvenil, es el desarrollo de

la competencia literaria, que en este caso se presenta como una necesidad en cualquier orden de la
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vida cotidiana y no sélo en situaciones de recepcion de producciones estéticas, puesto que participa en

multiples actos de comunicacion y relacidn sociocultural.

“La escritura y la lectura son destrezas que se desarrollan a través de procesos de adquisicion y
actuacion, mds que a través de ‘“‘aprendizajes conceptuales”. Por ello, a escribir se aprende
escribiendo textos con un concreto objeto pragmaético, activando los saberes discursivos y las
estrategias de composicién y también poniendo en practica los conocimientos inferidos de los
diversos usos y valores expresivos del sistema de lengua. Y de igual manera, a leer se aprende
leyendo, o sea. poniendo en contacto al aprendiz con diversos textos que potencien sus habilidades y
sus capacidades y que le exijan —segun el tipo de texto - la activacién de unos u otros conocimientos
y la aplicacion de unas u otras estrategias. ” (Cerrillo & Garcia Padrino, 2009), p. 21. Asi, desde la
experiencia del lector, no existe otra forma de aprender a utilizar correctamente el lenguaje oral y
escrito, que no sea, leer textos de contenido apropiado, de reconocido valor, dado que la lectura es el
proceso de interpretacion, comprension, explicacion, reflexion, comentario, o paréafrasis de un sistema

de signos logicos, modelos o simbolos, a los que se los llama escritura.

Para lograr un nivel adecuado de desarrollo de destrezas que intervienen en el acto lector, se apoya en
la experiencia que surge de la lectura de textos. Segin MEEK, (1988) y COLOMER, 1998\ “los
textos ensefian a leer: cada texto lleva implicitas o explicitas las claves para su recepcion, las marcas
que lo caracterizan.” Aprender a leer, adquirir la destreza de la lectura, consustancial de la lengua o el

idioma.

Decodificar, comprender e interpretar.- Leer es un proceso de decodificacion y construccion de la
comprension y la interpretacién. Aprender a decodificar es una actividad primaria del acceso a la
lectura y del sistema de la lengua, un aprendizaje social que no es precisamente el resultado de la

evolucién de la especie humana, sino el producto intelectual de una especie evolucionada.

“La interpretacion es un acto mas complejo que la comprensién. La comprension del significado y la
comprension del sentido son actividades cognitivas distintas. Mientras que comprender el significado
puede limitarse al reconocimiento de los valores linglisticos y es una actividad en la que intervienen
en menor grado las inferencias, por su parte “Comprender el sentido” €S una actividad que activa los
conocimientos, las experiencias y las referencias personales (subjetivas u objetivas) del receptor.”
(Cerrillo & Garcia Padrino, 2009), p. 23. Esto quiere decir que para abordar la lectura, al menos, en
este contexto, se considera la lectura como la actividad verbal, donde se manifiestan las acciones de
entender, comprender o interpretar, segun el tipo de texto y el objetivo del lector. Se concluye con las
tres habilidades generalizadas que conforman la habilidad invariante lectora: entender, comprender e

interpretar.
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Entender significa reconocer o identificar los significados literales del texto, o sea las asociaciones que

surgen de la lectura que permiten reconstruir las ideas que el escritor quiso transmitir.

Comprender implica en primer término decodificar el texto, captar el significado no solo literal de las
palabras y las frases o el sentido literal de las oraciones; sino que debe captar el significado, el sentido
y el contenido complementario. Es el procesamiento dindmico que facilita el establecimiento de
conexiones coherentes entre sus conocimientos y la nueva informacion que proporciona el texto.

Por ultimo, Interpretar implica que el lector modifique su ubicacion en un espacio sociocultural, en
tanto se sitla imaginariamente, en el &mbito del texto y se moviliza culturalmente dentro de él; ademas
de escoger las partes 0 componentes del texto y jerarquizar lo que considere, de acuerdo a sus

intereses, motivos u objetivos definidos de manera personal.

Interpretar, por lo tanto, es conferirle una valoracion personal al texto, por lo que evidentemente, este
proceso ocurre después de la comprension o paralela a ella. Supone ademas, captar la intencion del
autor del texto y traspasarla a la experiencia formal del lector para combinarla con la opinion y
valoracion personal. La interpretacion, es una actividad superior a la comprension porgue se enlaza
con el reconocimiento de los valores formales y semidticos del texto y las reacciones cognitivas y

afectivas que ha logrado en el lector.

Competencia literaria, lectora e intertexto.- En el proceso de adquisiciéon de dominios de
habilidades de lectura, es de gran relevancia la correlacion de competencias. Se define por intertexto
del lector, al conjunto de saberes, estrategias y recursos linguisticos-culturales, que se activan a través
de la lectura literaria y establecen asociaciones de caracter meta literaria que propician la construccién
de nuevos conocimientos linguisticos y literarios, potencian la valoracion personal y el desarrollo de

actitudes positivas hacia las manifestaciones artistico-literarias de valor cultural.

Estimulacion del habito lector.- Mediante el estimulo de la practica lectora auténoma, se contribuye
a la animacion por la lectura que garantiza un progresivo desarrollo de experiencias lectoras como

adquisicion de saberes particulares, a través del disfrute que reporta la lectura.

Formacion del lector implicito.- Es la concepcion de un texto literario especificamente dedicado
hacia un publico objetivo, que en el caso de la literatura infantil y juvenil, se le concibe dotado de
conocimientos previos especificos que le permitirdn identificar, comprender e interpretar
correctamente el contenido de la obra, a través de una activa cooperacion y aporte personal en el que

intervienen aportaciones de sus concepciones personales.
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“El texto - a través de su autor - ha previsto los saberes de base y el tipo de capacidad del lector que
serian deseables para que éste estableciera sus horizontes de expectativa (Jauss, 1989). En la
formulacion de tales expectativas aparece una nueva funcion del texto: las expectativas habran sido
formuladas en relacién con tres componentes bésicos: a) la experiencia previa que el receptor tenga
del género, b) la forma y la tematica de otros textos anteriores (cuyo conocimiento presupone la
nueva obra); y c¢) la diferenciacion entre lenguaje poético y lenguaje préactico.” (Cerrillo & Garcia
Padrino, 2009), p. 25

Existe una correlacion entre las peculiaridades del texto y las caracteristicas del lector implicito: edad,

motivacidn, intereses tematicos, un determinado nivel de competencia literaria y lectora.

Estimulacion de la cooperacion e interaccion.- Los textos literarios permiten la interaccion y la
implicacion para la construccion del significado, la actividad hermenéutica que se encamina a la

sistematizacion de conocimientos y estrategias comprensivas e interpretativas.

La identificacion de las peculiaridades del discurso literario.- “Reconocer e identificar
determinados textos como producciones literarias y diferenciarlos de otros tipos de textos. El lector
posee una serie indeterminada de referencias que permiten identificar algunos rasgos pertinentes de
los usos que aparecen en las obras literarias. Por ejemplo, la presencia de la rimay del ritmo, entre
otros recursos, son signos del discurso literario que el lector percibe como reiteracion de efectos
fonicos, diferentes de los que habitual mente aparecen en el uso comunicativo.” (Cerrillo & Garcia
Padrino, 2009), p. 28.

VERDUGO, J. (2012) propone en cambio una clasificacién distinta de las funciones de la Literatura

Infantil y Juvenil:
“Estética: (belleza, sensibilidad, lenguaje, goce estético)

Etica: (educar al nifio, al joven en valores socioculturales)

Emotiva: (propiciar el desarrollo de lazos afectivos, compromisos afectivos con personajes,
ambientes. Etc.)

Social: (Reflejo de la realidad o el momento social permite la comprension del mundo en el que vive)

Didactica (informa. Educa, entretiene)

Linguistica (potencia y ejercita habilidades linguisticas bésicas, leer, escribir, hablar, escuchar)”
(Verdugo, 2012)
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La funcidn estética es aquella que hace llegar a nifios y jovenes los valores artisticos que el texto
posee, con la finalidad de desarrollar habitos de lectura, sensibilidad, creatividad, capacidad de
expresion, aprecio por la estética textual, asi como estimular los &mbitos: intelectual, emocional y

fisico porque incita a la accion.

La funcidn ética logra transmitir valores formativos que facilitan la configuracion de la conciencia
moral y social, el desarrollo integral de su personalidad, la integracion del individuo a la sociedad, la
formacion de habitos y la modificacion de conductas personales o sociales. La funcion ética no se
muestra evidente sino que subyace en la narrativa literaria infantil y juvenil de modo sutil, sin perder
las caracteristicas estéticas y artisticas del texto.

La funcién emotiva ofrece al nifio situaciones que se acercan a sus sentimientos de manera sensible
para apoyar su afectividad, fantasia e imaginacion, enriquece su intelecto de conocimientos literarios
que no exigen su percepcion sensorial directa; estimula la motricidad recreativa a través de su funcion
ludica, fomenta el placer estético que a su vez enriquece su sensibilidad artistica y ofrece un contexto

social que le permite vivenciar diferentes roles, y favorece el desarrollo de su socializacion.

La funcidn social establece comunicacion entre el nifio y su entorno familiar, educativo y social,

contribuye a la formacion de habitos de lectura y lo prepara para ser un buen lector.

Finalmente, en la funcion didactica, la literatura infantil y juvenil es un valioso recurso para el proceso
de formacion lectora y humana de los nifios y jévenes, brinda espacios y alternativas de comunicacion

y aprendizaje entre estudiantes, docentes, familia y entorno social.

1.5. Elementos de la literatura infantil y juvenil

Existe divergencia entre los estudiosos de la literatura infantil y juvenil al definir sus principales

elementos, sin embargo, se propone la siguiente clasificacién:

Elementos linguisticos: Es la composicion explicita del texto estructurado en frases, oraciones,
parrafos que hacen uso de los diferentes recursos y formas del idioma, que aproximan al nifio/a al
conocimiento de la palabra, desde la entonacién hasta las estructuras sintacticas. Al tiempo que lee
gjercita la repeticion, la retencion y la comprensién. La literatura infantil y juvenil permite organizar el
pensamiento del lector y familiarizarse con la estructura lingiistica del idioma, al tiempo que ofrece la

posibilidad de ejercitar la expresion y la comprension oral.

Elementos simbdlicos e imaginativos: Son esenciales en los textos infantiles y juveniles pues se

identifican con su mundo de fantasia e imaginacion. Desarrolla sentimientos que constituyen simbolos
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que surgen en la narracion. Establece un nexo entre la realidad de sus deseos y la fantasia de los

personales con los cuales se identifica.

Elementos ambientales: Describen el lugar en el que se desarrollan los acontecimientos y acciones del
texto literario. Por tratarse de un género literario con lector previsto, la descripcion de ambientes
establece una aproximacion al conocimiento de entornos geograficos facilmente identificables, muy
cercanos al de sus lectores. Facilitan la deduccion logica que parte de los conocimientos previos del

nifio.

Elementos expresivos: Son todos aquellos recursos textuales que le permitan al nifio desarrollar
adecuadamente la interpretacion en toda su amplitud. En el caso de la literatura infantil y juvenil, esta
enriquecida por la riqueza y dinamismo de sus personajes que expresan sentimientos a través de los
que transmiten el mensaje deseado por el escritor. Favorecen una aproximacion del gusto musical y
dramatica como base para la representacion escénica, que se maneja a través de dialogos sencillos y

claros.

Elementos psicoldgicos: Se trata quizads del elemento de mayor incidencia en la psiquis del lector,
pues le permiten comprender a los personajes, conocer el comportamiento humano y aprender cémo

enfrentar problemas y resolverlos.

Elementos conductuales y sociales: Complementario a los elementos psicologicos y de similar
naturaleza, los elementos conductuales y sociales contribuyen a la formacion de habitos de conducta,

modales, usos y costumbres.

1.6. Caracteristicas de la literatura infantil y juvenil

La obra literaria constituye la elaboracidn artistica del lenguaje y como tal, tiene multiples funciones,
entre las que destacan la creacidn de universos particulares y la connotacion de la realidad social,
historica, religiosa, politica, econémica, etc. Ademas, no produce un efecto Unico, que genera un
proceso de significacion dindmico e inacabado, en el que se integran distintas formas culturales y
modos de percibir la realidad. En general, la obra se manifiesta como un universo susceptible de ser
explorado y al mismo tiempo capaz de trascender los criterios puramente racionales y objetivos de

organizar el mundo.

El lenguaje empleado en la obra, permite la comunicacion espontanea con el receptor pero también lo

interpela y provoca al no revelarle realidades exactas y dejarle abiertas distintas posibilidades de

interpretacion. Incluso, puede tornarse opaco y plantearle grandes dificultades para acceder a la
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significacion que le es consustancial. De esta manera el lenguaje literario comporta un placer y una

dificultad, una empatia y un extrafiamiento, una comunicacion fluida y una provocacion.

Como espacio de comunicacion, el lenguaje poético tiene una capacidad especial para establecer un
didlogo con los receptores, aunque estos sean heterogéneos. Aungue el nifio conozca los temas
presentados, el lenguaje lo hace vibrar y lo inserta en el contexto que al autor le interesa, como lo

afirma Juan Cervera:

"Por pequefio que sea el nifio, ante cualquier muestra de poema que se le ofrece intuye que hay algo
diferente. La disposicion métrica de las voces acarrea sorprendentes asociaciones fénicas que se le
antojan juegos; la inusual ordenacion de las palabras provoca llamativas construcciones sintacticas,
andmalas; el recurso del lenguaje figurado sugiere significados nuevos. Y, por mas que él no entienda
ni sepa explicar todos estos fendmenos, es evidente que la globalidad del discurso descubre rasgos
diferentes que en el lenguaje corriente. Esta comunicacién se da gracias a que toda obra perfila un

lector, lo lleva oculto y busca su asentimiento” (Cervera, 1991), p. 168.

La forma como se le presenta el lenguaje al nifio es lo que permite una comunicacién, la mayoria de
las veces, ludica, gracias a la creacion, consciente o inconsciente, de imagenes de la realidad que lo
hacen sofiar, imaginar y visitar otros mundos. Esa comunicacion supera los alcances del lenguaje
denotativo y se impone como provocacion, pues el receptor no logra tener una sola versién de aquella

que el autor se ha propuesto entregarle.

El lenguaje poético tiene una codificacidén especifica que desencadena situaciones comunicativas,
desafia y seduce al lector, pues lo involucra en el mundo creado y confiere a la obra un matiz de
inacabada y perdurable, susceptible de ser leida de distintos modos. Siempre incita a un viaje
metaforico y simbdlico, a una aventura donde es posible el juego, el conocimiento, la captacién critica

de la realidad y hasta la implicacion activa en el mundo mostrado.

La literatura infantil y juvenil posee ciertas caracteristicas que hacen posible en sus lectores:

e  “Impulsar la interaccion comunicativa entre nifios y con adultos

e Instruir deleitando

e  Satisfacer los intereses, preferencias, usos y necesidades de los nifios/as

e Fomentar destrezas prosociales: escuchar, conversar, opinar, respectar la perspectiva de los

otros, respetar los sentimientos humanos
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e Conocerse a si mismo, percatarse de sus propias habilidades, conocer su cuerpo, su desarrollo
mental y fisico, sus emociones, su apariencia, su sexo.

e Conocer el mundo natural en el que habita: el aire, el mar, el cielo, la tierra, las plantas, los
animales salvajes y domésticos

e Conocer otra gente, lugares, sitios histéricos, geogréficos, el presente y el pasado, lo inmediato y
lo lejano.

e  Saber mas sobre las maquinas y como funciona.

e Conocer més sobre los procesos de investigacion, encontrar el medio més rapido para llegar a la
verdad.

e  Averiguar mas sobre los ideales de los seres humanos, el porqué de las normas sociales

e  Conocer el mundo social del que forma parte, contribuir y disfrutar de las relaciones familiares,
desarrollando sensibilidad para afrontar los problemas de otras personas.

e Participar de experiencias sensoriales: ver, tocar, oler, saborear, oir, moverse.

e Conocer mas el mundo de la imaginacion, disfrutar el humor, la exageracion, el misterio, lo
excitante.

o  Explorar el mundo de lo sobrenatural, lo mistico, lo oculto.” (Ruiz, 2012)

La literatura infantil y juvenil es un excelente medio, o quizas el Unico que ofrece a sus lectores un
lenguaje de simbolos respuestas satisfactorias a la problematica existencial del nifio en su desarrollo
evolutivo hacia la madurez. Su presencia es insustituible en la escuela si se define a la educacion como
un agente no solo de mera instruccion, de transmision de conocimientos, sino como el principio, el
medio y el fin en el proceso de formacion integral de los seres humanos, que facilita el
autodescubrimiento, el manejo del entorno, de nuevas situaciones y culturas; el encuentro con un
lenguaje inédito y sugerente, la recuperacion del poder de la palabra frente a la invasion de la imagen,
el enriquecimiento del pensamiento del nifio, ampliacion de su experiencia, su vocabulario,

estimulacion de su habilidad de expresién, creatividad, etc.

1.7. La estructura de la narraciéon

La narracion literaria infantil y juvenil surge mayoritariamente de la tradicion oral, considerada como
el prototipo de la narrativa infantil. Su estructura generalmente sigue un esquema quinario, por lo
tanto, los hechos que se relatan estan organizados en cinco momentos secuenciales que se desarrollan

siguiendo una progresion lineal.

Secuencia Funcién discursiva

Situacion inicial Se parte de una situacion estable. Se presentan los personajes principales, el
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escenario, la época y las relaciones que se establecen. También pueden
presentarse las propuestas estilisticas escogidas.

Inicio del | Llamada también inicio de la accion, del nudo o de la complicacion. Hay una

conflicto accion o un acontecimiento que modifica la situacion inicial e introduce una
tension.

Conflicto Es el resultado de la secuencia anterior: uno de los participantes desarrolla una

serie de acciones para intentar resolver el conflicto.

Resolucién del | Llamada también fin del conflicto o de la accién, desenlace. Es el resultado de

conflicto las acciones precedentes y el fin del proceso creado con el conflicto.

Situacidn final Vuelta a una situacion estable, generalmente distinta de la inicial.

Fuente: (Lluch, 2009), p. 72.

1.7.1. El tiempo del relato

Es la descripcion de las caracteristicas que contextualizan una época que es narrada por el autor
siguiendo un patron de correlatividad cronoldgica en su relato, que eventualmente puede ser
arbitrario, lo que produce que al interior de la historia se encuentre un tiempo totalmente diferente al
real y se establezca una temporalidad artistica, que es Unica del texto y organiza el tiempo interno del
relato. En el campo de la literatura infantil y juvenil, el autor, identificando consciente o
inconscientemente las competencias cognitivas de su publico, toma en cuenta la nocion temporal y

estructural del lector para hacer comprensiva la narracion.

“La construccién de las nociones temporales, es un proceso dilatado en el tiempo y de una
complejidad creciente. Afirman que es entre los 4 y los 6 afios cuando aparece la capacidad de
ordenar pequefios elementos temporales; entre los 6 y los 9 afios, adquiere progresivamente los
principales sistemas convencionales de medicion del tiempo, primero de manera absoluta y después
en relacion con otros elementos; a partir de los 9 afios aparecen capacidades nuevas: la comprensién
del tiempo ciclico, la coordinacién de diferentes sistemas temporales y la utilizacién de marcas
convencionales como apoyo de los razonamientos temporales; y no es sino hasta los 12-14 afios
cuando el nifio es consciente del caracter convencional y arbitrario de las unidades de medicion del
tiempo.” (Lluch, 2009), p. 78.

De acuerdo con el autor, el nivel de comprension de los nifios/as y jovenes atraviesan por estadios
progresivos de desarrollo que los habilitan progresivamente para establecer relaciones tiempo espacio,
interiorizar su significado y aplicar eventualmente en contextos personales de aprendizaje y actuacion.

De lo que se desprende que la narrativa infantil y juvenil, debe reconocer y desarrollarse en claro
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conocimiento de la realidad cognitiva de sus lectores, para ocupar su espacio entre los textos que
pueden ser utilizados por los nifios/as y jovenes en el desarrollo de la competencia lectora.

1.7.2. El narrador del relato

“El tipo de narrador que se encuentra en la literatura infantil y juvenil varia segun la época y segin
el género. El narrador conoce todo sobre la historia y los personajes, como Unica voz y fuente de
informacién, da paso a nuevas tipologias que permiten conocer la voz de los personajes que exponen
Sus emociones y pensamientos. Se incorporan nuevos puntos de vista que incluso pueden ser di-
ferentes en el mismo relato. Por lo que, no sélo se debe analizar quién cuenta la historia, sino también

quién la ve y desde qué posicion.

El lector percibe la realidad literaria a partir de la posicion que ocupa este personaje respecto de los
demas, de su manera de ser, sus valoraciones, en definitiva, de su ideologia. En la literatura mas
actual a menudo este personaje tiene la misma edad que el hipotético lector, de manera que la
utilizacion de este tipo de narrador ha permitido el uso de un lenguaje mas proximo al del lector”

(Lluch, 2009)

El narrador expresa las ideas y palabras justas para decir y encontrar eco en el pensamiento del lector,
ideas gque van entretejiendo una trama coherente que se transforma en un espectaculo, en escena. El
narrador y el autor a través del cuento escrito, permiten establecer efectivamente la comunicacion y
facilitan el disfrute de la lectura contando con los recursos estéticos e imaginativos que el escritor

provee a su obra.

1.7.3. El personaje

Por personaje se entendera el actor provisto de una serie de rasgos que lo individualizan; que
adquieren unidad y que lo aislan del resto a partir de la oposicion de este conjunto con el de los demas,
a la vez que justifican su comportamiento y las relaciones que establece con el resto de personajes.
Aunque los personajes son relativamente estables, en ocasiones pueden cambiar a medida que avanza
la accion. EI cambio mas habitual tiene que ver con el crecimiento personal de los personajes, con su

maduracion, dada la cantidad de relatos de iniciacion.

El personaje es caracterizado a partir de los rasgos del ser y de la accion. Los primeros son estaticos y
se manifiestan mediante sustantivos y adjetivos; los segundos, dindmicos y se manifiestan mediante
verbos que remiten a acciones.
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1.7.4. El escenario y la época

El término escenario es mas usual y conocido que el del espacio porque da cuenta del caracter de
realidad texto que se ubica en un determinado tiempo. En este elemento el lector percibe la época en la
que se desarrolla la trama, en la medida en la que el escritor la describe en sus caracteristicas

particulares que hacen al escenario plenamente identificable.

1.8. La socializacion cultural, modelos masculino y femenino, como funcion de la

Literatura Juvenil

COLOMER, T. (1999), autora de la obra “Introduccion a la Literatura Infantil y Juvenil”, sefiala que
en el ambito de la literatura infantil y juvenil, una de las funciones que cumple, como efecto

indiscutible, es la socializacion cultural, sefialando que:

“La literatura infantil y juvenil ha ejercido siempre una funcion socializadora de las nuevas
generaciones. El proposito de educar, socialmente marcé precisamente, el nacimiento de los libros
dirigidos a la infancia. A pesar de que los libros infantiles han ido perdiendo carga didactica a lo
largo de los tiempos, en favor de su vertiente literaria, no hay duda de que la literatura amplia el
dialogo entre los nifios y la colectividad haciéndole saber coémo es o como se querria que fuera el
mundo real. No hay mejor documento que la literatura infantil para saber la forma en la que la
sociedad desea verse a si misma, ya que constituye un mensaje de los adultos a la infancia para
contarle cémo deberia ver el mundo. Por ello se habla de la literatura infantil y juvenil, como de una
agencia educativa, en el mismo sentido en el que lo son la familia y la escuela.” (Colomer, 1999),

p.44.

De acuerdo con la autora, que desde luego no contradice la realidad latente en el desarrollo evolutivo
de la sociedad, a lo largo de la historia de la literatura infantil y juvenil se ha producido un fenémeno

de transmision cultural de los modelos femenino y masculino.

Para no hablar de las obras consideradas pioneras en este &mbito literario, en épocas recientes, los
libros infantiles se clasificaban de modo muy marcado para nifios o para las nifias. Asi, las obras de
Jules Verne, fueron escritas y leidas por los chicos, mientras que Mujercitas de M. Louise Alcott,
estaba destinado a las nifias; y, asi, pueden sefialarse un sinnimero de obras de literatura, en los que es

evidente el tratamiento diferenciado y sexista con el que se abordan los temas y se desarrolla la trama.
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De este modo, dice la autora, se marcan las diferencias existentes entre los valores propuestos para

ambos sexos.

El analisis de la literatura infantil y juvenil actual, muestra un cambio en las tendencias de la sociedad
que es transmitida a las nuevas generaciones a través del pensamiento de los escritores de la época,
que han liberado sensiblemente al lector, de la carga sexista y discriminatoria de los primeros tiempos.
Este fendmeno no es aislado, no responde exclusivamente al criterio del autor de una obra de literatura
infantil y juvenil; es, precisamente el modelo de vida y la aspiracién del comportamiento ciudadano,
liberado de estas diferencias, que ha ido asumiendo una concepcion de igualdad de los seres humanos

en todo nivel, que es captado por el escritor y se ve plasmado en su obra.

Es suficiente observar cémo en todos los campos, se abren paso y se posicionan los derechos
fundamentales, entre los que se rescata el de la igualdad de género, de oportunidades sin distincion de
sexo. Asi, por ejemplo, la nueva visién de la educacion, elimina barreras y universaliza la educacion
mixta, en la que hombres y mujeres, nifios/as, adolescentes y jovenes comparten por igual la

oportunidad de recibir una educacion sin diferencias.

La literatura infantil y juvenil, también se embarca en este viaje del mundo hacia la igualdad y el
equilibrio social. “En la actualidad, la literatura infantil y juvenil de calidad, a partir de los aiios
setenta, se muestra activamente comprometida para favorecer la practica de valores sociales no
discriminatorios....En los ultimos arios se han producido multitud de libros repletos de princesas
intrépidas, héroes sensibles y pandillas esmeradamente equilibradas como ejemplo contundente de
que la literatura infantil y juvenil que se fomenta desde los sectores educativos, es una literatura que

ha tomado partido a favor de las nifias.” (Colomer, 1999), p. 45

Desde un punto de vista exclusivamente personal, el escritor literario infantil y juvenil, cumple el rol
de agente transmisor, mensajero de la carga socioldgica que implica proponer, a través de su obra,
nuevos modelos de actitudes y comportamientos de los nifios/as, adolescentes y jévenes, socialmente

aceptables y que responden a los estandares de la realidad actual.

Si se deja esta reflexion en el ambito de la literatura infantil y juvenil, se daria por lograda una
positiva influencia del escritor en el lector infantil y juvenil, para modelar comportamientos y
actitudes que mantienen perfecta sintonia con la aspiracion social; sin embargo, considero necesario
evaluar la real situacion que sin duda, es bastante distante de la ficcion creada, por considerar
exclusivamente un punto de vista. Una vision de tanel que no muestra la gran influencia que ejercen
los medios de comunicacidn, las nuevas tecnologias de la informacion, el desarrollo de la ciencia, la

tecnologia, el internet y hasta la propia sociedad de adultos, en los nifios/as, adolescentes y jovenes
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gue no se sustraen de estos recursos y por lo tanto, reciben todo tipo de influencia negativa que afecta
su desarrollo y formacion personal. Las bondades de la literatura infantil y juvenil, empequefiecen y
hasta desaparecen, cuando ese mismo publico prefiere el recurso menos agotador de los medios
audiovisuales, digitales y electrénicos, que no precisan leer para comprenderlos y asimilarlos. Esta es,
la verdadera realidad que solo sera posible cambiarla o al menos modificarla, cuando la educacién,
logre formar lectores autonomos que disfruten de la buena literatura de su interés e interioricen su

contenido con mentalidad critica y reflexiva.

CAPITULO II: APLICACION DE LOS INSTRUMENTOS PARA IDENTIFICAR LOS
RECURSOS ESTILISTICOS Y LAS FUNCIONES DE LITERATURA JUVENIL
PRESENTES EN LA OBRA DEL AMOR Y OTROS DEMONIOS
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2.1. Andlisis de los recursos literarios empleados en la obra Del amor y otros demonios.

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero Cita textual Nexo causal y
de cita. N 8 Vet Conductuales consecuente
Linguisticos i@ es o Expresivos Psicoldgicos y Sociales
imaginativos | Ambientales
) “Una «Es hembra», dijo | Protagonista: Hijos  no
Tardias: conjugacion | '9"° Y€ mafiana de | la comadrona. nacio sietemesina | yoceaos: | ot desamo:
del verbo tardar. Sagitario: lluvias «Perono vivird». |y mal. exhstent? entrg €
“Una maiiana de lluvias tardias, bajo relativo a un | ¢ardias.” La partera se “nacié {f’iaen'(;e yla mC% nr]ec;
i itari nacio | . . . caracter i ici i | ; .
el signo de Sagitario, Nacio | gistemesina:  nifio/a Las lluvias |anticipaala Relacion madre — | sietemesina | consecuencia la
sietemesina y mal Sierva Maria de que nace a los siete fuerte, son muerte de la nifia, | hija: y mal.” apatia hacia Ia
Todos los Angeles. Parecia un| .. . representa  a|ambientes |y lo expresa. El corddn nifa.
renacuajo descolorido, y el corddn un arquero. conocidos umbilical y
umbilical enrollado en el cuello| ~ o0 imbilical: por los enrollado en el (?blsesaqn
estaba a punto de estrangularla. ‘ jovenes. cuello. e INéro | gj £sCaso
i Hembra: relati . +1a nifia no Dominga de por 105 |cyidado de la
«Es hembra», dijo la comadrona. “embra: Telaivo djse cortarfa el Adviento, jubilosa, | Relacién padre — padres: madre se refleja
«Pero no vivird». Fue entonces | MUJer. ﬁ%%%léo haség cant6. «Sera ’ hija: en el nacimiento
cuando Dominga de Adviento bodas. ™ el santal» ' Eeﬁsarggrre prematuro y
| |prometio a sus santos que si le Comadrona: partera. | apello N e p Y| delicado de Ia
y . . o Este personaje «Sera putay, lamadre. | pifia
concedian la gracia de vivir, la nifia . guarda A A s
] Clarividente: relacién  con expresa amor hacia | dijo. «Si Dios le
no se cortaria el cabello hasta noche | ~!afiV ol amor la nifia. desde el da viday
de bodas. No bien lo habia prometido | Intuitivo. : s ’ El carifio de
nacimiento lud
P . « . . saluay. ElI amor que
cuando la nifia rompié a llorar. el cordén madre y el impulsa & Ia
Dominga de Adviento,jubilgsa, canto: | . umbnl%al Relacion esclava instinto esclava a rogar
«Sera santal». El marqués que la|Simil: enrollado en . dii e maternal: or la vida de la
conoci6 ya lavada y vestida, fue ) el cuello «Sgra_puta», ijo. — marquesita: por L
enos clarividente ’ Parecia un renacuajo estatba & «Si Dios le da vida “Dominga “I'“a’ de ahi surge
' descolorido. gsljtrr]a%gularlae y salud».” | “Dominga de de ?eciproco gzr”}g
«Sera puta», dijo. «Si Dios le da vida Epiteto: . nacio El padre de Iq nifia Ad\_/lento, ] A_d\é!iento, niia o el joven
y saludy.” (Garcia Marquez, 1995), p. sietemes.ih.ai mal Representa la expresa_tar_nblen Jubllgsa, canto: Ju thia hacia quien
29 Sierva M y q ﬁ;%ﬁ'gn hiia sus sentimientos | «Ser4 santa!».” canto muestre y
ierva Maria de — hija. .
entregue carifio

Todos los Angeles.

sin importar las
condiciones.




RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero " Nexo causal y
A Cita textual
de cita. Lingisticos Simbélicos e Expresivos Psicol6gicos anggg?lzlses CAEEELEE
imaginativos | Ambientales
e  Casalduero: Ojos gitanos: | Se  habia| “Los ojos gitanos se | “Sin “Habia B da Cab
apellido noble | Es una mujer | tomado le apagaron, se le|embargo, en|sido  una erarda t.abrera,
de la corte del |hermosa vy |aquella acab6 el ingenio, | pocos afios se | mestiza Ena mluj.e,r
Rey de seductora. madrugada |obraba sangre Yy |habia borrado |brava de la g_rn:osa,l € dvo vio
“Bernarda Cabrera, madre de la niiia y Espafia. una purga|arrojaba bilis, y el|del  mundo |llamada ?u'llfriaoga a drogas,
esposa sin titulos del marqués de|e Purga: Cuerpo  de|dramatica: |antiguo cuerpo de|por el abuso |aristocracia Iilgertina or estaz
Casalduero, se habia tomado aquella Laxante. sirena: siete granos | sirena se le volvio|de la miel | de (azones. pdestru p
madrugada una purga dramética: siete| e  Rapaz: Mujer de hinchado y cobrizo™ | fermentada y | mostrador; | " "+ Y
granos de antimonio en un vaso de avariciosa. hermosa  de | antimonio las tabletas de | seductora, '
azlicar rosada. Habia sido una mestiza|e  Ojos gitanos: | bellafigura. |en un vaso|Expresa el cambio | cacao.” rapaz,
brava de la llamada aristocracia de ojos de azlcar sentlmerjtal y fisico, | El abuso del | parrandera,
mostrador; seductora, rapaz, llamativos, por | Aristocracia | rosada. a traves, de los|licor y las|y con una
parrandera, y con una avidez de vientre lo general de | de mostrador: cambios en  su|drogas, avidez de
para saciar un cuartel. color verde. La ambicién. cuerpo. cambiaron la | vientre para
: e Cobrizo: bella figura|saciar  un
2 Sin embargo, en pocos afios se habia 0scUro La miel de Bernarda | cuartel.”
borrado del mundo por el abuso de la | MastinleS' fermentada: Cabrera.
miel fermentada y las tabletas de cacao. Derros ' licor. Pero, una de |Bernarda,
Los ojos gi_tanos_se le apagaron, se le ' las cualidades | refleja  una
acab6 el ingenio, obraba sangre y Epiteto: se habia | Las tabletas del ser | actitud
arrojaba bilis, y el antiguo cuerpo de| o .= " oo | de cacao. humano es | libertina,
sirena se le volvio hinchado y cobrizo drucad d Drogas. buscar la|como
como el de un muerto de tres dias, y ma ruga a't' una belleza, también una
despedia unas ventosidades explosivas y purga dramatica entonces, este |adiccion  a
pestilentes que asustaban a los|Hipérbole: Habia protagonista, |las drogas.
mastines” (Garcia Marquez, 1995), p.|sido una mestiza muestra  una
10. brava de la llamada patologia “Sin
aristocracia de siquica. embargo, en
mostrador; pocos afios
seductora, rapaz, se habia
parrandera, y con borrado del
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una avidez de
vientre para saciar
un cuartel.

Simil: y el antiguo
cuerpo de sirena se
le volvié hinchado
y cobrizo como el
de un muerto de
tres dias.

Hipérbole: y
despedia unas
ventosidades
explosivas y
pestilentes que
asustaban a los
mastines.

mundo por
el abuso de
la miel
fermentada
y las
tabletas de
cacao.”

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
- Cita textual
B Lingisticos Simbélicos e Expresivos Psicol6gicos ansdéj Ccig:glses CRIERETEIE
imaginativos | Ambientales
“ i i7 i il o A s .. . .
La nifia, hija de noble y plebeya, tuvo | Deidad: idolo. la_ bautizo “La madre la odio| “La  nifia. | L@ nifa, hija| La infanta tiene
una infancia de expdsita. La madre la en Cristo y la | «Traspuesta . + "|de noble y|riquezas y naci6
di6 desd le dio d I . puesta | desde que le dio de | hija de noble
odié desde que le dio de mamar por la consagré  a|en el patio o plebeya, tuvo | rodeada de
ni 5 | Il - mamar por la Unica|y  plebeya, AV :
unica vez, y se nego a tenerla con ella | to: echad Olokun, una f
. Xpdsito: echado : ' de l0s | ez se negd altuvo una | Una Infancia | comodidades,
por temor de matarla. Dominga de deidad esclavos v Y g ! ) de exposita” | lastimosamente
dvi | 5 la bautizé > tenerla con ella por |infancia de !
3 Adviento la amamantd, la bautiz6 en yoruba de | Sjerva . e jamas contd con el
Cri | q Olok i temor de matarla exposita. h
risto y la consagré a Olokun, una ) sexo incierto, | Mari fi d
deidad yoruba de sexo incierto, cuyo huérfana: CUVO rostro se ana carino ~ de - Sus
. ' 2 | abandonada y aprendié  a La nifiaes | Progenitores, pero,
rostro se presume tan temible que sélo presume tan | pai . 1
. 2 . A bailar desde » rica de cuna. | Si de los esclavos.
se deja ver en suefios, y siempre con | g .. temible que de | La madre expresa de | La nifia lleva "I De ell ibi6
- . Simil: 3 1€ 1 antes e e > pero, carece |De ellos recibi6
una méscara. Traspuesta en el patio de s6lo se deja | paplar.” manera explicita el | una vida ] f’ t carifio
los esclavos Sierva Maria aprendié a|...a deslizarse por | ver en ’ odio hacia su propia | donde  sus | 9 @r€cto, por
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bailar desde antes de hablar, aprendi6
mismo
tiempo, a beber sangre de gallo en
ayunas y a deslizarse por entre los
cristianos sin ser vista ni sentida, como
un ser inmaterial.” (Garcia Marquez,

tres lenguas africanas al

1995), p. 29.

entre los cristianos
sin ser vista ni
sentida, como un
ser inmaterial.

suefios”

La dualidad
de la fe, en
Sierva Maria.

“a deslizarse
por entre los
cristianos sin
ser vista ni
sentida, como
un ser
inmaterial.”

Inmaterial, es
decir, que no
le interesa lo
material o lo
que persiguen
el resto de sus
hermanos
cristianos.

Recrea un
ambiente en
donde la
protagonista
juega con
los esclavos
y aprende
sus
costumbres,
fuera del
alcance de
suspadres.

hija.

“Dominga
Adviento
amamanto”

de
la

La esclava Dominga
de Adviento, cultivd
y fortalecio, el lazo
de madrea e hija.

progenitores
son
verdaderos
extrafios.

sus
progenitores.

Entonces, la nifia
preferia pasar con
quienes le
proporcionaban
carifio, y; era feliz
junto a los
esclavos.

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
- Cita textual
B Lingisticos Simbélicos e Expresivos Psicol6gicos Consd éj (;:ig:glses y CRIERETEIE
imaginativos Ambientales
. 113 (1P H , .
“Era de verba lenta y ademanes | Verba: labia “lo entrent ml;:i s 1o sin ’[mrarlo alal para qué lo|Los espafioles
suaves, y le entregé el arma al ol arma g; | “Era de verba sabl'g qué cara. usa?» conquistaron
marqués sin mirarlo a la cara. ol lenta y tierras americanas,
marques sin | o 4 hacer con el «Para dest
4 ; 4 5op | Arcabuz: arma de| mirarlo a la | oo anes arma en las : defenderme  de |”. estruiyeron
«Sabe que es eso, sefior fuego " suaves, y le . Es una actitud de h i mucho de la
marqués?», le pregunto. cara entregd el arma | Manos. timidez, 0s dp!ratasl, cultura de los
e i i sefior», dijo e
El marqués no sabia qué hacer con al_ marques - sin SUISIon, indio toda\iia sin puebl_os
mirarlo a la indignacion ' americanos, no les
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el arma en las manos.

«Hasta donde alcanza mi ciencia,
creo que es un arcabuz», dijo. y
pregunto, de veras intrigado:

«¢ Para qué lo usa?»

«Para defenderme de los piratas,
sefior», dijo el indio, todavia sin
mirarlo a la cara. «Ahora lo traigo
por si su merced me quiere hacer la
gracia de matarme antes que yo lo
mate». Lo mird a la cara. Tenia
unos ojitos tristes y mudos, pero el
marqués entendié lo que no le
decian. Le devolvié el arcabuz y lo
invito a seguir adelante para
celebrar el acuerdo.” (Garcia
Marquez, 1995), p. 29.

Etopeya: Era de
verba lenta y
ademanes suaves.

Interrogacion: ¢Sabe
qué es eso, sefior
marqueés?

Ironfia:  Ahora lo
traigo por si  su
merced me quiere
hacer la gracia de
matarme antes que
yo lo mate.

Prosopografia: Tenia
unos ojitos tristes y
mudos.

El arma
representa a
la guerra.

cara.”

zozobra.

Se genera un
ambiente
incertidumbre vy

«Ahora lo traigo
por si su merced
me quiere hacer
la gracia
matarme

que yo lo mate».

Se crea un
ambiente un
ambiente
amenazante

de

de
antes

Expresa
nerviosismo

contenida.

“Lo mir6 a la
cara. Tenia unos
ojitos tristes 'y
mudos, pero el
marqués entendio
lo que no le
decian.”

El lenguaje
corporal es una
forma de
comunicacion
tipo sicolégica,
ademaés cede ante
las amenazas del
indio por tener
culpa, de su
indignacion.

mirarlo a la cara.
«Ahora lo traigo
por si su merced
me quiere hacer
la gracia de
matarme  antes
que yo lo mate».

Las armas han
estado presentes
en la historia de
la humanidad, en

las guerras, como

también para
defensa 0
amenaza.

import6
cultura y a seres
humanos por su
ambicién al oro.

destruir,

Ahora bien, el
indio con mucha
indignacion le
amenaza de
muerte, por
sentirse indignado
por su hija.

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
- Cita textual
de cita. L . L Conductuales consecuente
Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicoldgicos y Sociales
imaginativos Ambientales
“Era una cautiva abisinia con . ) « :
siete  cuartas de estatura Emb%qumada' “No la herraron | “Era una | “No la | “Tenia la| El prec1(i La esclava negra
ombadurnada de melaza de cafia | CCUPierta: en el corraldn, ni | cautiva herraron en el | nariz afilada, qug ; €lles extraia a la
5 |en vez del aceite comercial de|Rigor: dureza cantaron su edad | abisinia con | corralén, ni| el craneo | JODErNACOr | yista  de  una
figor, y de una hermosura tan ni su estado de|siete cuartas|cantaron su|acalabazado, pﬁgo POT | sociedad  privada
perturbadora que parecia mentira, | Pérturbadora: inquieta. | salud, sino que la| de  estatura, | edad ni su| los ojos | © a’t SIN1 de contemplar la
pusieron en venta | embadurnada |estado  de | oblicuos, los | ®92€0S Y pelleza de otros
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Tenia la nariz afilada, el craneo
acalabazado, los ojos oblicuos, los
dientes intactos y el porte equivoco
de un gladiador romano. No la
herraron en el corral6n, ni
cantaron su edad ni su estado de
salud, sino que la pusieron en
venta por su sola belleza. El precio
que el gobernador pag6 por ella,
sin regateos y de contado, fue el de
su peso en oro.” (Garcia Marquez,
1995), p. 9.

Prosopografia:

Con siete cuartas de
estatura, embadurnada de
melaza de cafia en vez del
aceite comercial de rigor.

Prosopografia: Tenia la
nariz afilada, el craneo

acalabazado, los o0jos
oblicuos, los dientes
intactos

Simil: y el porte equivoco
de un gladiador romano.

Hipérbole: El precio que
el gobernador pag6 por
ella, sin regateos y de
contado, fue el de su peso
en oro.

por su sola|de melaza de |salud,
belleza.” cafia en vez|que
del aceite | pusieron
comercial de |venta por su
El trato diferente rigor, y de|sola belleza.”
por ser bella. una
hermosura
:)a:ar:turbadora Se expresa
“El precio que el que parecia rbeslrlje.to por la
gobernador pago | mentira.” elleza.
por ella, sin
regateos y de | Todo este
contado, fue el | ambiente
de su peso en|recrea  una
oro.” diferencia
entre los
La belleza, demas
representaatodo | esclavos  y
lo extrafio, en este
este caso, la personaje.
belleza de la
esclava es mas
valiosa que el
mismo oro.

dientes
intactos y el
porte
equivoco de
un gladiador
romano.”

Son rasgos
que describen
singularmente
al personaje.

de contado,
fue el de su
peso en

ER)

0oro.

Estaen la
conducta
del ser
humano
buscar la
belleza, y
cuando se la
encuentra
vale mas
que el
mismo oro.

lugares y culturas,
y ante este extrafio

fenémeno,
despierta
emociones y
sensaciones
diversas, de tal
manera que el
gobernador  que
representa a toda
una sociedad

termina por pagar
en oro el peso de la
esclava.

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
Nl’Jm.ero Cita textual Nexo causal y
de cita. Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicoldgicos Consdéjézig:zé\;es y EUIEEEIEE
imaginativos | Ambientales
“Un perro cenizo con un lucero en la | Cenizo: polvo de | Perro “vericuetos “desbarato habia | “mordid a cuatro | Sierva Maria sale
frente irrumpio en los vericuetos del | color gris blanco, | cenizo:  El|del mercado | tenderetes de|ido con una|personas que se|en busca de
6 mercado el primer domingo de|producto de la|color el primer | indios y toldos | sirvienta le atravesaron en | regalos, con una
diciembre, revolcé mesas de fritangas, | combustion. representa | domingo de | de loteria, y de | mulata a|el camino. Tres | sirvienta mulata,
desbaraté tenderetes de indios y toldos al producto | diciembre, paso mordi6 a|comprar una|eran esclavos | mas no con sus
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de loteria, y de paso mordié a cuatro
personas que se le atravesaron en el
camino. Tres eran esclavos negros. La
otra fue Sierva Maria de Todos los
Angeles, hija unica del marqués de
Casalduero, que habia ido con una
sirvienta mulata a comprar una ristra
de cascabeles para la fiesta de sus
doce arios.” (Garcia Marquez, 1995),

p. 9.

Vericuetos:
laberintos.

Fritangas: fritos.

Ristra; sarta.

Prosopografia:

Un perro cenizo con
un lucero en la
frente.

de la fusion
de etnias.

Lucero:
Representa
un camino o
un ideal.

revolco
mesas
fritangas,
desbaraté
tenderetes de
indios y
toldos de
loteria,”

de

Describe un
mercado de la
época.

cuatro personas
que se le
atravesaron en
el camino.”

Expresa la
violencia de un
perro rabioso.

ristra de | negros. La otra
cascabeles . i
para la fiesta fue Sierva Maria
de sus doce|de Todos los
afios.” Angeles, hija
Unica del
marqués de
» Casalduero”
La nifia
camina con
una esclava .
mulata, mas Larabiaola
no con Sus rebeldia es una
padres, a conducta del ser
compartir su humano, que
felicidad. puede afectar a
todos sin
importar etnia o
clase social

padres, entonces,
el descuido y
desamor, dan la
oportunidad, que
esta jovencita sea
mordida por un
perro cenizo.

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
. Cita textual
de cita. Lingisticos Simbélicos e Expresivos Psicol6gicos ansd (L)J :it;ilses CLAEEElEE
imaginativos | Ambientales
“Era un mulato viejo con la cabeza y | Infundido: La rabia le|“Debieron Estal.ba yal, “pero la rabia
" aralizado de medio | Es2 | Frenteala
la barba algodonadas. Estaba ya|iluminado habia amarrarlo p | precision  no le habia supuesta
paralizado de medio cuerpo, pero la| . infundido para que no | CUErpo, pero la rabia fue bastante | infundido enfermedad de
rabia le habfa infundido tanta fuerza | Ulcera: llaga tanta fuerza: | se le habia infundido para tanta  fuerza | gjorva Maria. el
en la otra mitad, que debieron despedazara | anta fuerza en la ili |len la otra . d
7 ora  mitad, que | tranquilizar al | * marqués su padre,
amarrarlo para que no se despedazara contra las g : ; mitad,  que | g b t
: ” debieron amarrarlo | Marques, quej - Indaga sobre esta
contra las paredes. Su relato no dejaba i | paredes - debieron
~ - La rabia ara que no se|abandond el enfermedad, pero,
dudas de que lo habia mordido el P q : amarrarlo )
X o - representa a despedazara  contra | hospital al ver la reaccion
mismo perro ceniciento del lucero | Prosopografia: Era )% o0 4is y ) P des.” horrorizado | Pa@ QU€ N0/ ge yn viejo mulato
PR . iai ' as paredes. uo
blanco que mordi6 a Sierva Mariay lo | un - mulato Viejo | oo ofocto5 | Crea un por la vision | S€ enfermo por la
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habia babeado, en efecto, aunque no
sobre la piel sana sino en una Ulcera
crénica que tenia en la pantorrilla. Esa
precision no fue bastante para
tranquilizar al marqués, que abandoné
el hospital horrorizado por la vision
del moribundo y sin una luz de
esperanza para Sierva Maria.” (Garcia
Marquez, 1995), p. 15.

con la cabeza y la|que pueden | ambiente de
barba algodonadas. | provocar  en | zozobra, .
el ser | por lo que Expresa Ia_rebeldla
humano, sin | le puede de una etnia.
Hipérbole: importar  la | pasar a Iz_i
edad 0 | marquesita.
Estaba ya condicion
paralizado de | fisica.
medio cuerpo,
pero la rabia le
habia infundido | (jjcera
tanta fuerzaen 1a | ~y¢nica:
otra mitad, que | simholiza el
debieron amarrarlo | qo1or yel
paraquenose | odio de una
despedazara contra | atnia que fue
las paredes. esclavizada.

del
moribundo vy
sin una luz de
esperanza
para Sierva
Maria.”

El instinto
paternal, se
incrementa en
el marqués,
pues, muestra
preocupacion
por su hija.

despedazara
contra las
paredes.”

La conducta
del ser
humano ante
enfermedades
como esta fue
el
aislamiento.

mordida del mismo
perro rabioso, el
empieza a perder la
esperanza.

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
e i, Cita textual comasciente,
: Lingisticos Simbélicas e Expresivos Psicol6gicos Conductuales y Sociales
imaginativos Ambientales
“Aparté con una mano languida las || anguida: | .. ) “Aparto . B “El marqués le explico El marqués y
telarafias de la siesta y se sentd en la «Quiero «Bien»,  dijo ‘ ; , su familia
y Extenuada. | . f I con  una I Delaura habl6 | que nadie hacia caso del
hamaca. Cayetano se excusé por Informarie — que Delaura,  «pero . o | viven
- Layetan p ldabon: |me  ha sido|mano quiero ayudarla | €0 tono | aldabén porque se habia | VIVEN
entrar sin ser invitado. El marqués le | Aldabon: lanquida . | solemne:  «El | perdido la costumbre de | Practicamente
- : ’ aldaba encomendada la | 'ang a que esté - p .
explicé que nadie hacia caso del : - las . - | sefior  obispo. | recibir visitas.” solos, sin vida
. . : salud espiritual mejor». Explicd po, : ;
8 aldabén porque se habia perdido la ) . .. | telarafias . muv atareado social, esto se
PR Protocolo: | de su hija», dijo. ; el sentido y el | MUy y .

costumbre de recibir visitas. Delaura formalidad de la siesta | mgtodo de los | Mal asma debe al dinero
hablo en tono solemne: «El sefior ' y se sentd metodo e” 0s me manda en y la opulencia,
obispo, muy atareado y mal del asma, | Exorcismo: en g | SXOTCISMOS: representacion La conducta de la|g | que estan
me manda en representacion suya». | Sortilegio. | Nosanticipalo | amaca» suya» aristocracia es SIempre | 4oostymbrados
Una vez cumplido el protocolo inicial, que sucederia, la misma, el dinero y el | 5 yiyir, por esta
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se sentd junto a la hamaca y fue al
asunto que le abrasaba las entrafias.

«Quiero informarle que me ha sido
encomendada la salud espiritual de su
hija», dijo.

El marqués lo agradecio y quiso saber
cémo estaba. «Bien», dijo Delaura,
«pero quiero ayudarla a que esté
mejor». Explicé el sentido y el método
de los exorcismos.” (Garcia Marquez,
1995), p. 69.

Etopeya:

“«El sefior
obispo,
muy
atareado y
mal del
asma,”

pues, Sierva
Maria enfrentaria
al lado malo de
la Iglesia, pero,
Cayetano
representa a lo
que en realidad
es la iglesia,
comprension y
amor.

Este Cayetano
ambiente | Delaura, expresa
es el | el deseo de En este caso
preambulo | cuidar a la Delaura, inicia
para marquesita. Su presentacion
sefialar la en un tono
escasa vida solemne,
social que resaltando  la
existe en funcion del
esta obispo, y por
familia. ende de la
Iglesia.
Asi, impone
respeto desde el
primer
momento.

poder suelen
soledad y olvido.

“Explico el sentido y el

método de

exorcismos.”

También es una

conducta propia

humano, el atribuir algo
desconocido a Dios o al

demonio.

razoén, los
Gnicos
interesados en
ayudarle es el
obispo, quien
por intermedio
de Cayetano
Delaura, llega a
ofrecer su
servicio.

generar

los

del ser

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
Nﬂmero Cita textual Nexo causal y
de cita. Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicol6gicos C;rgiéjcc;g:i!ses ORI
imaginativos Ambientales

“Cayetano Delaura fue al . ) “Cayetano “ Cuando lo Las abadesas
con\ft}anto de Santa Clara al Acetre: olla “armas primeras en Delzzura fue al hggiaab\a;?siza rI,lSnCI; recibio en el | L2 abadesa | omq |as mujeres
dia siguiente. Llevaba el | Sigilo: secreto la guerracontra el convento  de pero el ruido de su | locutorio a las no lo habia | 4o esta gpoca no
habito de lana cruda a MArti: victi demonio Santa Clara al | jnteligencia y su|Seis de la visto nuncal, podian acceder al
pesar del calor, el acetre artir. vicima Las armas y la|di@ siguiente.| poder habia roto el |Mafiana  le Ejirgo i :u estudio, mientras
9 del agua bendita y un guerra contra los L!eyaba el sigilo de |a | impresionaron inteli o7 que los sacerdotes
estuche con los 6leos demonios. habito de lana | ,jaucura.” sus aires de | Nt€ligencia | qf entonces,
sacramentales, armas | Imagen: cruda a pesar juventud, su|Y SY POCEr|oyiste envidia de
primeras en la guerra “el ruido de su|del calor, el|Cayetanoexpresa |palidez  de|Nabid 1Ot | s muieres hacia
contra el demonio. La| Llevaba el habito de|jnteligencia y su|acetre del agua|con su presenciala | martir, el | €l sigilo de| o5 hombres por
abadesa no lo habia visto | 1ana cruda a pesar del | hoder habia roto el | bendita y un | inteligencia que metal de su|laclausura. |egta causa, esto
nunca, pero el ruido de su | calor, el acetre del|sjgilo de la | estuche con los | posee. voz, el provoca un
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inteligencia y su poder
habia roto el sigilo de la
clausura. Cuando lo
recibio en el locutorio a las
seis de la mafana le
impresionaron sus aires de
juventud, su palidez de
martir, el metal de su voz,
el enigma de su mechon
blanco.” (Garcia Marquez,
1995), p. 51.

agua bendita y un
estuche con los 6leos
sacramentales, armas
primeras en la guerra
contra el demonio”

Metafora:

113

el ruido de su
inteligencia”

Prosopografia:

Impresionaron sus
aires de juventud, su
palidez de martir, el

metal de su voz, el

enigma de su mechon
blanco.”

clausura.”

Representa el poder
de la inteligencia de
Cayetano Delaura.

“el enigma de su
mechoén blanco.”

El color blanco
representa pureza, y
esta precisamente en
su cabeza, de la
misma manera que el
perro rabioso.

6leos
sacramentales,”

Recrea un
ambiente
hostil,
adecuado para
describir un
convento y lo
necesario para
iniciar un
exorcismo.

enigma de su
mechén
blanco.”

Estos son
rasgos
sicolégicos
gue impactan
a la abadesa,
en especial su
inteligencia.

Los
sacerdotes
se muestran
personas
inteligentes,
mientras
que la
abadesa,
como una
persona que
envidia
estas
cualidades.

sentimiento
apatia.

de
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero " Nexo causal y
A Cita textual
de cita. I q AV Conductuales consecuente
Linguisticos §imb_élicps e : Expresivos Psicoldgicos y Sociales
imaginativos | Ambientales
Abadesa: «Todo anda asi,
o “ Una
Superiora. I_’erO A Delaura, en de§de que h_su conducta La escasa
_ ) Ahinco: Empefio. | “hombre  de| ninguna cambio, lo Ginico que OIb'Sp? nos |(zjo social es el | Preparacion
“Pero ninguna virtud habrfa bastado | Metafora: guerra  del | virtud le 1lamé la atencion | € ; avor te atribuir cultural de la mujer
para hacerle olvidar que era el|“hombre de guerra | Obispo habria fue el alboroto de los manlarnos este todo o | representada en la
hombre de guerra del obispo. A|del obispo™ La querra bastado gallos.” regaio » | sobrenatural | abadesa, demuestra
Delaura, en cambio, lo unico que le | Hipérbole: 9 ‘ para hacerle emponzonado». Al demonio temor y atribuye
llamé la atencion fue el alboroto de | “«No son sino seis ::Fg;;?aacén olvidar que " | todo lo extrafio a la
los gallos. pero cantan como , era el presencia del
) . el demonio. Delaura, expresa un ; .
N . : " ciento», dijo la hombre de desinterés por las La abadesa demonio; mientras
«NO SON SINO SEIS Pero cantan como ., joq, » guerra  del | ~*. por atribuye todo lo que Cayetano una
10 | ciento», dijo la abadesa. «Ademas, un e o L s acciones hostiles
) .. | Personificacion: obispo. malo a la persona preparada
cerdo hablé y una cabra pario|.. . demostrados por la . .
trillizoss. Y agreaé con  ahinco: «Ademas, un Existe un abadesa presencia de y culta, no piensa
' agreg .| cerdo hablo” . ' Sierva Maria. de esa manera.
«Todo anda asi, desde que su obispo Antitesis: ambiente
nos hizo el favor de mandarnos este | . ) . hostil entre
. . . «Todo anda asi,
regalo  emponzofiadoy. (Garcia desd la abadesa y
Marquez, 1995), p. 52 cesde gue su el enviado
: e obispo nos hizo el .
favor de del obispo.
mandarnos este
regalo
emponzofiadoy.”
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero " Nexo causal y
A Cita textual
de cita. Lingisticos Simbélicos e Expresivos Psicolégicos ConSd:ggjlzlses y consecuente
imaginativos Ambientales
« “ i «No tiene que
Abadesa: « Ya nz‘ilslrenio’ duI;Lnra }2 recordérmelqo» o El obispo y los
Superiora sabemos que | “Antes de diio a la abadesa. dijo la «Bajo  SUl gacerdotes
“Antes de ocuparse de la nifia le . ustedes  son | ocuparse de la | ! ' abadesa. con r(?.Sponsablhdad»’ representan el
. Sesgo: los duefios de | nifia le rogé de - ' dijo ella. <«El| 2.
rogé de muy buen tono a la soseqado «Usted también, por | yn sesgo  de | op; | méaximo poder de
guardiana que saliera de la gado. Diosy.” muy buen tono | ¢ oo sarcasmo.  « | oisPO €S a1 13 glesia, y al
celda. Luego, sin la misma|Frases largas y ' a la glIJ.ardlaga Ya  sabemos |[Srarduia dito | Ciercer su
i : . ue saliera de maxima», ijo ;
dulzura, le dijo a la abadesa: cortas: Antes de ?a el que  ustedes | 4 - agtcc)jrldad, . !a
» r I . 5 : abadesa y demaés
«Usted también, por favor. ocuparse de- la Cayetano expresa de | SO los duefios miembros. de  la
nifia le rogo de forma educaday de lalesi t
«Bajo su responsabilidad», dijo | muy buen tonoa| Nos Jleva a culta su antipatia Diosy. Respeto a| 9 es? ugds da su
11 |ella. <El obispo es la jerarquia | la guardiana que | jmaginar el Recrea UN'| hacia la abadesa y 108 espetoa fas | Incontorm al, .
méaxima», dijo él. saliera de la| poder del ambiente €N | o5 s reciproca. Jerarquias ) COMO  cualquier
celda.  Luego, obispo y los donde estd la establecidas por | clase social
«No tiene que recordarmelo», |sin la misma sacerdotes nifia  vigilada Se nota un la sociedad. dominada.
dijo la abadesa, con l;n sesgo de | dulzura, le dijo a sobre la por una enfrentamiento
sarcasmo. « Ya sabemos  que | Ia abadesa. Iglesia. guardiana y a verbal y
ustedes son los duefios de la sicoléaico
Ironia:  « Ya responsabilidad i 8 t
L, fo N entre Cayetano
Diosy.” (Garcia Marquez, 1995), | sabemos que de la abadesa Y!
53 : y la abadesa,
p. 29o. ustedes son los
» mas no con la
duefios de .
T, joven
Dios». .
guardiana.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero " Nexo causal y
A Cita textual
de cita. I q AP Conductuales consecuente
Linguisticos §imb_élicps e : Expresivos Psicol6gicos y Sociales
imaginativos | Ambientales
“« . . “Lo que
= . e . 73 «Juienquiera | . .,
Preludio: entrada. hl_El agarro el _Lo_’ c]lcue «Por  orden de qug (s]eas» siguio  fue
isopo como | siguié  fue | i ; & - : i6
Acdlito: Sacristan b | ign | 1510 Dios y Sefior | gritg«por |UNA _tension
: - |un mazo de|una tension | ye todo | invivible
; uerra” invivible y ¢ todolo orden de ' YIEl temor a o
Hisopo: aspergeo. | £ ilencio | visi ivisible, | Cristo, Dios y | Un _ silenciol po o ocido, v Ia
“Lo que siguid fue una tension un silencio | visible y lo invisible, Seﬁor7de todo | absoluto que iosidad Ii y
invivible y un silencio absoluto que | Simil: él agarré el absoluto | de todo lo que es, lo} - parecian el cur|05|ta , l1evan a
parecian el preludio de algtin prodigio | hisopo como un | ggtog que que fue y lo que ha preludio de ::J;]daa deentzllcl)g Lejg
celestial. Un acolito puso al alcance | mazo de guerra. | jnstrumentos | P27€cian el | de ser, abandona ese | isiple y 1o | algun realice Ca etacrlw
del obispo el acetre del agua bendita. Hinérbole: De | simbolizan, preludio de | cuerpo redimido por | jnyisible, de | prodigio | tymbi'ﬁ
El agarr6 el hisopo como un mazo de |petr ole: - E; las armas que | 190N el bautismo vuelve a | oo [0 que es, | celestial. Un g,m o ambie
guerra, se inclind sobre Sierva Maria, g;‘r’]f.‘u?o profirio lfe utiliza |a | Prodigio | las tinieblasy lo que fue y lo | acélito puso ?of&ﬁijoa
y la asperj6 a lo largo del cuerpo juro 4 Iglesia, para celestial gque ha delal alcance profundo
-~ estremecio los ' Cayetano expresa ; conocimiento de lo
murmurando una oracion. De pronto combatir  al : ser,” del obispo el -
L, . ., fundamentos de la Secreaun |seguridady fe, enlo ’ que esta
profirio el conjuro que estremecio los ; demonio . Lo acetre  del .
12 . capilla. - ambiente de | que esta realizando realizando.
fundamentos de la capilla. tension agua
' bendita.”
«Quienquiera que seas», gritd. «Por como Cayetano Ers;wttc:ien[)tLOduce ‘ég
orden de Cristo, Dios y Sefior de todo preambulo demuestra tension
lo visible y lo invisible, de todo lo que al seguridad en . y
es, lo que fue y lo que ha de ser, exorcismo. lo que esta Se muestra | desasosiego.
abandona ese cuerpo redimido por el realizando, ”d”a conducta
bautismo vuelve a las tinieblas». esto provoca e tension'y
(Garcia Mérquez, 1995), p. 81. un impacto en | curiosidad en
los demaés. los
espectadores,
que inclusive
estan atentos
y prestos en
ayudar a
Cayetano.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero " Nexo causal y
A Cita textual
de cita. Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicolégicos C;rgj;ggjlilses B i
imaginativos Ambientales
Eclipse: “R Al
, n esas estaba estar
Alazan: caballo. . d Cayetano se
. ; el primer martes €namoraao,
“ . Colirio: Al eclipse L0 «No tiene nada |« encuentra enfermo
En esas estaba el primer martes ) de la penitencia, «;Coémo va ese | S€ P o
Y P Medicamento. solar se le . ue . d visita al médico
de la penitencia, con la dignidad . ; con la dignidad |9 0j0?», le | demuestra ;

: Deslumbramiento: | atribuye la agradecerme». le . Abrenuncio, pero,
sacerdotal reducida al burdo ) " | fortificacion | Sacerdotal g » 1% pregunto. una el médico
camisén de enfermero, cuando cegamiento. de los reducida al | dijo Abrenuncio. conducta | {y ifica su mal y
apareci6  Abrenuncio en el Retina: membrana. fantasmas y | burdo  camison «Le di lo mejor Cayetano no le |indolente |~ precisamente
alazan que le regalé el marqués. Eclipse: ocultacion. demonios. . |de  enfermero, que conocemos |dio pie para | fisicamente, ol dolor fisico

' i4 | para el [ hablar de su|pues. lo gue |~ '
4 i como cuando aparecio ; ; pues, fo g sino, el dolor del
«,Como va ese 0jo?», le _ ) Abrenuncio en | deslumbramiento | desgracia 0 | realmente '
regunto. Paradoja: también al : solar: gotas de | condolerse de su | importa es | M& POr esta
X el alazan que le p . .
«No tiene nada que | poder del ; o » razén, el didlogo es
. . regalé el | agua lluviay. estado. el alma, el : -J
Cayetano no le dio pie para agradecerme», le | fuego, en . amor la mejor medicina.
13 hablar de su desgracia o dijo  Abrenuncio. | este caso marques. Entre Cayetano y | Cayetano '

condolerse de su estado. Le «Le di lo mejor que | simboliza la Abrenuncio se demuestra
agradeci6 el colirio que, en conocemos para el | fortificacion expresa una sicol6gicamente,
efecto, le habia borrado de la deslumbramiento del amory | A Delaura se lo | cordialidad y no importar su
retina la imagen del eclipse. solar: gotas de agua | la pasion. describe en un | amistad. salud, pues, lo
N . d lHuvia. ambiente de que le preocupa
«No ~ tiene  nada  que Oracién sosiego. es su alma.
agradecerme», le dijo subordinada:
Abrenuncio. «Le di lo mejor que le a rade;cié ol
conocemos para el coliriog U en
deslumbramiento solar: gotas de efecto I?e ’ habia
agua lluviay.” (Garcia Méarquez, ! -

borrado de la retina
1995), p. 76. .

la  imagen  del

eclipse.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
Namer : Simbalico Nexo causal y
ode Cita textual se Conductuales y consecuente
cita. Linguisticos imaginati Expresivos Psicologicos Setiles
V0S Ambientales
“Don Garcilaso de la Vega, muerto en la .
flor de la edad por una pedrada de|® Fragor: Cayetan’ don_ Le confes6 que
guerra. Cuando termin6, Cayetano tomé E§tr_uendo. 0 tomo | Garcilaso de no tenia un|“qY « g g
la mano de Sierva Maria y la puso sobre | ®  Panico: espanto. |la mano | la Vega, | instante sin | ahora?» - Uosd SO SU | Cayetano
su corazén. Ella sinti6 dentro el fragor|® Turbia: confusa. |de muerto en lapensar en ella, AR o108 q Z ClEMVa | confianza todo su
de su tormenta. . . Sierva flor de la edad que cuanto | ¢ ora .. azora. ,a. penas se amor a Sierva
Aliteracién: Ella| Mari r n : o | Nada», dijo | atrevid a "
Ml aria y|po una|comia y bebia|’ Marfa, y ella
«Siempre estoy asi», dijo €l, y sin darle | sintio dentro el fragor | |a  puso | pedrada  de | tenfa el sabor de | €l «Me| preguntar: o
. L L -l tormenta - lpasta  con imbuida de amor,
tiempo al panico se liberd de la materia | dé su : sobre su | guerra. ella, que la vida Y ahorad» desea dar rienda
turbia que le impedia vivir. Le confeso corazon. | Cuando era ella a toda|Adué lo| % ' suelta a sus
que no tenia un instante sin pensar en terming, hora y en todas | S¢Pas»- «Ahora nada», dijo sentimientos y tal
ella, que cuanto comia y bebia tenia el | petafora: — Siempre Cayetano partes, como | t él. «Me basta con | i
sabor de ella, que la vida era ella a toda | ggt, i tomo la|solo Dios tenia| oo soora 1 » vez, & 8 pasion,
hora y en todas partes, como s6lo Dios ety asl. El mano...” | derech I Cayetano, | d1e 10 5P pero, Cayetano,
14 ay partes, corazén el aerecho y €l cordura, demuestra su amor
tenia el derecho y el poder de ser, y que es el poder...” respeto a la culto, y dice
Moriree con ela, Siguio habléndole sin| Metfora: < | organo edad de la| Ante palabras tan | “«Ahora nada,
mirarla, con la nHisn?a fluidez y el calor | @0ra?» del ser|Se recrea un nifia y a bell I dijo el. «Me basta
con Gue recitaba  hasta uey o la | humano | ambiente Expresa de la|Dios, a|Dellas y al estar| .., que lo sepas.”
im reiic’m de que éierva Mzgrl'a se habia «Ahora nada» dijo|con el | roméntico, manera mas pesar  del | enamorada  Sierva
d P 4o, P 4 taba despierta. fii él. «Me basta con que | cual se | pues, primero |culta y|amor  que )
formido,Pero sta teslra, 10 €1 o sepes emeent 5o onombra | rominica s it env | M 50 cnueie
atrevié; reqUntar- - AP a el | Don Garcilaso | amor por ella. | los dos. anhelante de dar
preg : amor. |de la Vega y o i
«Y ahora?» Antitesis: el gozo luego toma la rienda Stetia @ sts
supremo  de  su mano de sentimientos

«Ahora nada», dijo él. «Me basta con
que lo sepas».” (Garcia Mérquez, 1995),
p. 78.

corazon seria morirse
con ella.

Sierva Maria
para iniciar un
diélogo.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
. Cita textual
L . T n |
de cita. Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicologicos e Sd:g;ulzses y CAEEELEE
imaginativos Ambientales
) . “Bernarda le
“Bernarda le abrié entonces sus|® Entrafas: fondc_)s' “el truco | « “Era abrié
entrafias para que él se viera dentro a | ® Arenqges: sardinas. viejo de la Be_r’narda le demasiado entonces sus|EM  Ciertas| Bernarday su
la luz del dia. Le cont6 como fue que su | Encurtidos: conservas. || de | abri6 entonces ~ . padre
- ectura de la|gys entrafias | €SPerar  que|entrafias para | ocasiones, la
padre la mandé con el pretexto de los , » ; ; planearon
Metafora: mano para que 6l se ademéds de|jque él se ., .
arenques y los encurtidos, como lo viera dentro a | fodo  tuviera| viera dentro a ambicion y la | hacerle dafio al
en a?ﬁaronycon el truco viejo de la| como habian planeado la El truco de la la luz del dia. |due amar ajla luz del | miseria marques y le
9 0 Vig) maniobra fria y certera de | mano,  una : bre | dia.” tendieron una
lectura de la mano, cémo acordaron L Le conto | €& pobre | dia.
. ! . p ncebir Sierva Maria | artimafia de| -, ; ; humana trampa, pero,
que ella lo violara cuando él se hacia el | CONCe0Ir @ slerva varia ; cémo fue que | SIEEMesInG, o ~
desentendido, y como habian planeado | P48 atraparlo de  por los ~_gitanos su padre la|@ usted, que Losenganos | g een  ger | COMO resultado
| iob ’f¥ q P bi vida.” para engafar g ||ha sido la y las mentiras Bernarda fue
a maniobra fria y certera de concebir mand6 con e o pueden acompafiadas | victima de sus
a Sierva Maria para atraparlo de por retexto” causa de mis| 9P :
: e e p deseraciasy.” | Soportarse |2 | Propias
15 |vida. Lo unico que él debia agradecerle g " | por mucho por a acciones y se
elra’?tge no htub|era ?n('jdo corazon p(?ra Metafora: Expresa tiempo, yel | inteligencia y | produjo un
€1 uftimo acto acordado con su padre, |, Yo mi 1 Se crea un|desamorasu |ser humano : dafio colateral.
que era echarle un chorro de laudano | «Y© MISma me puse la : o . es ahi, donde
: soga al cuelloy” ambiente  de | hijay el necesita
en la sopa para no tener que sufrirlo g Py P ; =
' tension e | resentimiento | librarse de se hace dafio
«Yo misma me puse la soga al cuello», Ironia: IIonuceesr'ﬂdumbre, :Isrl:]aefgl?gg, ;czg?n:gncge le |5 los demas,
guo. f<F;ero no me aréeple:\ntg. tE(;a “Era demasiado esperar Bern'arda aa . . Sero, sobre
emasiado esperar que ademas de todo ; ; '
) b que ademas de todo tuviera revelar su
tuviera que amar a esa pobre que amar a esa pobre socreto todo a uno
sietemesina, 0 a usted, que ha sido la sietemesina, o a usted, que : mismo

causa de mis desgraciasy.” (Garcia
Marquez, 1995), p. 87.

ha sido la causa de mis
desgraciasy.”
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
Nl]m_ero Cita textual Nexo causal y
de cita. Lingisticos Simbélicos e Expresivos Psicol6gicos anggg?é!ses CAEEELEE
imaginativos | Ambientales
. “Primero
e Peldafio: escalon Judas “Los “pérdida de con
“Con todo, el ultimo peldaiio de : '[I')refpri?laeCngno|?:§nsa Iscariote: escogia en 1 daS, Iscariote. :)(;;)Pelesméz Existen  personas
su degradacion habia sido la ' cuadrillas y | Buscandolo en otros “ | adultas que no
L Es el nombre . 0s €scogia | JOvenes, .
pérdida de Hipérbole: doun los se habia entregado a| ", ° segin  la | COnsiguieron I
) despachaba |la fornicacion sin los | belleza v el | Gue anhelaban en
Judas Iscariote. Buscandolo en|Buscandolo en otros se | €SC1avo, y en fila india| freno con  los é’ hab lit y || su juventud, y con
otros se habia entregado a la|habia entregado a la|fEPreSENtaa |, la| esclavos del espfa}:: aba ;:gllre, yall tiempo
fornicacion sin freno con 10s | fornicacion sin freno con | 13 raICiON, €N o o i ava | trapiche, que era lo|on @ md:a inat en c|>ro perdieron su
esclavos del trapiche, que era o | los esclavos del trapiche, | €St€ casoala | 4o los | que més asco le daba | =" d a|PUroConios | lieza fisica, por
que mas asco le daba antes de | que era lo que mas asco le | 9€ SU etnia platanales” | antes de atreverse la guar arraya; que lesta razén, desean
atreverse la primera vez. Los|daba antes de atreverse la | "€dra: primera vez” € o8 pudicra. abusar de los mas
escogia en cuadrillas y los|primera vez. Los escogia Se  recrea o platanales jovenes llegando al
despachaba en fila india en la|en cuadrillas y los lugares de | Expresa dES”L]SlQny punto de comprar
16 | guardarraya de los platanales despachaba en fila india. la época o |dolor por la pérdida Una de Ias| |3 pasion.
hasta que la miel fermentada y de una | de su amante. Esta actitud | conductas
las  tabletas de  cacao | Metafora: hacienda. insaciable por | sociales, es
resquebrajaron sus encantos, y Primero con oroeles a la la de buscar
se volvié hinchada y fea, y los los més ibvenes s% an la fornicacién, |la  belleza
&nimos no le alcanzaron para belleza Jel caI,ibreg al demuestra un | de los afios
tanto cuerpo. Entonces empez6 a final en yoro uro cénylos desequilibrio | perdidos en
pagar. Primero con oropeles a . P emocional. la juventud,
los més jovenes, segln la belleza que pudiera. en los mas
y el calibre, y al final en oro jovenes y
puro con los que pudiera.” vulnerables,
(Garcia Marquez, 1995), p. 87. poniéndole
precio a la
belleza.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
. Cita textual
de cita. L . s Conductuales consecuente
Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicoldgicos Sociales
A . y
imaginativos | Ambientales
e Marqués: “la osamenta El marqués vivia
Sefior. carcomida “Se levanté “E marqués ﬁ(_)_n su e;quslg y su
e Osamenta: por los| . . El poder ija en familia, a
h i . sin  prisas, | .. Lo pesar de todos los
estos. gallinazos lvid «Ya veo que no |suspird: econémico,
. volvid a d - problemas, eran su
e Carcomida: El hecho de | poner la tengo nada que fue la Unica . )
desgastada. A e agradecerle». «Ya veo que| compafifa |COMPaNta mas
“El marqués que los | Sttla €n su no tengo nada del cuando Bernarda le
Metéafora: gallinazos lo | lugar, y se |~ que marqués confesd su traicion
suspiro: hayan comido | fue por . agradecerle».” pero, esta y desamor, solo le
«Ya veo que no representa a donde habia | EI marqués expresa com’aﬁl'a quedd el poder
«Ya veo que no tengo nada que|tengo nada quel||a soledad | venido, sin | libertad Y|ElI  marqués soIFc)n le econémico, y es
agradecerle». agradecerle». absoluta. el | despedirse | resignacion. demuestra un .~ | por esta razon, que
’ ; livi N proporciond 2 '
Se levanté sin prisas, volvié a poner la | Metafora: abandono. y sn una aIvio, ¥ 8981 7 adad, y | murié solo,
17 . ' : luz. al punto de . .7 | alimentando a los
silla en su lugar, y se fue por donde estar listo | @St murio, . .
i i i i i Sin despedirse y ; i buitres, sin que
habia venido, sin despedirse y sin una Se anima un ara |a| Shquea .
- S sin una luz . p diel nadie lo recuerde.
luz. Lo dnico que se encontrd de él, dos - ambiente de muerte nadie le
veranos mas tarde, en una vereda sin ) desolacion importe o lo
: Imagen: . d
rumbo, fue la osamenta carcomida por y olvido. recuerde.

los
1995), p. 88.

gallinazos.’

]

(Garcia

Marquez,

Lo Unico que se
encontrd de él, dos
veranos mas tarde,
en una vereda sin

rumbo, fue la
osamenta
carcomida por los
gallinazos.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
- Cita textual
de cita. L . L Conductuales consecuente
Linguisticos _Simb_élic_os e _ Expresivos Psicoldgicos y Sociales
imaginativos | Ambientales
e Escamio: burla. | «gicrva Maria Lo q1|1e “El la  dejo|EN la
“ , e Desahogarse: - mas 101 «Dios del | desahogarse. sociedad el _
Cayetano encontré aquella noche a : tiritando  de indignd fue | . < | hombre Luego de ultrajar a
. PR - descargar - ' | cielo», murmuré | Luego le levanto ! :
Sierva Maria tiritando de fiebre Enlazt. relaciont fiebre dentro|e| escarnio con una rabia|la cara y le dijo: | Suele ser el Sierva Maria, y
i ° nilazo: relaciono. | de la camisa 4 ) b . H
gel craneo eladgo «Dios del cielo» ' pelado. la liberaba de las | lagrimas». en la parte | expresado por elfa,
°0 petado. , Jy correas.  «Como . sentimental, | Cayetano,
myrmuroI CIQE ulr;adralbla sorda, | Epiteto: es posible que Y enlazd con|mientras demuestra
mientras la liberaba de las correas. | . el ciel La camisa de | £] ambiente | permitas este | Garcilaso : que la mdlg_nauoq, pero,
«Como es posible que permitas este | «L10s  del  CIElOD, | ¢ . » mujer suele |de inmediato da
i s |murmuré  con una| Ueréd que s | crimeny. B I I
crimen». Tan pronto como qued6 | MU representa  a | puede «Bastan las que |, mas | animo a  Sierva
18 libre, Sierva Maria le salt6 al cuello, | rabia sorda la represion | apreciar es | EXPresa stplica ﬁor dVOS _1eN90 | sentimental, | Maria, ayudado de
y permanecieron abrazados sin de parte de la| ge al Todopoderoso, | 'Oradas». no es una|su poesfa, y sabia
ga_t)'la(; mlﬁntras ella IIora:baI. El la Iglesia, 0 una | indignacion | & iMPotencia. regla, pero, | cultura.
IeJo esal oga:se. (Ij__l_Je.go e levantd | Metafora: sociedad oor el dafio es una
a cara y le dijo: «No mas No mis Lo hacia sus{a  Sierva Cayetano conducta
lagrimas». («NO mas lagnmas». | sentimientos. | Maria demuestra  una | social.
. . < vez mas
Y enlazé con Garcilaso : Y enlazé con cauilibrio
Garcilaso : quit
«Bastan las que por vos tengo emocional, y no
lloradas». (Garcia Marquez, 1995), | «Bastan las que por permite que
p. 81. vos tengo lloradas»” Sierva Maria
caiga en un
estado depresivo.
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Elementos
NUmero . Nexo causal y
- Cita textual
de cita. L . s Conductuales consecuente
Linguisticos _Simb_élic_os e _ Expresivos Psicologicos y Sociales
imaginativos | Ambientales
iS'zer_va _Marla no lo entendio f{asta el|e Florida: ) N «Tenian alas
dia siguiente, cuando la guardiana la elegante. La nifia w " Ante |
d " i Marti . levants |« El capitan de la|de _Antela
ésperto a gritos porque Martina noj e Aturdida: evanio 181 “la abadesa | patry|la se murciélago», | invasion de | | timidacién  por
amaneci0 en su celda. Habian sorprendida |mano  libre | con Ia PP la privacidad
. L dijo Sierva aprivacitad | parte de la
reglstrado_a fondo el convento y no e  Abadesa: con umaj Santigué  espantado de un joven, | sbadesa.  vicaria
hallaron ni un rastro. La Unica noticia rior determinacion | Vicaria y 5 de rodill Maria ' ’
_ superiora. ACI y cayo de rodillas. yla reverendas y
que se tuvo de ella fue un papel escrito | o Vicaria: que paralizo a | otras g A Mari aleteando con | intimidacion, patrulla de
con su !etra flo_rlda que Sierva Maria Representante la apa}desa en | reverendas | «Ave _Mariaijos  brazos.| este suele soldados Sierva
encontro debajo de la almohada: su sitio. «Los | de Purisima, dijo. «Sin| «Las abrieron | recyrrir a la Maria ’se siente
Rezaré tres veces al dia porque seéis | Simil: vi saliry,” infanteria, y | pecado original | en la terraza, | mentira algo lad
muy felices. ) con una | concebida», dijeron |y s la| quehacen |ooo-aadd y
“«Tenian alas de la d » quet culpable, por esta
; . L . patrulla €| a coro. llevaron los jovenes .
Estaba todavia aturdida por la|murci¢lago» | guardias volando muy bien en razon, recurre a la
sorpresa, cuando entrd la abadesa con La mano ibre | 5mados ~ de | Expresan temoralo || o0y la socicdad, | MEndra, actitud
la 0 la tes.” | desconocido, en este ; asociedad. | frecuente en todo
19 oportunidad | osquetes. . hasta el otro .
. Hipérbole: p ) caso al demonio. lado del joven.
ylcarla, y otras reverendas de ' de mentir, | Se recrea un .
mfantt_ana, y con una patrulla de|«.ando entréd la pues, era una| ambiente de :
guarq[as armados ] _de mosquetes. | aphadesa con la jovencita allanamiento
Tendi6 una mano colérica para tocar a mentirosa Yy |y
Sierva Maria, y le grit6: Vicaria y otras|en guantg persecucion. Ante el
o ) ) reverendas de | pudo disfrutd allanamiento
«Eres complice y seras castigada». infanteria, y con | de hacerlo. de su celda y
La nifia levant6 la mano libre con una | YN2 d.patrulla dde SuS amenazas,
determinacion que paralizé a la guar 1as ~ armados la Joven
abadesa en su sitio. «Los vi salir», | 9¢ mosquetes. “«Tenian alas marquesita,
dijo. La abadesa qued6 atonita. «¢No de utiliza una de
estaba sola?» «Eran seis», dijo Sierva murciélago», las armas de
Marfa. Hipérbole: dijo Sierva defensa de la
mayoria  de
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No parecia posible, y menos ain que | “«Las abrieron en | Maria” los jovenes,
salieran por la terraza, cuya Unica via | la terraza, y se la la mentira.
de escape era el patio fortificado. | llevaron volando,
gTenlan alas de murciélago», dijo v;)landoi dhastade: Las alas de
ierva otro . ado el | murciélago
. mar» representan al
Maria aleteando con los brazos. «Las presel
abrieron en la terraza, y se la llevaron demonio
volando, volando, hasta el otro lado como lo
del mar». El capitan de la patrulla se hiciera Dante,
en la Divina
Santigu6 espantado y cay6 de rodillas. Comedia.
«Ave Maria Purisima», dijo. «Sin
pecado original concebida», dijeron a
coro.” (Garcia Marquez, 1995), p. 88.
RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios
Elementos
NUmero . Nexo causal y
: Cita textual
de cita. I . L Conductuales consecuente
Linguisticos Simbélicos e Expresivos Psicoldgicos y Sociales
imaginativos | Ambientales
“Fue el ritual de un condenado a|e Abrevadero: unas cizallas Fue el ritual | «po  altimo  le “_Sierva Maria
muerte. La llevaron a rastras al tina. de un | husieron una. camisa | Vio la
) de podar P ' 2 | Ante el
abrevadero, la lavaron a baldazos, la|e Herejes: condenado | 4e fuerza. la taparon deflagracién ltrat
X . X L 1 16 e 4 | maltrato
despmaron atlronf_es,de sus collares y le sectarios. El jardin y la| 2 muerte. | con un trapo fnebre dorada Yy oyo fisico . los
pusieron el camison br_utal_ de, l0S|e Parihuela: poda La llevaron y dos esclavos la la crepitacion ibvenes
herejes. Una monja de jardineria le|  camilla. representa el |2 'astras al |jjevaron a la capilla[d¢ 12 lefia) G0 “F0
cort6 la cabellera hasta la altura de la Id |a | @brevadero, ihuela de | virgen y Luego de haber
20 ! e moldear a la en una parihuela de | V!'9* tomar  una
nuca con cuatro mordiscos de unas | Metéfora: naturaleza la lavaron a | ¢,1dados.” sintié el tufo | maltratado y
cizallas de podar, y la arroj6 a la|,, . seadin |a | baldazos, la acre de | actitud mutilado parte de
h - - Fue el ritual de un | €9 : rebelde ante i
oguera encendida en el patio. La denad voluntad del | despojaron | En este caso se cuerno ! su cuerpo, Sierva
monja peluquera acabé de tundirle los | ©On¢€Nnado a ser humano. | @ tirones de | expresa odio, quemado sin | 1a sociedad. | pmarfa, no hace
cabos del tamafio de media pulgada, muerte sus collares | maltrato, y que se le nada demostrando
como lo usaban las clarisas debajo del la  hoguera|y le | sometimiento a lo moviera  un una actitud rebelde
velo, y fue echandolos al fuego a medida encendida en | pusieron el | desconocido por la | mdsculo  de hacia sus agresores
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que los cortaba.

Sierva Maria vio la deflagracion dorada
y oy6 la crepitacion de la lefia virgen y
sintié el tufo acre de cuerno quemado
sin que se le moviera un masculo de su
rostro de piedra. Por ultimo le pusieron
una camisa de fuerza, la taparon con un
trapo fUnebre y dos esclavos la llevaron
a la capilla en una parihuela de
soldados.” (Garcia Méarquez, 1995), p.
80.

Simil:

“La monja
peluguera acabd de
tundirle los cabos
del tamafio de
media pulgada,
como lo usaban las
clarisas debajo del
velo,”

Metafora:

“sin que se le
moviera un
musculo de su
rostro de piedra.”

el patio.

La hoguera
representa al
fuego y a la
pasion.

“, la taparon
con un trapo
fanebre”

Nos
anticipamos a
la muerte.

camisén
brutal de los
herejes.”

Se crea un
ambiente de
brutalidad y
maltrato a
la joven
marquesita.

fuerza.

su rostro de
piedra.”

La actitud de
Sierva Maria
demuestra
una actitud de
fortaleza ante
el dolor
propio de la
rebeldia.

46




2.2. Anédlisis de los estilos presentes en la obra Del amor y otros demonios

RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios

Nimero
de cita.

Cita textual

Estilo

Majestuoso

Humoristico

Familiar

Sencillo

Grave

Poético

21

“«ES hembra», dijo la comadrona. «Pero no
vivird». Fue entonces cuando Dominga de
Adviento prometi6 a sus santos que si le
concedian la gracia de vivir, la nifia no se

cortarfa el cabello hasta noche de bodas.”

22

“No bien lo habia prometido cuando la nifia
rompié a llorar. Dominga de Adviento,
jubilosa, cantd: «Seré santal». EI marqués que
la conocid ya lavada y vestida, fue menos

clarividente.

«Sera puta», dijo. «Si Dios le da vida y

salud».”

23

“Delaura, con Garcilaso, le dijo de voz
ardiente: «Por vos naci, por vos tengo la vida,

por vos he de morir y por vos muero».”

24

“Delaura habl6 en tono solemne: «El sefior

obispo, muy atareado y mal del asma, me
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manda en representacion suya». Una vez
cumplido el protocolo inicial, se sento junto a
la hamaca y fue al asunto que le abrasaba las

entranas.”

“«El impertinente fui yo por culpa de mi mal
de pecho, y algo he
de hacer por enmendarlo

». Ya en la puerta del dormitorio habia

25 | cambiado de tono y de tema, y despidi6 a
Delaura con una palmadita familiar en el
hombro.

«Ruega por mi esta noche», le dijo. «Temo
que sea muy largay.”
“Cayetano encontrd aquella noche a Sierva

26 Maria tiritando de fiebre dentro de la camisa

de fuerza. Lo que méas lo indign6é fue el

escarnio del craneo pelado.”
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2.3. Andlisis de las funciones de Literatura Juvenil presentes en la obra Del amor y

otros demonios.

VALORACION DESDE LAS FUNCIONES DE LA LIJ

Cita textual Funcidn de la Breve comentario

L1
“Su propia voz lo desperté de pronto, y vio a Sierva | Funcion La bella
Maria con la bata de reclusa y la cabellera a fuego vivo | Estética concordancia del

sobre los hombros, que tird el clavel viejo y puso un
ramo de gardenias recién nacidas en el florero del
meson. Delaura, con Garcilaso, le dijo de voz ardiente:
«Por vos naci, por vos tengo la vida, por vos he de
morir y por vos muero». Sierva Maria sonrié sin
mirarlo. El cerré los ojos para estar seguro de que no
era un engafio de las sombras. La vision se habia
desvanecido cuando los abrid, pero la biblioteca estaba
saturada por el rastro de sus gardenias.” (Garcia

Marquez, 1995), p. 56.

enlace, entre la
narracion de
Cayetano con los

versos de Garcilaso.

“Entro caminando en puntillas para sortear las
inmundicias del piso, y asperjé la celda con el hisopo
del agua bendita, murmurando las férmulas rituales. La
abadesa se aterrorizd con los lamparones que iba
dejando el agua en las paredes.

«jSangrel», grito.

Delaura le impugnd su ligereza de juicio. No porque el
agua fuera roja tenia que ser sangre, y aun siéndolo, no
tenia por qué ser cosa del diablo. «Mas justo seria
pensar que sea un milagro, y ese poder es solo de Dios»,
dijo. Pero no era lo uno ni lo otro, porgue al secarse en
la callas manchas no eran rojas sino de un verde
intenso. La abadesa enrojecid. No sélo las clarisas, sino
todas las mujeres de su tiempo tenian vedada cualquier
clase de formacion académica, pero ella habia
aprendido esgrima escoléstica desde muy joven en su
familia de tedlogos insignes y grandes herejes. «Al

menos», replicd, «no neguemos a los demonios el poder

Funcién social

En la  sociedad
existen prejuicios vy
temores, de estos
varios ocasionan
dafos irreversibles en

las personas.




simple de cambiar el color de la sangre». «Nada es mas
atil que una duda a tiempo», replicd Delaura en el acto,
y la miro6 de frente: «Lea San Agustin». «Muy bien leido
que lo tengo», dijo la abadesa. «Pues vuelva a leerlo»,
dijo Delaura.” (Garcia Marquez, 1995), p. 52.

“Sierva Maria se asustd de su silencio y su quietud de
muerte, y lo tocd con un dedo.

«¢, Qué le pasa?», le pregunto.

«Déjame ahora», murmuré él. «Estoy rezando».

En los dias siguientes sdlo tuvieron instantes de sosiego
mientras estaban juntos. No se saciaron de hablar de los
dolores del amor. Se agotaban a besos, declamaban
llorando a lagrima viva versos de enamorados, se
cantaban al oido, se revolcaban en cenagales de deseo
hasta el limite de sus fuerzas; exhaustos pero virgenes.
Pues él habia decidido mantener su voto hasta recibir el
sacramento, y ella lo compartié.” (Garcia Marquez,
1995), p. 79.

Etica

El sexo pasa a tomar
un papel secundario

en el amor culto.

“Sierva Maria no entendié nunca qué fue de Cayetano
Delaura, por qué no volvié con su cesta de primores de
los portales y sus noches insaciables. EI 29 de mayo, sin
alientos para mas, volvid a sofiar con la ventana de un
campo nevado, donde Cayetano Delaura no estaba ni
volveria a estar nunca. Tenia en el regazo un racimo de
uvas doradas que volvian a retofiar tan pronto como se
las comia. Pero esta vez no las arrancaba una por una,
sino de dos en dos, sin respirar apenas por las ansias de
ganarle al racimo hasta la Gltima uva. La guardiana que
entr6 a prepararla para la sexta sesion de exorcismos la
encontr6 muerta de amor en la cama con los ojos
radiantes y la piel de recién nacida. Los troncos de los
cabellos le brotaban como burbujas en el craneo
rapado, y se les veia crecer.” (Garcia Marquez, 1995),
p. 91.

Emotiva

El final de la historia
es el momento de
mayor tensién
narrativa, pues, es un

final inesperado.

“Habl6 de Yucatan, donde habian construido catedrales

suntuosas para ocultar las pirdmides paganas, sin darse

Didactica

Se ofrece al lector

una variedad cultural,
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cuenta de que los aborigenes acudian a misa porque
debajo de los altares de plata seguian vivos sus
santuarios. Habl6 del batiburrillo de sangre que habian
hecho desde la conquista: sangre de espafiol con sangre
de indios, de aquellos y estos con negros de toda laya,
hasta los mandingas musulmanes, y se preguntd si
semejante contubernio cabria en el reino de Dios. A
pesar del estorbo de su respiracion y de su tosecita de
viejo, termind sin concederle una pausa al virrey:
«¢,Qué puede ser todo eso sino trampas del Enemigo?»
(Garcia Marquez, 1995), p. 64.

étnica e historica.

“Con una inocencia que no podia ser fingida le
pregunt6 qué le habia pasado.

«Me mordi6 una perrita rabiosa con una cola de més de
un metro», dijo Delaura.

Sierva Maria quiso ver la herida. Delaura se quito la
venda, y ella tocd apenas con el indice el halo solferino
de la inflamacion, como si fuera una brasa, y rié por
primera vez.

«Soy mas mala que la peste», dijo.

Delaura no le contestd con los Evangelios sino con
Garcilaso:

“Bien puedes hacer esto con quien pueda sufrirlo”

(Garcia Méarquez, 1995), p. 55.

Linguistica

La riqueza de
vocabulario, el uso
de los dialogos y los

versos de Garcilaso,

proporcionan al
joven lector, la
oportunidad de

enriquecer su idioma.

“En las pausas de la pasién intercambiaron pruebas
excesivas. El le dijo que seria capaz de cualquier cosa
por ella. Sierva Maria le pidié con una crueldad infantil
que se comiera por ella una cucaracha. El la atrapo
antes de que ella pudiera impedirlo, y se la comi¢ viva.
En otros desafios vesanicos él le pregunto si se cortaria
la trenza por él, y ella dijo que si, pero le advirtié en
broma o en serio que en ese caso tendria que casarse
con ella para cumplir la condicién de la manda. El llevo
a la celda un cuchillo de cocina, y le dijo: «Veamos si es
cierto». Ella se volvié de espaldas para que él pudiera

cortar de raiz. Lo instd: «Atrévase». No se atrevié. Dias

Recreativa o

ladica.

Existe en  todo
romance un tiempo
para el juego, y las
ocurrencias de los
jovenes divierten,

relajan y entretienen.
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después, ella le preguntd si se dejaria degollar como un
chivo. El dijo que si con firmeza. Ella saco el cuchillo y
se dispuso a probarlo. El salté de terror con el
escalofrio final. «T0 no», dijo. «Tu no». Ella, muerta de
risa, quiso saber por qué, y él le dijo la verdad:

«Porque tu si te atreves». (Garcia Marquez, 1995), p.
80.
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CAPITULO Ill: ANALISIS DE LOS RECURSOS ESTILISTICOS PRESENTES EN LA
OBRA DEL AMOR Y OTROS DEMONIOS, QUE PERMITAN SER CATALOGADOS
COMO LITERATURA JUVENIL, IDENTIFICANDO EL NEXO CAUSAL Y CONSECUENTE.
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3.1. Andlisis de los recursos literarios empleados en la obra Del amor y otros
demonios.

En el presente capitulo, se presenta el analisis textual de la obra Del amor y otros demonios, del

escritor latinoamericano Gabriel Garcia Marquez, en busca de elementos de literatura juvenil.

3.1.1. Valoracion Estética

3.1.1.1. Nace una marquesita de cabello rojo.

1. En la descripcion del nacimiento de Sierva Maria de Todos los Angeles, se utiliza un tono grave,
pues, la importancia del evento lo requiere asi, es el nacimiento del personaje principal de la obra,
la nifia de doce afios, la santa. El autor, realiza un juego discursivo, en su estilo y lo adorna con un

vocabulario nuevo, ademas la narracién cuenta con la riqueza de figuras retoricas:

“Una mariiana de lluvias tardias, bajo el signo de Sagitario, nacio sietemesina y mal Sierva Maria de
Todos los Angeles. Parecia un renacuajo descolorido, y el cordon umbilical enrollado en el cuello

estaba a punto de estrangularla.” (Garcia Marquez, 1995), p. 29.
Epiteto: nacio sietemesina y mal.

Luego, de anunciar el nacimiento, el autor cambia su estilo de grave a familiar, pues, es Dominga de
Adviento, la esclava negra; quien mas sufrié por la mala noticia de la comadrona, es en un tono
familiar, como lo hiciera una verdadera madre, una encomienda a Dios, para que la criatura viviese,
mas no la madre; entonces, quien es mejor madre, la que hace la labor de parto o quien la quiere desde
el primer momento, y quienes fueron los dioses a quien se encomendd, a Cristo, 0 a sus dioses
africanos, el hecho no importa, sino, el gesto de amor de madre que expresa la esclava negra, desde el
primer momento en que la vio, es esta una demostracion de familia, de madre, de demostrar que los

esclavos pudiesen ser mas humanos que los aristocratas.

“«Es hembray, dijo la comadrona. «Pero no vivira». Fue entonces cuando Dominga de Adviento
prometid a sus santos que si le concedian la gracia de vivir, la nifia no se cortaria el cabello hasta
noche de bodas. No bien lo habia prometido cuando la nifia rompié a llorar.” (Garcia Marquez,
1995), p. 29.

La cita incluye riqueza en su vocabulario, asi, esta la Comadrona, quien era la encargada de ayudar en

el parto a las mujeres, como también se nota la maestria en la que el autor utiliza periodos y clausulas.
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Finalmente el estilo en la narrativa cambia a comico, incluso hace uso de malas palabras para llevar al

lector a la comedia.

“Dominga de Adviento, jubilosa, canto: «Serd santa!y. El marqués que la conocié ya lavada y

vestida, fue menos clarividente.

«Serd putay, dijo. «Si Dios le da vida y saludy.” (Garcia Marquez, 1995), p. 29.

En esta cita en estudio, se puede demostrar que se encuentra riqueza literaria, de tal forma que cambia
el estilo de grave, a familiar y concluye con el estilo cdmico, entonces, estamos frente a una verdadera
obra de arte, que atrapa al lector desde el principio, en su lenguaje rico en estilo, ofreciendo un

vocabulario nuevo y sobre todo permite al lector disfrutar del valor estético.

3.1.1.2. La madre de la nifa.

2. Enla segunda cita, se toma en cuenta a la descripcion de Bernarda Cabrera, personaje secundario
en la obra, para describirla se utiliza un lenguaje festivo, detallando como se toma una purga,
pues, ella habia sido una mestiza brava de la llamada aristocracia, pero, no tenia titulos, el autor

utiliza una hipérbole en su descripcion.

“Habia sido una mestiza brava de la llamada aristocracia de mostrador; seductora, rapaz,

parrandera, y con una avidez de vientre para saciar un cuartel.” (Garcia Marquez, 1995), p. 10.

La madre de la protagonista entonces tiene una actitud, de cansancio, dolor, por tener una hija y un
matrimonio no deseados, quien tal vez, nunca busco el amor, sino, solo saciar sus deseos carnales y
materiales, y; es asi, que una mujer con estas cualidades, jamas le naci6 su instinto materno, este
ejemplo es un reflejo de nuestra sociedad, que cada vez, encontramos mas casos de hijos no deseados,

donde son las mujeres, las victimas en ocasiones, y peor adn, las tiernas criaturas.

La miel fermentada y las tabletas de cacao, representan a las drogas, y es asi, como aquella bella
mujer, se convirtié en un ser humano detestable, pues, sus ideales fueron carnales y materiales,

entonces en tono satirico y apoyado de una hipérbole, la describe el autor asi:

“Sin embargo, en pocos afios se habia borrado del mundo por el abuso de la miel fermentada y las
tabletas de cacao. Los ojos gitanos se le apagaron, se le acabd el ingenio, obraba sangre y arrojaba
bilis, y el antiguo cuerpo de sirena se le volvid hinchado y cobrizo como el de un muerto de tres dias”
(Garcia Marquez, 1995), p. 10.
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Esta bella sirena, se hinché entonces, como un muerto, pues, eso se habia convertido, al perder su
mayor tesoro: su fisico, en esta descripcion resalta el simil que compara a una sirena con un muerto de

tres dias y la hipérbole, la afea mas aun.

“despedia unas ventosidades explosivas y pestilentes que asustaban a los mastines” (Garcia

Marquez, 1995), p. 10.

De esta manera, se describe su interior, dejo de ser sirena, para convertirse en esto, una mujer enferma,
y lo que es peor sin ilusiones, en ella jamas se demuestra un pizca de amor hacia su hija, la que en

verdad si es una “Sirenita”, como la de Andersen, bella y su cabello rojo como el fuego.

En todo el texto analizado se encuentran nuevos términos para enriquecer el vocabulario del lector, y
como hemos visto existen varias figuras literarias que adornan y embellecen la obra, donde el lector

puede disfrutar de un alto manejo de estilo, asi, de festivo, pasa a satirico, y finalmente a humoristico.

3. En esta cita se demuestra el hogar disfuncional, donde se crio la nifia, hija de un noble espafiol, y en
su razonable decision de casarse y responder de sus actos con el indio, padre de la plebeya, y ésta por
saciar su ambicidn de poder, se dejo guiar por los placeres carnales, y materiales; lo Gnico que logro es
hacer infeliz, a todos quienes le rodeaban, incluso, su adiccién la condend, a una muerte lenta. Es asi,
que la nifia tuvo una vida de huérfana, con una madre que incluso la odié desde que le dio de mamar

por una sola vez, y luego temi6 quitarle la vida.

Este sentimiento no es ajeno, en la sociedad, donde hay tantos embarazos no deseados, por madres que
no estan preparadas, o que tal vez, cambian un mundo de drogas y libertinaje, por el placer natural de
ser madre. Mientras que Dominga de Adviento, la esclava, la amantd, y luego la preparé para vivir en
sus dos culturas, la una por herencia y la otra por aprendizaje. Para describir el narrador utiliza un
estilo impuro, donde recurre a expresiones africanas “Olukun, yoruba”; luego adorna con un simil,
para describir el hecho que Sierva Maria, una nifia que llevaba la alegria del baile, en si, es decir, se
sentia una esclava africana mas, pues, ella aprendi6é con amor y alegria tres lenguas africanas, es por
eso, que pasaba desapercibida por su figura, por el color de su piel, pero, internamente se sentia parte
de la etnia que le dio carifio, la africana, pues, de ellos recibié amor, alegria, diversion; mientras que

de sus padres los blancos solo recibi6 soledad y olvido.
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3.1.1.3. El pedido de la novia.

4. En esta cita se utiliza un tono grave, para describir al padre de Brenda, quien sin muchas palabras
le entrega un arma al marqués, y le pregunta de tal manera, y sin prisa pero determinante, sobre el

arma.

“Era de verba lenta y ademanes suaves, y le entrego el arma al marqués sin mirarlo a la cara.
«¢ Sabe qué es eso, sefior marqués?», le pregunto.
El marqués no sabia qué hacer con el arma en las manos.

«Hasta donde alcanza mi ciencia, creo que es un arcabuz», dijo y preguntd, de veras intrigado.”
(Garcia Marquez, 1995), p. 29.

El marqués intrigado de la determinacion del indio, procedié a preguntar:

«¢Para qué lo usa?»

La respuesta resolvia su intriga, pues, el indio no tenia el valor de verlo a la cara, pero, de seguro tenia
el valor de quitarle la vida. Esta es la forma en que la mayoria de indios pensaban en Latinoamérica, el
hecho de haber sido arrebatado de sus tierras, su pacha mama, simbolizada en una mujer, y
matrimonio celebrado, representa a los mestizos; una nueva etnia, entre los indios y espafioles; pero,
en esta ocasion la determinacion del indio, hizo respetar su familia, caso contrario, el marqués sabia

que iba a morir.

“«Para defenderme de los piratas, sefiory, dijo el indio, todavia sin mirarlo a la cara. «Ahora lo
traigo por si su merced me quiere hacer la gracia de matarme antes que yo lo mate». Lo mir6 a la
cara. Tenia unos ojitos tristes y mudos, pero el margués entendi6 lo que no le decian. Le devolvié el

arcabuz y lo invité a seguir adelante para celebrar el acuerdo.” (Garcia Marquez, 1995), p. 29.

Para realizar la descripcion del indio, utiliza un retrato con sus ojitos tristes y mudos, como la mirada
de los indios, que guardan su tristeza guardada en su alma, y a pesar de que tienen mucho que decir,
no lo dicen, pero, no es necesario de que una persona hable, para que tenga que expresar algo, en esta
ocasion ademds, de indignacion, €l estaba listo para rebelarse, y el marqués, que simboliza a Espafia,

reconoce su derrota, y prefiere celebrar un acuerdo.
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3.1.1.4. La belleza y el poder.

5. El ser humano siempre busca la belleza, y en esto esta enfocado el arte, mas, si nos preguntamos
que es la belleza, es lo que parece extrafio, y cuando nos agrada, nos lleva al placer, al goce
estético; Marquez, nos describe una mujer de etnia negra con un estilo elegante, utiliza una
meté&fora para detallar su valor comercial, pues, vale su peso en oro; asi, la belleza en ocasiones
tiene precio, pero, porque cuesta tanto la cautiva, en primer lugar el autor, crea una prosopografia
hermosa, inicia con las cualidades fisicas, demuestra que es una mujer alta, para embellecer esta
cualidad la compara con el porte de un gladiador romano, pero, es diferente, estd cubierta de
melaza, no como las otras, cubiertas de aceite comercial, este personaje tiene un dulce en su piel,
su piel negra, de una tierra lejana, donde era libre y su terrufio los convierte en una etnia dulce y

alegre.

“Era una cautiva abisinia con siete cuartas de estatura, embadurnada de melaza de cania en vez del

aceite comercial de rigor, y de una hermosura tan perturbadora que parecia mentira.

Tenia la nariz afilada, el craneo acalabazado, los ojos oblicuos, los dientes intactos y el porte
equivoco de un gladiador romano. No la herraron en el corral6n, ni cantaron su edad ni su estado de
salud, sino que la pusieron en venta por su sola belleza. EI precio que el gobernador pagé por ella,

sin regateos y de contado, fue el de su peso en oro.” (Garcia Marquez, 1995), p. 29

Ahora bien, la prosopografia continda con una descripcion de su rostro, la metafora de sus dientes
demuestran su juventud, luego el autor realza mas su importancia, su belleza, y quien la adquiere de
contado y sin regatear, es el gobernador, es decir, el duefio del poder, esto nos demuestra gque, por lo
general, las personas anhelan ser gobernantes, para asi, adquirir belleza, al precio que sea; entonces,
quien tiene poder tiene la capacidad de comprar la belleza, pues, esto piensan quienes no han tenido la
oportunidad de conocer “la soledad del poder”, mas el saber apreciar y valorar la belleza, no esta en el
poder, sino en la humildad de los sentidos, el poder es ambicioso y en ocasiones si no hay ideales,
puede cegar a quien lo tiene, haciéndole creer que lo puede conseguir todo, en base al poder, sin
importar los sentimientos de los demas, pues, la esclava cautiva, tuvo que ser bafiada en melaza, para
disimular su tristeza, la tristeza de ser arrebatada de su hogar, mas los sentimientos son imperceptibles
en ocasiones para el poder, a quien solo le interesa satisfacer sus vanas necesidades provocadas por el
dolor de su soledad, y, entonces, aquella bella mujer, que representa a toda una etnia, de carécter
alegre, sin prejuicios, libres. Hoy dominados por una etnia que tiene por el momento el poder, y
aquellos que gozan de éste tienden a tratar de comprarlo todo, y en efecto en ocasiones lo consiguen,

lo que no podran jamas es conseguir, comprar lo valioso, la alegria verdadera, la dulzura del alma, esta
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no tiene precio, y no esté disponible, pues, podran encadenar al cuerpo, pero jamas seran duefios del
alma.

3.1.1.5. La rabia o rebeldia.

6. Alinicio de la narracion se utiliza un estilo grave, en el que se narra como un perro, pero, este can
es cenizo, como una mezcla de colores, representa el cruce de etnias, entre la blanca, con la negra
y los indigenas; y en su color se distingue un lucero, 0 mancha blanca en la frente, entonces, todas
las etnias mezcladas tienen el pensamiento blanco, este perro, tiene rabia; y contagia a tres negros
y a la marquesita, quien tiene como abuelo a un indio, asi, el color del perro representa la mezcla,
de etnias y por supuesto la rabia, no es mas que el producto de la frustracion y dolor causados por

el maltrato y abuso de los blancos espafioles, de ahi el lucero blanco en la frente.

“Un perro cenizo con un lucero en la frente irrumpio en los vericuetos del mercado el primer
domingo de diciembre, revolcé mesas de fritangas, desbaraté tenderetes de indios y toldos de loteria,
y de paso mordid a cuatro personas que se le atravesaron en el camino. Tres eran esclavos negros. La
otra fue Sierva Maria de Todos los Angeles, hija tGnica del marqués de Casalduero, que habia ido con
una sirvienta mulata a comprar una ristra de cascabeles para la fiesta de sus doce afios.” (Garcia

Marquez, 1995), p. 9.

En esta cita, ademas de poseer un estilo grave, enriquece el vocabulario, y demuestra el autor con gran

maestria el uso de la coma, frases cortas y largas.

7. En un tono grave y acompafiado de una metafora “Era un mulato viejo con la cabeza y la barba
algodonadas”; asi, se describe a un enfermo, que estaba paralizado de medio cuerpo a quien la ira
hace que recobre sus fuerzas. “...estaba ya paralizado de medio cuerpo, pero la rabia le habia
infundido tanta fuerza en la otra mitad, que debieron amarrarlo para que no se despedazara contra
las paredes...” Ahora bien, se nombra a un enfermo y viejo, pero, que se contagio de rabia, es decir,
de rebeldia; y, al convertirse en rebelde, el viejo recupera sus fuerzas, y es necesario tomar medidas
drasticas para controlarlo, porque, el ser humano tiene ideales, y por mas que lo tengan sometido, en
algin momento volveran sus fuerzas, para luchar y rebelarse en contra de quien lo oprime; y ésta, es
una de las caracteristicas de la juventud; la rebeldia, que guarda relacién con la marquesita, puesto
que, en su relato ““...no dejaba dudas de que lo habia mordido el mismo perro ceniciento del lucero
blanco que mordio a Sierva Maria...” este relato anticipa lo que le va a suceder a la nifia, pero, hay
otro detalle, el del lucero blanco que coincide con el mechon blanco en el cabello de Cayetano, y este
representa la pureza de sentimiento, mientras que a Sierva Maria, la mordié un perro con un lucero

blanco, mas éste la contagiaria de rebeldia. Existe una diferencia bien marcada entre la mordida al
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viejo mulato, pues, a este solo le babe6 en un Glcera cronica que tenia en la pantorrilla, es decir, un
mal antiguo, pero, la marquesita fue mordida en su tobillo, en su piel sana pura, sin infecciones

anteriores, en una piel virgen.

Entonces, no existia odio en el corazén de la marquesita, sino, rebeldia pura, sin mas antecedentes,

pues, todo era nuevo para la nifia, en su alma llena de alegria no importaria, lo que digan o hagan.

Pero, para el marqués, es una vision poco alentadora, pues, como padre fallé en su deber de ensefiar su
cultura a su Unica hija, y las esperanzas de entregar a su hija a la ciencia son poco alentadoras, porque,
lo que le hacia falta no estaba en las letras, sino, en sus sentimientos, su mal es de espiritu y no de
conocimiento, y para ello, Delaura, aquel del mechén blanco en la cabeza, le ayudaria, pues, le

mostraria su verdadero amor, un amor culto, donde el deseo carnal llegaria a segundo plano.

3.1.1.6. Un extrafio principe azul.

8. Se crea una imagen que describe un ambiente de descuido y ocio, ademas el marqués afiade el
hecho de la soledad en la que viven, puesto que no recibe visitas desde hace algin tiempo, se utiliza
otra vez, el tono solemne, para hablar del obispo, y se excusa su presencia debido a la enfermedad del
asma, esta presentacion es la antesala del motivo de su presencia, pues, se debia a la encomienda por
su autoridad encargada, el cuidado de la salud espiritual de la nifia; luego en un tono mas familiar se

explica el sentido y el método de los exorcismos.

Entonces, se puede notar la soledad en la que vivia el marqués, y el haber nombrado al obispo con
asma, que ironia entonces, el obispo tenia derecho de llevar una enfermedad incurable, pero, la nifia no
podia enfermarse, pues, ella si necesita de exorcismos, mas él enfermo y en su vejez, solo da érdenes
porque tiene el poder en sus manos; mas, Delaura, si anuncia su verdadero propdsito, pues cuido la
salud espiritual de la nifia, porque de no conocerse de seguro, solo le esperaba una muerte triste, y

llenas de torturas.

9. Cuando Cayetano Delaura se presentd al convento de Santa Clara, fue, bastante equipado, para
realizar su labor encomendada, exorcizar, a la hija del marqués de Casalduero; Marquez lo describe
con la creacion de una imagen, acompafiada de una prosopografia; en éstas se destacan las armas
sacramentales con las que supuestamente va a llevar su lucha con el demonio, que llevaba la nifia. Con
una metafora “...La abadesa no lo habia visto nunca, pero el ruido de su inteligencia y su poder habia

roto el sigilo de la clausura...” asi, se realza la inteligencia de Cayetano.
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Luego se realiza un retrato de Cayetano de la siguiente manera, “le impresionaron sus aires de
Juventud, su palidez de martir, el metal de su voz, el enigma de su mechon blanco...”; tanto la
juventud, el color de piel y la voz de Cayetano son descritas con metaforas, pero, ;Qué guarda el

enigma de su mechdn blanco?

El color blanco significa pureza, y éste se encuentra en su cabeza, por esta razén, el representa el lado

bueno de la Iglesia, ademas este lunar es herencia de su madre.

10. La abadesa por su parte, a pesar de todas las virtudes detectadas en Cayetano, ninguna le haria
olvidar que era un enviado del obispo, y esto es narrado en un tono satirico, mientras que a Delaura, le
llamo la atencion los animales y su comportamiento extrafio, y para que este comportamiento sea
extrafio, se lo describe con una hipérbole “«No son sino seis pero cantan como ciento»”; una
personificacion del cerdo y la cabra “el cerdo hablé y una cabra pari6 trillizos”; mas todos estos

eventos extrafios se los atribuia con tono irénico a la pequefia nifia, enviada por el obispo.

11. En esta cita se utiliza un tono familiar, donde Cayetano se dirige a la guardiana de la celda con
palabras dulces. Mientras que para la abadesa utiliza un tono grave, Yy al notar este diferente trato,

es la abadesa quien en un tono satirico le responde.

“Antes de ocuparse de la nifia le rogo de muy buen tono a la guardiana que saliera de la celda.

Luego, sin la misma dulzura, le dijo a la abadesa:

«Usted también, por favor.

«Bajo su responsabilidad», dijo ella. «El obispo es la jerarquia maxima», dijo él.

«No tiene que recordarmelo», dijo la abadesa, con un sesgo de sarcasmo. « Ya sabemos que ustedes

son los dueiios de Dios».” (Garcia Marquez, 1995), p. 53.

Cayetano, vuelve a utilizar un tono grave, e imponente, mientras que la abadesa, responde con un tono

sarcastico, diciendo que ellos son los duefios de Dios.

Con este sarcasmo, no solo se defiende la abadesa, sino, que nombre a varios de los horrores que se
cometieron en nombre de Dios, representado en el obispo, mientras que todo lo bueno de la iglesia
esta representado en Cayetano, por una parte, los hombres que han cometido errores en la iglesia,
existen hombres buenos, y amantes de una religion, puros, nobles y sinceros, llenos de amor como el

protagonista de la narracion.

61



Porque tanto Dios, el Todopoderoso, seria incapaz, de condenar a alguien por haber sido criada por
esclavos negros, ahora bien, si Delaura, estaba en la razén y en su fe, en su amor a Dios, y con un
demonio llamado amor hacia una mujer, que también puede ser considerado como la herencia del

pecado original, el obispo, muestra en cambio una actitud, que va en contra del amor de Dios.

12. El bien y el mal, mantienen una batalla constante, y en ocasiones, los grandes autores como Dante
en su “Divina Comedia”, 10 describe con un estilo magistral, de tal manera que hasta la actualidad,
existen quienes afirman, que existe el “Purgatorio”, en la Biblia; pero, esto no es asi, ademas se
mantiene hasta la actualidad en la religion Catélica, el poder de un sacerdote, para poder combatir
personalmente con los demonios, mas, el temor a lo desconocido, y al mal en especial, hace que el
sacerdote por lo general tenga el protagonismo de un héroe épico, pero, a diferencia de esto, en esta
ocasion , la endemoniada, no era mas que una nifia, nuestra marquesita, quien fue criada con otra
cultura, y en ésta no compartia con los dioses impuestos por una sociedad blanca que dominaba, desde
los gobernantes hasta someter a su pueblo, en una cultura no suya, donde desconoce el por qué los
demonios a ella atribuida, era la lengua de los Gnicos seres humanos de quien recibi6 carifio, en toda

su vida, los esclavos negros, que la criaron.

“Lo que siguio fue una tension invivible y un silencio absoluto que parecian el preludio de algun
prodigio celestial. Un acdlito puso al alcance del obispo el acetre del agua bendita. El agarro el
hisopo como un mazo de guerra, se inclind sobre Sierva Maria, y la asperj6 a lo largo del cuerpo

murmurando una oracién. De pronto profirié el conjuro que estremecié los fundamentos de la capilla.

«Quienquiera que seas», gritd. «Por orden de Cristo, Dios y Sefior de todo lo visible y lo invisible, de
todo lo que es, lo que fue y lo que ha de ser, abandona ese cuerpo redimido por el bautismo vuelve a

las tinieblas». (Garcia Marquez, 1995), p. 81.

Marquez, lo describe como si el agua bendita y el aceite, fuesen armas de guerra, y con manera
despectiva se refiere a las oraciones que hizo el obispo, pues, la palabra murmurando hace un cierto
desprecio, a las oraciones, pues, el orar es un acto mas profundo, el que permite comunicarse con
Dios, mas, el obispo no lo hace asi, solo le interesa el precautelar una institucién, y Dios es mas que

€s0, por eso en un tono grave, manifiesta que estremecio los fundamentos de la capilla.

Ahora bien, cuando el narrador habla de Dios y Cristo, toma un tono majestuoso, y exalta lo
Todopoderoso de Dios; entonces, nos permite reflexionar sobre la grandeza de Dios, y el dafio, que
causan personas a una instituciéon, como es la Iglesia Catolica, pues, sus fundamentos son buenos,
cargados del humanismo Cristiano, pero, existen personas que en nombre de Dios, comenten actos

atroces.
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3.1.1.7. El eclipse.

13. Abrenuncio, el médico, tenia un cierto grado de amistad con Cayetano, éste, es un personaje
principal, y entre los dos guardan un cierto grado de empatia, pues, los dos gustan de la lectura de
libros prohibidos, y esto los hace diferentes, el trato que se da en el estilo es familiar, o de amistad,
pues, Abrenuncio se preocupa de Cayetano, y este es degradado de una dignidad sacerdotal e intimo

del obispo, a la comisién de enfermero.

La encomienda cuidar leprosos, fortalece mas la empatia con el médico. Y éste complementa, debido a
que se da cuenta sobre el interés excesivo que mostraba Cayetano, por la pequefia marquesita, ademas
de la impaciencia y la ansiedad de su mirada, el trato entre los dos personajes, era ameno y familiar,
porque a pesar de las ansias de ver a Sierva Maria, tuvo tiempo para agradecer por el colirio, que fue
efectivo para quitar de la retina la imagen del eclipse. Este es un simbolo de pasidn, puesto que, el sol
toma un color rojo, el de la pasion, del amor; que sigue en su mirada, y es un simbolo, porque solo a él
le afecta este eclipse, ni siquiera a Sierva Maria, le habia pasado algo; y que ella o mir6 sin

proteccion.

“En esas estaba el primer martes de la penitencia, con la dignidad sacerdotal reducida al burdo

camison de enfermero, cuando aparecié Abrenuncio en el alazan que le regalé el marqués.
«¢,COmMo va ese 0jo?», le preguntd.

Cayetano no le dio pie para hablar de su desgracia o condolerse de su estado. Le agradecio el colirio

que, en efecto, le habia borrado de la retina la imagen del eclipse.” (Garcia Marquez, 1995), p. 76.

A pesar de que Cayetano, agradece, porque la medicina fue efectiva, Abrenuncio, en tono burlesco, y

utilizando una paradoja, le dice:

«No tiene nada que agradecerme», le dijo Abrenuncio. «Le di lo mejor que conocemos para el

deslumbramiento solar: gotas de agua lluvia».” (Garcia Marquez, 1995), p. 76.

Puesto que, el mal en su ojo, era ocasionado por el fuego del amor; solo necesité agua de lluvia, de
ahi, la paradoja a la medicina, puesto que el agua es suficiente en ocasiones para apagar el fuego
pasional, y el galeno, sabia que lo que necesitaba, no era medicina para su cuerpo sino, para su alma,
ademas, el agua es el elemento vital; entonces, es la pasion desenfrenada que necesitaba calmar con la

vida misma, sin necesidad de detenerla, solamente era necesario soltar la rienda del corcel del amor.
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Esto también hace notar la importancia del amor en un hombre, que a pesar de ser fiel, a un dogma,
encontrd algo inexplicable, pues, por una parte en su vida habia sentido el amor, mientras que su
razon, y su fe, le decian que no era mas que un demonio, sea lo que sea, la medicina no lo iba a curar,

solo, pero, la fuente vital de vida si.

3.1.1.8. El amor culto.

14. Anuncia la presencia de don Garcilaso de la Vega, su vida y muerte importan, para Cayetano,
quien toma la mano de Sierva Maria y la coloca sobre su corazén, entonces, crea un preambulo
romantico, gracias a esta imagen, y luego de esta imagen procede a liberarse de todo lo que no le
permite liberarse, y le confes6 su amor, incluso con un simil, la compara con atribuciones que solo
Dios puede hacer, entonces, le muestra un Dios amoroso, pero, ella emocionada e imbuida de amor
“fij6 en él sus ojos de cierva azorada. Apenas se atrevio a preguntar:

«¢ Y ahora?» “

Mas él le responde:

«Ahora naday, dijo él. «<Me basta con que lo sepas».”

Entonces estamos frente a un amor culto, donde lo que realmente interesa es el sentimiento, pues, él
debia respeto a Dios, y era fiel a este compromiso, guardaba sus votos espirituales, y ella nifia aun,

pero, con derecho a sentir el amor, se sentia halagada por todas las palabras de Cayetano.

Se puede observar que él tenia la atencién de ella, sin necesidad de la imposicion, el maltrato y cuando
le hablaba de sus sentimientos y de Dios, no sentia ningtn dolor o rebeldia, porque Cayetano, utilizaba
las palabras mas dulces y apropiadas para comunicarse, entonces, nuestra marquesita necesitaba

palabras dulces, amor y carifio, para poder tener su atencion.

Mas la imposicion, la fuerza y el maltrato, lo Unico que provocaron fue desatar una rabia, pero, no de

enfermedad, sino de rebeldia.

Incluso llegd a imponer disciplina, pues, Sierva Maria, se nota que anhelante pregunta, por lo que
sigue a estas frases cargadas de romance, pero, Cayetano, pone disciplina, en ella y la limita, a solo
saber de sus sentimientos. Entonces, la disciplina con amor, si, funciona con un joven, mientras la

imposicion, suele provocar efectos secundarios y un posible dafio colateral.
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3.1.1.9. Matrimonio o ambicion.

15. Bernarda le confesé todo al marqués, y, es asi; como demuestra la verdad de los hechos de su
matrimonio, basado en el interés material de su padre, aquel, indio y el plan que elaboraron para
atraparlo, como lo viol6 ella, y como elaboraron el plan certero para concebir a Sierva Maria; pero, el
plan no quedaba ahi, pues, debia finalizar con el envenenamiento del marqués, mas de esto no fue

capaz; entonces tenia que amar a una nifia, o al marqués, al quien culpa de todas sus desgracias.

Entonces se refleja el amor por interés, este tipo de amor que se basa en el poder econémico, y, sobre
todo en sus consecuencias, puesto que, esta clase de amor lleva a la perdicion y a la infelicidad;
muestra a los aspirantes a matrimonio, los perjuicios a todas las personas; y sobre todo la desgracia,

gue puede ocasionar en las personas que le rodean, y en sus hijos.

Ahora bien, es una manera de contraste con el amor culto que llevan Cayetano Delaura y, Sierva

Maria.

16. Al no encontrar el amor con el marqués, Bernarda decidid buscar el placer y lo encontr6 en el
esclavo Judas Iscariote, mas su nombre es el significado de la traicidn, tipico en hogares
desorganizados, pero, él, también la abandono, y en el abandono, buscd refugio en los esclavos,

¢

entonces se describe esto con una hipérbole: “...Buscdndolo en otros se habia entregado a la

fornicacion sin freno con los esclavos del trapiche, que era lo que mas asco le daba antes de atreverse

’

la primera vez. Los escogia en cuadrillas y los despachaba en fila india en la guardarraya...’

Una vez mas, se recrea el deseo carnal, y el mensaje implicito para los aspirantes de matrimonio, pues,
no se reflejan los futuros inconvenientes a los que conlleva el llevar una relacién amorosa, teniendo a
la fornicacion como base, y realza una vez, mas al amor culto de los personajes principales, donde el

deseo carnal es secundario.

Finalmente, Bernarda busca el placer que le otorgaba la belleza fisica, ya perdida en drogas, y luego,
ya fea y enferma, recurrié a lo Gltimo que tenia y el fin que consiguio, placer a cambio de dinero, pues,
ella tuvo que cambiar su oro mal habido por placer y juventud, ... Entonces empezo a pagar. Primero
con oropeles a los mas jovenes, segin la belleza y el calibre, y al final en oro puro con los que
pudiera... el epiteto oro puro, realza el poder material del oro, pues, fue este el objetivo de Bernarda,

la ambicion, y esto lleva a la perdicion e infelicidad.

17. Luego de haber escuchado, el plan para atraparlo por parte de su suegro, el indio y su hija, y luego

la infidelidad de Bernarda, su esposa, el marqués dijo después de un suspiro: “...«Ya veo que no tengo
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nada que agradecerley...”, y, se perdio sin rumbo infeliz, sin nadie que lo quiera, sin amor, y
fracasado; es como si el representara a Espaiia, y su salida del continente americano, pues, “se fue por
donde habia venido, sin despedirse y sin una luz...”; ahora bien, el marqués, no solo representa a
Espafa y su salida; también, representa a un hombre, un padre y un esposo, victima de un engafio, de
la traicidn, y el abandono; que le quedaba entonces, la soledad, y es asi su muerte, una vida sin rumbo,
sin nadie que lo recuerde; y, ni siquiera que llore su partida, pero, murié como vivio, con la soledad
del poder; y tras el poder siempre estuvieron los buitres humanos, aquellos que son imbuidos por la
ambicién y la codicia, que siempre estuvieron tras de los bienes materiales que poseia, mas el final, de
todo ser humano es el mismo, solo queda la osamenta y, lo demas es alimento de los buitres, humanos

y animales.

En relacidn a los protagonistas, se realza, ain mas el amor culto, sin bienes materiales e interés, solo el
amor, lo que no se mira, pero, se siente; lo que trasciende y no termina, lo que los buitres humanos y

animales, no pueden alcanzar.

3.1.1.10. La confusion entre el amor y el demonio.

18. Con una imagen se describe la noche en que Cayetano encontré aquella noche a Sierva Maria.
Llevaba puesta una camisa de fuerza, es decir, eran dominados sus sentimientos a la fuerza, y es
bajo el poder y la exigencia que deseaban dominar e imponer costumbres no suyas, porque existe
en ocasiones la incomprension a los jovenes; es bajo el sometimiento, que una sociedad desea
imponer costumbres y culturas que en ocasiones van en contra de lo que es parte de su identidad,
donde el joven, no tiene espacio para ser comprendido, solamente debe acatar 6rdenes, de sus
superiores, y al no ser asi, solo tienen el castigo fisico, y la mutilacion de lo que mas quiere, sin
embargo, cuando Cayetano llega, ella busca refugio en él y éste permite desahogarse, utiliza los
versos de Garcilaso, y asi, paliar el dolor causado por quienes en nombre de Dios, le hicieron tanto
dafio. Cortaron su cabello rojo, que representa el amor, ademas coincide pues, hizo un voto de
cortarselo hasta el matrimonio, pero, Cayetano, que representa el lado bueno de la iglesia, implora

a Dios, por qué permite esto.

Cuando Sierva Maria, sintio el verdadero carifio y amor, se lanzd a su cuello, y se abraz6 a lo
bueno, al verdadero representante de Dios, quien ama, quien libera, quien comprende, mas, él por
su parte le entregd carifio, y de inmediato también le animo, con romance; y con versos de

Garcilaso le dijo:

Luego le levanto la cara y le dijo: «No mas lagrimas».

Y enlaz6 con Garcilaso:
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«Bastan las que por vos tengo lloradas». (Garcia Marquez, 1995), p. 81.

Entonces, un joven no necesita la rigidez, sino, comprension, no es necesario la imposicién de una
cultura que no es suya, es mejor, entregar con amor, y ensefiar lo mejor de uno, con amor, ese amor
que le permite siempre levantarse, que en los momentos dificiles, sienta ese amor, y que para cuando
sea adulto, aquella joven entregue todo ese amor, a sus hijos, entonces formar una sociedad mas

humanista, donde el amor, sea la regla general y el vinculo para compartir su cultura.

3.1.1.11. Las mentiras de la joven marquesita.

19. En esta cita se puede apreciar la astucia del personaje principal, para mentir, cualidad de todos los
jovenes, y se crea un ambiente en el que Sierva Maria, no entendia lo que pasaba, pues, su amiga
Martina, habia escapado; ésta solo dejaria un papel donde se despedia, mientras tanto la marquesita, se
dio cuenta sobre la gravedad del asunto y aprovecho la oportunidad para divertirse, y el narrador,
adorna la mentira de la marquesita con una hipérbole, atribuyendo poderes sobrenaturales, pues, su
mentira consiste en primer lugar, decir que vio que no estaba sola Martina, sino, con seis, algo que no
pudo saber, si estaba dormida; y en segundo lugar, que tenian en sus brazos alas de murciélago, algo
imposible, de esta manera la nifia, con su ingenio demuestra ser mas astuta que el ejército de clarisas,
la abadesa, vicaria y patrulla armada; asi, engafio, a todos, esto lo consigue por su habilidad en la
mentira, no se puede asegurar que todos los nifios y jévenes mientan, pero, cuando lo hacen suelen ser
muy habiles, pero, ;a quién suele mentir el joven o el nifio? La respuesta esta en la confianza, puesto
que, se suele mentir a quien no se confia, y la mayor mentira, para causar un fuerte impacto y temor,
es a lo desconocido, asi, todos quienes fueron testigos de la habil mentira de la marquesita, suplicaron

en tono majestuoso, a la Virgen Maria.

3.1.1.12. Quieren cortar el amor y liberar al demonio.

20. El escritor utiliza una imagen para crear un predAmbulo de muerte, asi, narra que la llevaron a
rastras y la despojaron a tirones de sus collares, que eran amuletos africanos, y sin sus amuletos le
pusieron una camisa de fuerza. Luego, al verla con apariencia distinta, cortaron con una herramienta
de cortar las plantas, en este caso, representa la naturaleza, y es la extension de su cabellera lo méas
natural que ella muestra, pues, su cabello representa el amor, la pasion. El autor, muestra lo natural
que es el amor, en una jovencita, sin mas pecado que ser diferente a los demas, tal vez, por no pensar
como ellos, o no ser adulta y comprender el significado del pecado, o lo que es el pecado original. Es
una clara demanda de la juventud, para poder, expresar, la muerte de su cultura, de la etnia negra, y

tomar la apariencia de una monja, y otra vez, se hace referencia al cabello. Este hecho fue presenciado
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por la marquesita, “...la deflagracion dorada y oy la crepitacion de la lefia virgen...” entonces si a
las brujas y herejes eran quemados en la hoguera por la condena de hechiceria por la Iglesia, lo que se
le condena a Sierva Maria, es el amor y la pasion, y su sonido era singular, pues, éste pareciera ser
quemado por lefia virgen, pues, asi era Sierva Maria, virgen e inocente de todo lo que se le acusaba,
para finalizar este acto, ella es cubierta por un trapo funebre, que recrea mas la imagen de la muerte de
sus pasiones, de su amor, y el deseo y la imposicion de una sociedad, para que una jovencita, sea como
los adultos quieren que sea, sin respetar sus sentimientos, mas ella, en muestra de rebeldia, se
mantiene inmavil, sin mover ni un solo musculo de su rostro, como si estuviese guardando un plan, o
como si no le importara el hecho que le arrebaten algo, que ella sabe, que podra crecer con mas fuerza,

en base a su rebeldia, pasién y amor, caracteristicas propias de la juventud.

3.2. Andlisis del vocabulario presente en la obra.

En uno de sus suefios con Sierva Maria, Delaura; la imagina con la bata de reclusa, es decir, prisionera

y la cabellera a fuego vivo.
Bata de reclusa, es decir, prisionera.
Cabellera a fuego vivo representa a la pasion y al amor.

Entonces, ella era prisionera de una pasion ardiente y el amor; ademas, “...tir6 el clavel viejo y puso

un ramo de gardenias recién nacidas en el florero del mesén...”
El clavel viejo significa el descaro o, el desamor.
La gardenia en cambio el amor secreto, la pureza y la alegria.

Asi, se nota claramente que Delaura, dejara en el olvido el desamor, para abrirse al amor secreto y

disfrutar de la pureza y la alegria.

Ahora bien, Delaura, gusta de leer a don Garcilaso de la Vega, uno de los mas grandes exponentes del
renacimiento, y acostumbra recitar en el oido a su amada nifia, algunos de sus versos, en esta ocasion,

“«Por vos naci, por vos tengo la vida, por vos he de morir y por vos muero».”
En estos versos sobresale la aliteracion, como la metafora.

Entonces, si se suma el fino lenguaje en la descripcion, la metafora con el significado de las flores, la
descripcion de amor a Sierva Maria, y finalmente los versos de don Garcilaso de la Vega, estamos ante

la una de las maximas expresiones de belleza literaria, o literalidad.
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3.3 Anélisis de los estilos presentes en la obra

Se describe un ambiente hostil, donde llega Delaura; con sus armas sacramentales, el hisopo del agua
bendita, mas la abadesa se aterroriz6 con el agua que iba dejando en las paredes.

“«jSangre!», gritod.

Delaura le impugnd su ligereza de juicio. No porque el agua fuera roja tenia que ser sangre, y aun
siéndolo, no tenia por qué ser cosa del diablo. «Mas justo seria pensar que sea un milagro, y ese poder
es solo de Dios», dijo. Pero no era lo uno ni lo otro, porque al secarse en la callas manchas no eran
rojas sino de un verde intenso. La abadesa enrojeci6. No sélo las clarisas, sino todas las mujeres de su
tiempo tenian vedada cualquier clase de formacion académica, pero ella habia aprendido esgrima

escolastica desde muy joven en su familia de tedlogos insignes y grandes herejes.”

En esta cita se puede ver el contraste entre Cayetano Delaura, y la abadesa, que como las otras
clarisas, representan en la parte inculta de una sociedad, asi, ella ante el desconocimiento todo lo
extrafio lo atribuye al diablo, mientras Cayetano, un hombre culto, quien posee mucho conocimiento

afiade que es mejor atribuirle los actos a Dios, como un milagro.

Entonces, de este contraste entre el conocimiento y desconocimiento, guarda gran relacion con Dios y
el diablo; pero, de estos casos estd llena una sociedad, donde en ocasiones predomina el
desconocimiento y por lo tanto, todo lo extrafio es propenso a ser victima de una mal interpretacion y

prejuicios.

De esta manera, la verdad del color rojo o sangre, que pensaba la abadesa, tom6 un color verde
intenso, que representa a la naturaleza, finalmente, Delaura, le pide que lea a San Agusti, y la abadesa,
contesta ““...Muy bien que lo tengo leido...”; entonces, Cayetano, le pide que lo lea bien, pues, San

Agustin seria incapaz, de emitir prejuicios.

3.4 Analisis de las funciones de I1J, presentes en la obra.

3.4.1. Funcién Etica.

¢Cual es la mejor forma de llevar un romance?, los dos protagonistas nos demuestran la mejor forma
de hacerlo, pues, Cayetano y Sierva Maria, dan la pauta, asi, ellos dedican un determinado tiempo a la
oracion, a continuacion el didlogo sobre el amor y sus dolores, prosiguen los besos, acompafiados de
versos de enamorados, canciones al oido, y por Gltimo dejarse llevar por el deseo hasta el limite de sus

fuerzas, pero, siempre virgenes.
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Es tal vez, un manual de cdmo alcanzar la felicidad y el amor, y si este legado se practicaria en nuestra
sociedad, viviriamos en un ambiente mas sano, donde se respetarian las leyes, y no habria la necesidad
de imponer la ética, en los adultos, pues, desde temprana edad, los jévenes tendrian la oportunidad de

vivir a la plenitud el amor, y en base al amor y el carifio, se establecerian la moral y la ética.

3.4.2. Funcién emotiva

Sierva Maria, la tierna nifia ilusionada y enamorada, jamas entendié porque Delaura, su amado la
abandond, porque sabia que lo que sentia era puro, era sincero, realmente era amor; y al comprender
que él ya nunca mas volveria. Un 29 de mayo, sin ilusiones, sofié en un futuro sin Cayetano Delaura
no llegaria en toda la eternidad, y sentirse sola, la pequefia marquesita, y deseo la muerte, en su
soledad, pero, no estaria sola, la acompafiaria por la eternidad, el tesoro mas grande que un ser
humano, pueda alcanzar, la trascendencia, pues, no persiguié ni el placer canal, ni lo material, obtuvo
el amor un amor culto y verdadero, y que nadie mas podia comprenderlo, pues, era algo extrafio y
desconocido para los demas, y ante el desconocimiento solo les quedd Ilamarle demonio a lo mas
sublime, mas, ella hasta en el lecho de su muerte reflejo su legado, a toda una juventud, que quiera
adquirir riquezas en un paraiso, con sus ojos radiantes, y la piel de una bebé, como alguien que vuelve
a nacer, con la inocencia de un nifio, la inocencia angelical, y para dar fiel testimonio de su vida
terrenal, su cabello, que desde ese instante empezaria a brotar como burbujas en su craneo rapado, por

la injusticia, el temor, el odio, la ignorancia, la envidia, el desamor y la tristeza.

Pero, ningun antivalor podra contra el amor, y es asi, que crecid y crecerd hasta siempre, o hasta que
un sabio escritor, el mejor de todos los tiempos la encuentre para revelar al mundo, que de la juventud,
se debe valorar su rebeldia, su inocencia y el valor, para enfrentar el amor, pues, en esta etapa se esta
avido de un amor puro, sincero, pero, es la sociedad quien no comprende, y lo confunde, hasta el

punto de asesinar una de las etapas mas bellas del ser humano.
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CAPITULO IV: FUNCIONES DE LA LJ PRESENTES EN LA OBRA DEL AMOR Y OTROS
DEMONIOS, QUE JUSTIFICAN SU INCLUSION EN EL CORPUS DE LA LITERATURA
JUVENIL. PROPUESTA
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4.1. Ensayo: Funciones de la LIJ presentes en la obra Del amor y otros demonios,

para proponer su inclusion en el corpus de la literatura Juvenil.

A lo largo de este trabajo de investigacion relacionado con el analisis de la obra Del amor y otros
demonios, escrita por el genio de la Literatura Universal contemporanea Gabriel Garcia Marquez,
desde el punto de vista del investigador, se logra demostrar con claridad que esta novela apta para
todos los publicos, encaja perfectamente en el ambito de la Literatura Juvenil, aunque evidentemente
no ha sido considerada en el corpus literario vigente en el Disefio Curricular de Educacion General

Bésica Superior y Bachillerato establecido por el Ministerio de Educacion.

Los recursos estilisticos, los estilos y las funciones literarias que identifican una obra en el género de
la literatura juvenil estan presentes en la narrativa de Del amor y otros demonios, como se demuestra
en la fase del analisis de estos componentes, en el desarrollo de la narracion, cuyas citas textuales

muestran de manera directa, tacita o subyacente, asi:

“Un perro cenizo con un lucero en la frente irrumpio en los vericuetos del mercado
el primer domingo de diciembre, revolc6 mesas de fritangas, desbarat6 tenderetes
de indios y toldos de loteria, y de paso mordi6 a cuatro personas que se le
atravesaron en el camino. Tres eran esclavos negros. La otra fue Sierva Maria de
Todos los Angeles, hija unica del marqués de Casalduero, que habia ido con una
sirvienta mulata a comprar una ristra de cascabeles para la fiesta de sus doce
anos.” (Garcia Marquez, 1995), p. 9.

Asi da inicio a la novela el escritor Gabriel Garcia Marquez, una metéafora describe al perro callejero
que irrumpe en el mercado, lleno de trastos, tiendas y gente que apurada transitaba por sus estrechos
pasadizos.

Una narrativa amena que sin descuidar el uso de recursos literarios, logra captar, desde la primera
frase de la narracion, la atencién del lector y lo motiva a continuar disfrutando de una trama que enlaza
magistralmente una serie de situaciones en las que se reconocen los elementos literarios de todos los

tiempos y para todos los publicos.

Siendo necesario centrar la atencion en los elementos, recursos, estilos y funciones de la Literatura

Juvenil presentes en la narrativa de esta novela.
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Entre los recursos literarios identificados en la fase del analisis, se ubican principalmente los
linguisticos, simbdlicos e imaginativos, ambientales, expresivos y psicolégicos, estableciendo el nexo
causal y consecuente; es decir que, una vez identificado el elemento, el investigador establece el

vinculo de la narracion con el centro de interés del lector a quien se quiere orientar esta obra:

“Una mariana de lluvias tardias, bajo el signo de Sagitario, nacio sietemesina y
mal Sierva Maria de Todos los Angeles. Parecia un renacuajo descolorido, y el

cordon umbilical enrollado en el cuello estaba a punto de estrangularla.

«Es hembra», dijo la comadrona. «Pero no vivira». Fue entonces cuando Dominga
de Adviento prometio a sus santos que si le concedian la gracia de vivir, la nifia no
se cortaria el cabello hasta noche de bodas. No bien lo habia prometido cuando la
nifia rompié a llorar. Dominga de Adviento, jubilosa, cant6: «Sera santal». El

marqués que la conoci6 ya lavada y vestida, fue menos clarividente.

«Sera puta», dijo. «Si Dios le da vida y saludy.” (Garcia Marquez, 1995), p. 29.

El desamor existente entre el padre y la madre, tiene como consecuencia la apatia hacia la nifia. El

escaso cuidado de la madre se refleja en el hacimiento prematuro y delicado de la nifia.

Es claro que se trata de un problema social por el que muchos nifios/as y jévenes atraviesan y
analizando con légica, constituyen éstas, situaciones que generan mucho interés en este publico, con el
que eventualmente pueden identificarse en situaciones personales no confesadas, escondidas,

disfrazadas o vividas en la mas cruda realidad.

Con la experiencia de lector frecuente, las lecturas que estimulan el interés, son aquellas con las que de
alguna forma el lector ve reflejadas sus experiencias o sus suefios, aquellas en las que logra encontrar
su ubicacion en la historia, o simplemente aquellas que admira y valora como producto de sus mas

intimas idealizaciones.

“Fue el ritual de un condenado a muerte. La llevaron a rastras al abrevadero, la
lavaron a baldazos, la despojaron a tirones de sus collares y le pusieron el
camison brutal de los herejes. Una monja de jardineria le cort6 la cabellera hasta
la altura de la nuca con cuatro mordiscos de unas cizallas de podar, y la arrojé a
la hoguera encendida en el patio. La monja peluquera acab6 de tundirle los cabos
del tamafio de media pulgada, como lo usaban las clarisas debajo del velo, y fue

echandolos al fuego a medida que los cortaba.
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Sierva Maria vio la deflagracion dorada y oy6 la crepitacion de la lefia virgen y
sintié el tufo acre de cuerno quemado sin que se le moviera un musculo de su
rostro de piedra. Por Gltimo le pusieron una camisa de fuerza, la taparon con un
trapo fanebre y dos esclavos la llevaron a la capilla en una parihuela de
soldados.” (Garcia Méarquez, 1995), p. 80.

Otro de los aspectos que considera el analisis es el nexo causal y consecuente de los recursos literarios
que identifican sentimientos y reacciones juveniles, asi, se describe la rebeldia de Sierva Maria cuando
es sometida a un brutal ritual de condenado a muerte, el castigo por considerarla poseida por el
demonio, cuando cortan su hermosa cabellera que la echan a la hoguera y la propia nifia luego es
vestida con una camisa de fuerza para doblegar su espiritu, permanece inmutable y firme en su

rebeldia de adolescente.

¢Qué joven o adolescente no se sentiria profundamente atraido por una lectura tan emotiva y
cautivadora? ¢(Como no identificarse en sus propias vivencias y experiencias? ¢A quién no le ha
tocado vivir situaciones en las que la rebeldia surge de lo mas profundo de nuestro ser y emerge

poderosa para mostrar la naciente personalidad abrumadora de la juventud?

Obras literarias habran y muchas, en las que se abordan temas y situaciones que merecen ser leidas
con avidez, sin lugar a dudas Del amor y otros demonios, es una de ellas, y lo es hasta el punto de que
al incorporarla en el corpus literario del curriculo de educacion general basica y bachillerato, a mas de
darle representatividad a un escritor de renombre mundial por su gran calidad expresiva y soltura en el
manejo de un lenguaje maravillosamente presentado a su publico, tendra un efecto formativo de

enorme alcance en el proceso de formacion de las generaciones actuales y futuras.

Con relacion al estilo de acuerdo al tono, se seleccionan aquellos de corte majestuoso, humoristico,

familiar, sencillo, grave y poético.

“«Es hembra», dijo la comadrona. «Pero no vivird». Fue entonces cuando Dominga de Adviento
prometi6 a sus santos que si le concedian la gracia de vivir, la nifia no se cortaria el cabello hasta
noche de bodas.”

“No bien lo habia prometido cuando la nifia rompi6 a llorar. Dominga de Adviento, jubilosa, canto:

«Seré santal». El marqués que la conocio ya lavada y vestida, fue menos clarividente.

«Sera putay, dijo. «Si Dios le da vida y salud».”
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El contraste entre los estilos literarios utilizados por Gabriel Garcia Marquez, define la riqueza y
calidad estética de la narrativa. Con singular versatilidad, el autor es capaz de pasar de un estilo grave

o0 solemne, al humoristico, sencillo o poético.

Las funciones ética, estética, emotiva, social y linglistica, también se ubican en las citas textuales que

han sido utilizadas como referentes para el estudio correspondiente.

Asi, el autor recrea un apartado romantico en el que hace evidente la presencia de narraciones que
describen poéticamente una confesion de amor sublimizado hasta el extremo de que solo fuera posible

declararlo, idealizarlo y hasta sofiarlo, pero no llegar al punto de realizacion:

“o toma la mano de Sierva Maria y la coloca sobre su corazn,....” crea un predmbulo romantico y
expectante, “...... y le confes6 su amor, incluso con un simil, la compara con atribuciones que solo
Dios puede hacer, entonces, le muestra un Dios amoroso, pero, ella emocionada e imbuida de amor
“fij6 en él sus ojos de cierva azorada. Apenas se atrevio a preguntar:

I

«¢ Y ahora? »

Mas él le responde:

«Ahora nada», dijo él. «<Me basta con que lo sepas».”

Podria decirse que los jévenes de las actuales generaciones no se identifican con esta clase de amor,
por el contrario, el amor en los actuales tiempos — sin llegar a sublimar el pasado — posee tintes
carnales totalmente exentos en la obra analizada. La sexualidad que no debe ser vista como un tabu, es
el ingrediente que, segun desde el punto que se la mire, ocupa un gran espacio en la vida y en los
sentimientos de los adolescentes y jévenes. No de otra forma se comprende como, es de interés de la
educacion, la educacion sexual establecida como un eje transversal del curriculo de educacién general

béasica y bachillerato.

Es evidente que a la sociedad le preocupa singularmente este aspecto de la formacidn de la presente y
las futuras generaciones. EI manejo adecuado y responsable de la sexualidad, es un aspecto de la
formacién educativa que requiere de la orientacion adecuada que les permita a los nifios/as, jovenes y
adolescentes, sobrellevarla con criterio reflexivo y la madurez suficiente para no permitir que la
banalidad de conductas irresponsables, termine por distorsionar su personalidad y contribuyan a

afectar sus vidas.

“Sierva Maria se asusto de su silencio y su quietud de muerte, y lo toco con un dedo.
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«¢, QUE le pasa?», le pregunto.
«Déjame ahora», murmuro él. «Estoy rezando».

En los dias siguientes solo tuvieron instantes de sosiego mientras estaban juntos. No
se saciaron de hablar de los dolores del amor. Se agotaban a besos, declamaban
llorando a lagrima viva versos de enamorados, se cantaban al oido, se revolcaban
en cenagales de deseo hasta el limite de sus fuerzas; exhaustos pero virgenes. Pues
él habia decidido mantener su voto hasta recibir el sacramento, y ella lo

compartio.” (Garcia Marquez, 1995), p. 79.

Como no recomendar, que obras literarias de la talla de Del amor y otros demonios, formen parte del
corpus literario de la literatura juvenil, si en el desarrollo de la narrativa se aborda este aspecto que
genera tanto interés por el publico al que se quiere cautivar, pero de una forma que con seguridad
influira positivamente en la adopcion de criterios, puntos de vista y sobre todo actuaciones que
contribuyan a revalorizar no solo sus conceptualizaciones, sino sobre todo, actuar como una medida,
un estilo, una forma de relacionarse con el sexo opuesto, que establezca limitaciones a las
manifestaciones instintivas y emulen aquellas basadas el ideal del amor sublime, esencia de la

naturaleza humana superior y trascendente.

En conclusidn, la novela Del amor y otros demonios, escrita por Gabriel Garcia Marquez, contiene en
su desarrollo multiples recursos y elementos que la identifican con el género de la literatura juvenil,
esta escrita en un estilo depurado. La variedad y facilidad con la que el escritor describe la trama de la
novela, consigue efectos singulares que capturan la atencion del lector. Las funciones ética, estética y
emotiva, son caracteristicas esenciales que se ubican generalmente en las obras especializadas para la
juventud, pues abordan temas que son de su interés y establecen pardmetros de actuaciones de caracter
formativo que contribuyen eficazmente a enriquecer su caracter pedagogico y didactico, en aplicacion
intencionada de modelos pedagdgicos en los que se busca la intervencion del joven en la construccién
de una personalidad enriquecida con experiencias valiosas que generan comportamientos edificantes y

positivos.
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CONCLUSIONES

Finalizado el estudio y analisis de la novela Del amor y otros demonios, del escritor colombiano
Gabriel Garcia Marquez, se llega a las siguientes conclusiones:

1. En el andlisis de las citas textuales de la narrativa objeto de estudio, se identifican claramente
elementos, estilos de acuerdo al tono y funciones de la Literatura Juvenil presente en la novela
Del amor y otros demonios. Si bien se han seleccionado de modo aleatorio, algunos parrafos de la
obra objeto de estudio, es evidente que la tdnica general de la composicion literaria es, sin duda

un canto a la belleza y la estética del uso del lenguaje, en su mas pura expresion.

2. Varios pasajes de la narrativa contienen elementos de valor subjetivo tales como: el desamor de
madre a hija, la falta de carifio en una familia disfuncional, las actitudes del personaje principal, el
amor, la pasion, el deseo, el romance entre un adulto y una adolescente, las mentiras compulsivas
de la joven, la belleza, la represion de la sociedad al amor, la incomprension y negacion del
verdadero amor hasta el punto de confundirlo con una posesion demoniaca; son escenas que
cautivan al lector y lo impulsan a continuar leyendo hasta el final una obra que mantiene el dulce

suspenso de la incertidumbre en cada nueva pagina del relato.

3. Se identifican elementos subyacentes en la narrativa, que poseen claro valor formativo, tal es el
caso de las escenas en las que se aborda, en personajes secundarios, roles completamente
opuestos a las experiencias vividas por los protagonistas. Personas adultas que viven para el sexo,
gue compran placer y corroen al joven, el contraste del deseo carnal, la pasion desenfrenada, la
ambicion. Son contrastes con los que el autor busca la reflexién accién del lector que puede
sopesar el valor del verdadero amor culto y sublimado por las circunstancias y los excesos de una

sexualidad irresponsable y desmedida.

4. Los indicadores establecidos para identificar cada uno de los recursos, entre elementos, estilos y
funciones de la literatura juvenil, permitieron demostrar su presencia en la evolucion narrativa de
la obra, pero es necesario ademas, resaltar el rol protagénico que le confiere el autor a la mujer
nifia, mujer adolescente, mujer joven; un aspecto novedoso, hasta hace poco privilegio
comunmente otorgado al hombre, de cualquier edad, impone el sello de la posmodernidad a esta

novela de vigencia sin tiempo.

5. Las conclusiones precedentes reflejan la innegable condicion de Del amor y otros demonios, para

ubicarla, independientemente de su condicion de una gran produccion literaria universal, en el
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género de la literatura juvenil, por reunir las caracteristicas que llaman la atencién y concitan el

interés de lectores jovenes en proceso de formacion.
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RECOMENDACIONES

Planteadas las conclusiones del estudio, se formulan las siguientes recomendaciones:

1. Serecomienda a los investigadores, criticos literarios y estudiosos del arte del uso del lenguaje,
asi como a las demas personas de la Academia, especialistas en las artes literarias, profundizar en
el estudio de las grandes obras de Literatura, que son un referente de la memoria de la sociedad,
con el propésito de ampliar su influencia en sectores de la poblacion estudiantil que no han tenido

la oportunidad de conocer a profundidad su contenido.

2. Se recomienda a los especialistas del arte del lenguaje, proponer la formacion de talleres de
composicion literaria en las areas curriculares de Clubes, en un proyecto nacional en el que se
tienda al descubrimiento de nuevos talentos que sobre la base de la lectura y analisis de las

grandes obras de Literatura Hispana, puedan descubrir y desarrollar habilidades literarias.

3. Se recomienda a los criticos de Literatura, elaborar estudios a profundidad para incorporar al
Corpus de la Literatura Juvenil, obras de reconocida valia, con el propésito de que las nuevas
generaciones descubran el maravilloso mundo de las letras y la posibilidad de conocer el legado

historico de nuestros escritores de mayor renombre.

4. Se recomienda a los docentes, realizar analisis minucioso de las obras de literatura universal,
escritas por reconocidos autores contemporaneos y post modernistas, con el propésito de
identificar elementos de literatura juvenil que permitan renovar y ampliar el horizonte lector de

los adolescentes y jovenes en proceso de formacion.

5. Serecomienda a los docentes de Literatura, evaluar en su justa medida el valor formativo de la
narrativa literaria, utilizandola de modo apropiado para generar aprendizajes significativos en los
jovenes, mediante el analisis, la reflexion y la valoracién de las situaciones que llegan a su

conocimiento a través de la lectura del material de apoyo.

6. Se recomienda a los docentes y estudiantes abordar el eje transversal de la educacion para la
sexualidad responsable, en tanto los contenidos curriculares lo permitan, utilizando como recursos
de apoyo, las obras de literatura que forman parte del material de trabajo del curriculo, y ademas,
nuevas obras de literatura de reconocida valia que contienen elementos de excelente valor

formativo.
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Se recomienda a los docentes de Literatura y estudiantes, asumir la equidad de género, una
cosmovision del mundo en igualdad de situaciones y oportunidades para comprender la
importancia de considerarnos hombres y mujeres, ciudadanos del mundo, capaces de emprender

las mas grandes empresas con mentalidad emprendedora.

Recomendar a la UTPL, el auspicio de un proyecto de reforma del disefio curricular para
educacion general basica y bachillerato, con el proposito de incorporar al Corpus Literario de
Literatura Juvenil, la obra Del amor y otros demonios, por considerar que retine las mejores

caracteristicas para catalogarla en este género.
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Estrategias Didacticas

Estrategia Didactica Demostrativa para incorporar la obra literaria Del amor y otros demonios,

en el Corpus Literario Infantil

Grupo Infantil: Primer Grado de Educacion General Bésica

Objetivo

Identificar realidades del entorno familiar y social del nifio/a en la obra literaria Del amor y Otros
Demonios, estimulando el interés por los textos de obras de reconocido valor estético y artistico en el

uso del lenguaje.

Destreza a desarrollar

Percibe situaciones formativas y de su contexto a través de la lectura y escucha de obras literarias de

reconocidos autores, valorando la riqueza cultural y estética del uso artistico del lenguaje.

Técnica

Dramatizacion

Contenido

“.....En aquel mundo opresivo en el que nadie era libre, Sierva Maria lo era: solo ellay sélo alli. De

modo que era alli donde se celebraba la fiesta, en su verdadera casa y con su verdadera familia.

No podia concebirse un bailongo més taciturno en medio de tanta masica, con los esclavos propios y

algunos de otras casas de distincion gue aportaban lo que podian. La nifia se mostraba como era.

Bailaba con mas gracia y mas brio que los africanos de nacidn, cantaba con voces distintas de la suya
en las diversas lenguas de Africa, o con voces de pajaros y animales, que los desconcertaban a ellos
mismos. Por orden de Dominga de Adviento las esclavas méas jovenes le pintaban la cara con negro
de humo, le colgaron collares de santeria sobre el escapulario del bautismo y le cuidaban la cabellera
que nunca le cortaron y que le habria estorbado para caminar de no ser por las trenzas de muchas

vueltas que le hacian a diario.
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Empezaba a florecer en una encrucijada de fuerzas contrarias. Tenia muy poco de la madre. Del
padre, en cambio, tenia el cuerpo escuélido, la timidez irredimible, la piel livida, los ojos de un azul
taciturno, y el cobre puro de la cabellera radiante. Sumodo de ser era tan sigiloso que parecia una
criatura invisible. Asustada con tan extrafia condicion, la madre le colgaba un cencerro en el pufio

para no perder su rumbo en la penumbra de la casa.

Dos dias después de la fiesta, y casi por descuido, la criada le cont6 a Bernarda que a Sierva Maria
la habia mordido un perro. Bernarda lo pens6 mientras tomaba antes de acostarse su sexto bafio

caliente con jabones fragantes, y cuando regresé al dormitorio ya lo habia olvidado.” (Garcia

Marquez, 1995)

Proceso metodoldgico

e El docente recurrird a un pasaje de la obra literaria Del amor y otros demonios para despertar el
interés por el contenido de la obra literaria, acercando la narrativa a la realidad contextual del
nifio/a.

e Una de las técnicas que mejor se puede trabajar con los nifios/as mas pequefios es la
dramatizacion, utilizando la personificacion y desarrollo de la trama en titeres.

e Searmara un teatrino con el nimero de titeres necesarios para el desarrollo del didlogo formativo
y motivador.

e El docente abordara el contenido del pasaje literario al lenguaje de los nifios/as.

e Se aprovechara la actividad para presentar a los nifios/as situaciones de su contexto natural
familiar y social que puedan identificar y en los que se logren intervenciones espontaneas para
desarrollar la trama.

e Generalmente las obras literarias transmiten los valores culturales de la sociedad de la época a la
que corresponde; es por lo tanto, un recurso que debe utilizar el docente para establecer didlogos
formativos con los nifios: ;COomo actla el personaje? ¢Por qué comparte mas con la servidumbre
gue con su madre? ;Sierva Maria es una nifia solitaria? ;Como es la relacion entre Sierva Maria y
su Madre? ;Cémo es la relacién con su mama y su papa? ¢Ustedes juegan con sus papitos? ;Qué
actividades comparten con sus padres?

e El docente debe conversar con los nifios/as acerca de las grandes obras de literatura que contienen
historias hermosas que los nifios/as pueden conocer, compartir y valorar.

e Hay muchos libros valiosos que esperan ser leidos por los nifios, que ensefian a grandes y chicos.

Evaluacion
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Los nifios/as identificaran situaciones de su propio contexto familiar y social, estableciendo nexos
personales con textos literarios y motiven el surgimiento del habito lector.

Recomendacion

Algunos nifios/as pueden disponer en sus hogares de obras literarias que sus padres y familiares no
utilicen habitualmente. Converse con los nifios/as y pidales traer algin libro que puedan prestar a la

clase para compartir la lectura y/o escucha con el resto del grupo.

Estrategia Didactica Demostrativa para incorporar la obra literaria Del amor y otros demonios,

en el Corpus Literario Juvenil

Grupo adolescente: Décimo afio de Educacion General Bésica

Objetivo

Analizar la realidad del desarrollo emocional y afectivo del adolescente a partir de una mirada aguda y

critica el amor culto expresado en la obra Del amor y otros demonios.

Destreza a desarrollar

Reconoce y maneja sus sentimientos y emociones, valorando la pureza del amor puro que impulsa la

formacidn de personas responsables de sus actos, respetuosas de los demds y de si mismos.

Técnica

Discusion

Contenido

“Se acosto junto a Sierva Maria con la respiracion desacordada y se encontré con sus ojos didfanos a
un palmo de los suyos. Ambos se aturdieron. El, rezando de miedo, le sostuvo la mirada. Ella se
atrevid a hablar:

«¢,Cuantos afos tiene?»

«Cumpli treinta y seis en marzo», dijo él.

Ella lo escudrifio.

«Ya es un viejecito», le dijo con un punto de burla. Se fijé en los surcos de su frente, y agregd con
toda la inclemencia de su edad: «Un viejecito arrugado». El lo tom6 con buen animo. Sierva Maria le

preguntd por queé tenia un mechon blanco.
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«Es un lunar», dijo él.

«De afeite», dijo ella.

«De natura», dijo él. «También mi madre lo tuvo».

Hasta entonces no habia dejado de mirarla a los ojos y ella no daba muestras de rendirse. El suspird
hondo, y recito:

«Oh dulces prendas por mi mal halladas»

Ella no entendio.

«Es un verso del abuelo de mi tatarabuela», le explico él. «Escribi6 tres églogas, dos elegias, cinco
canciones y cuarenta sonetos. Y la mayoria por una portuguesa sus mayores gracias que nunca fue
suya, primero porque él era casado, y después porque ella se casé con otro y muri6 antes que él».

«¢ También era fraile?»

«Soldado», dijo él. Algo se movié en el corazon de Sierva Maria, pues quiso oir el verso de nuevo. El
lo repitid, y esta vez siguio de largo, con voz intensa y bien articulada, hasta el dltimo de los cuarenta
sonetos del caballero de amor y de armas, don Garcilaso de la Vega, muerto en la flor de la edad por
una pedrada de guerra. Cuando termind, Cayetano tomé la mano de Sierva Maria y la puso sobre su
corazon. Ella sintid dentro el fragor de su tormenta.

«Siempre estoy asi», dijo él, y sin darle tiempo al panico se liberd de la materia turbia que le impedia
vivir. Le confesd gue no tenia un instante sin pensar en ella, que cuanto comia y bebia tenia el sabor
de ella, que la vida era ella a toda hora y en todas partes, como sélo Dios tenia el derecho y el poder
de serio, y que el gozo supremo de su corazén seria morirse con ella. Siguié hablandole sin mirarla,
con la misma fluidez y el calor con que recitaba, hasta que tuvo la impresién de que Sierva Maria se
habia dormido. Pero estaba despierta, fijos en él sus ojos de cierva azorada. Apenas se atrevid a
preguntar:

«¢ Y ahora?»

«Ahora nada», dijo él. «Me basta con que lo sepas».

No pudo seguir. Llorando en silencio pasé su brazo por debajo de la cabeza de ella para que le
sirviera de almohada, y ella se enroscé en su costado.

Permanecieron asi, sin dormir, sin hablar, hasta que empezaron a cantar los gallos, y él tuvo que
apurarse para llegar a tiempo a la misa de cinco. Antes que se fuera, Sierva Maria le regal6 el

precioso collar de Oddua: dieciocho pulgadas de cuentas de nacar y coral.” (Garcia Marquez, 1995)

Proceso metodoldgico

e La formacion de lectores no tiene relacion con el aprendizaje de literatura como asignatura, de tal
modo que no se abordaré la formacién de lectores desde esta perspectiva sino exclusivamente
desde el punto de vista humano, de manera tal que el docente buscard los puntos de interés que

motiven a los adolescentes hacia la lectura de la obra literaria Del amor y otros demonios.
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e Uno de los campos neurélgicos para tratar con los adolescentes es, precisamente su desarrollo
evolutivo en el ambito emocional y afectivo. Tratar asuntos tan sensibles como el amor, la
relacion de pareja, la sexualidad responsable, son temas que corresponden a un eje transversal
establecido en el Disefio Curricular vigente. La obra literaria contiene varios pasajes que pueden
ser utilizados profesional y éticamente en foros de discusion con los adolescentes, iniciando con

la lectura del contenido literario.

e Luego de la lectura el docente debe posicionar el tema de discusion en forma de conversacion,
utilizando preguntas de complejidad progresiva con las que se buscara la participacion espontanea

y franca de los estudiantes.

e ;Cdmo son sus relaciones entre compafieros/as? ;Coémo descubrir sus sentimientos por la persona
de su interés? ;COmo expresan esos sentimientos? ;,Qué es el amor? ;Cémo se interpreta la frase
“sexualidad responsable™? ;Qué significa “respetar su cuerpo”? ;Coémo el amor puro — léase culto
— puede satisfacer y llenar de felicidad a la persona que lo experimenta? ;Qué expectativas se ha

formado con respecto a una pareja? ¢Cémo se viven las relaciones de pareja en su entorno

familiar y social? ;Cémo manejar los conflictos entre personas/parejas?

e  Consensuar posiciones de las participaciones individuales.

e  Establecer conclusiones del tema

Evaluacion

Los estudiantes elaboran un ensayo critico reflexivo del pasaje de la obra Del amor y otros demonios

incorporando su comentario personal y conclusiones elaboradas en base a sus propias experiencias.
Recomendacién
Solicitar a los jovenes que lean una obra literaria corta de su eleccion durante el semestre. Para evaluar

el proceso y el resultado de esta actividad puede organizarse una exposicion de libre iniciativa en la

gue los estudiantes demuestren los resultados de la lectura y sus propias vivencias.
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ANEXOS

ELEMENTOS FUNDAMENTALES

1.1. Tema

“Elementos de la literatura juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios de Gabriel Garcia

Mérquez”

1.2. Planteamiento del problema

Entre los méas grandes escritores de América Latina y el mundo, se ubica el colombiano Gabriel
Garcia Méarquez. De su prolifica pluma surgen obras de reconocido valor literario, entre las que se
encuentran: Cien afios de soledad, Cronica de una muerte anunciada, La Hojarasca, El coronel no
tiene quien le escriba, Relato de un naufrago, El otofio del patriarca, ElI amor en los tiempos del
cblera.....y muchas mas. La secuencia cronoldgica de su produccion no marca una diferencia en la

calidad y madurez de su maravilloso estilo literario.

La novela en la narrativa de Gabriel Garcia Marquez, siempre estd escrita en un lenguaje
maravillosamente estructurado; y se considera que sus obras estdn sembradas de recursos estilisticos
que cautivan al lector desde la primera hasta la Gltima palabra de su contenido. Una de las novelas que
hacen leyenda por la riqueza de fondo y forma, es, sin duda Del amor y otros demonios, obra
publicada en 1994, que relata la historia de un amor puro, en la que al tiempo que va descubriendo los
intrincados caminos de este sentimiento sublimado desde la creativa fantasia del escritor, lo humaniza
y descubre de a poco en cada una de sus noventa y un paginas escritas en una narrativa
maravillosamente concebida para lectores de todas las edades, culturas, creencias, costumbres y

valores.

Es la historia de un amor sin tiempo, que se mantiene vigente aln a pesar de la dialéctica social que
evoluciona dia a dia, modificando el pensamiento humano, que se transforma positiva o negativamente

de acuerdo al vaivén de la influencia que ejerce la nueva era del conocimiento.

En este contexto, la formacion de lectores infantiles y juveniles, interesa particularmente a este
estudio, pues es evidente que el publico objetivo, no ha tenido ain la oportunidad de disfrutar de la
lectura de las més grandes obras de literatura contemporanea, entre las que sin duda se pueden

catalogar aquellas escritas por Gabriel Garcia Marquez.
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Los tedricos de ensefianza aprendizaje de Lengua, conciben a la literatura para este publico, como un
género propio, en el que se hallan inmersas funciones, estilos y caracteristicas esenciales que concitan
el interés y motivan a los nifios/as y adolescentes hacia la lectura. Del amor y otros demonios, es una
novela para todo tipo de publico; su relato contiene sin duda elementos de literatura juvenil que son
captados por lectores con alguna experiencia pedagogica.

La gran interrogante de este estudio conduce a indagar el contenido de esta obra, para llegar a
establecer su gran valia y la necesidad de recomendar su incorporacion al corpus literario juvenil,
porque no solamente contiene recursos estilisticos y elementos que lo ubican entre las obras que
merecerian ser estudiadas por los jovenes en formacion, sino ademas porque en su contenido, se
encuentran aspectos de fondo que tienden a incidir positivamente en la formacion de valores
culturales, sociales, éticos, emocionales y afectivos, que actualmente han perdido espacio en el
comportamiento del publico al que se pretende dirigir, y que podria sin duda alguna, convertirse en el
sutil camino para reformular concepciones en base a la profunda reflexion de la tematica que se

presenta en la narrativa.

Se dice que la produccién literaria de todos los tiempos, ha sido y seguira siendo el mejor vehiculo en
el gue se transportan los valores éticos y morales que la sociedad ha demandado en su momento; es
entonces, la inclusion de la novela Del amor y otros demonios, la mejor estrategia de conviccion para

buscar transformaciones positivas en las generaciones del presente y del futuro de la sociedad.

Se aspira que en el decurso del tiempo, la humanidad sea capaz de reencontrarse a si misma, de
recuperar su condicién superior, ello solo serd posible si se logra que los nifios/as, jovenes y
adolescentes de hoy y de las generaciones venideras, reciban la mejor influencia que los mas grandes
representantes de la raza humana, en el campo literario, puedan trasmitirles a través del conocimiento
y disfrute de las mas grandes obras de literatura que son el espejo por donde asoma el alma cargada de
las mejores cualidades que el hombre ha podido desarrollar a través de la historia y que le han servido

para convivir en armonia y equidad entre sus semejantes.

1.3. Pregunta eje

¢Cudles son y qué significado tienen los elementos de la literatura juvenil presentes en la obra?

1.4. Preguntas derivadas
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e ;Cuales son los recursos estilisticos y las funciones de literatura juvenil presentes en la obra Del
amor y otros demonios?

e ;Como establecer las caracteristicas de los recursos estilisticos presentes en la obra Del amor y
otros demonios, que permitan ser catalogados como literatura infantil y juvenil, identificando el
nexo causal y consecuente?

e ;CoOmo proponer la inclusion de la obra Del amor y otros demonios, en el corpus de la literatura

juvenil?

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo general

Analizar los elementos de la literatura juvenil presentes en la obra “Del amor y otros demonios”, de

Gabriel Garcia Méarquez.

1.5.2. Objetivos especificos

o Identificar los recursos estilisticos y las funciones de literatura juvenil presentes en la obra Del
amor y otros demonios.

e Analizar los recursos estilisticos presentes en la obra Del amor y otros demonios, que permitan
ser catalogados como literatura juvenil, identificando el nexo causal y consecuente.

e Analizar las funciones de la LI1J presentes en la obra Del amor y otros demonios, para proponer su

inclusion en el corpus de la literatura Juvenil.

1.6. Justificacion

La narrativa literaria posee abundantes recursos por los cuales el lector juvenil tiene la oportunidad de
percibir un lenguaje rico y a la vez tan atractivo que favorece su imaginacion, amplia su vocabulario y
experiencias para descubrir como ésta, representa una actividad agradable que puede disfrutar
aprendiendo, ubicando personajes que puede relacionar y con los cuales inclusive puede identificarse,

favorecer a su intencién por conocer mas a través del argumento.

En la posibilidad de encontrar elementos de literatura juvenil en la obra Del amor y otros demonios, de
Gabriel Garcia Méarquez, subyace un proposito trascendental que es, el de buscar la formaciéon de

lectores juveniles, pues se estima que la lectura es el medio a través del cual se interioriza el
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conocimiento, se asimilan corrientes culturales, se incide en el proceso de formacién, en una mezcla
de fantasia y realidad; constituyen importantes elementos que contribuiran a activar el intelecto de los
jovenes, para comprender los recursos del lenguaje escrito que median en el proceso de formacion; y
como estos poseen un efecto transversal que articula contenidos de diversa naturaleza y los inserta en

el tratamiento de temas de facil comprension y mayor interés.

Desde el punto de vista personal, el principal objetivo es comprender y familiarizarse con el estilo
narrativo de grandes escritores, maximos representantes de la literatura hispana, valorando su estilo
depurado y el genial manejo del lenguaje en narrativas que cautivan el interés del lector mas

experimentado.

La investigacion es factible porque se presenta en un ambito concreto, en el que se espera mejorar el
manejo del lenguaje oral y escrito, comprender y valorar el estilo narrativo de la obra Del amor y
otros demonios, en la que se realizara un analisis de los elementos de literatura juvenil, que pueden
generar expectativa y despertar el interés de los jovenes para la formacion de lectores habituales de

obras literarias de reconocida valia.

Se cuenta con los recursos humanos, materiales y econémicos para la realizacién del procedimiento de
la investigacidn, que incluye la bibliografia que apoya al tema en la construccion de un marco analitico

cientifico pertinente para su desarrollo.

1.7. Enfoque de la investigacion

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo por las caracteristicas especificas del tema, pues
lo aborda desde una perspectiva fenomenolégica que permite extraer descripciones a partir de
observaciones que adoptan, en este caso, la forma de narraciones, analisis e interpretaciones de hechos

concretos, sin llegar a cuantificar cifras.

1.8. Tipo de investigacién

La investigacién es de tipo analitico, implica a la sintesis como fase posterior del analisis en el que se
trata de comprender las situaciones en términos de componentes de una totalidad determinada, asi

como también establecer los vinculos o conexiones que se aplican en su integracion.
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Para ello, es necesario conocer la naturaleza del objeto de estudio y comprender su esencia, proceso
que permitird explicar su comportamiento, hacer analogias y conjeturas para su comprobacién y

demostracion.

1.9. Métodos y técnicas que se emplearan

A continuacién se presentan los métodos y técnicas que se emplearan en el desarrollo del presente

estudio:

1.9.1. Métodos y técnicas para identificar los recursos estilisticos y las funciones de

literatura juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios.

En el desarrollo de esta fase de la investigacion, se aplicara el método analitico — sintético que ayudara
a identificar los recursos estilisticos y las funciones de la literatura juvenil utilizados por Gabriel
Garcia Marquez en la obra Del amor y otros demonios. Para alcanzar un nivel de abstraccion que
permita realizar el analisis y sintesis que facilite el logro del objetivo planteado, es necesario
interiorizar la esencia de la narracién literaria que es objeto de estudio, a la par que el dominio de los
fundamentos teéricos y cientificos del lenguaje literario para realizar un analisis racional y pertinente

con el tema planteado.

El método analitico sintético se apoya en el método cualitativo de la revision documental que se utiliza
para recoger Y analizar la informacion existente como insumo para formular conclusiones y realizar
generalizaciones que en este caso derivan hacia la identificacion de los recursos estilisticos y las

funciones de literatura juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios.

1.9.2. Métodos y técnicas para establecer los recursos estilisticos presentes en la
obra Del amor y otros demonios, que permitan ser catalogados como literatura

juvenil, identificando el nexo causal y consecuente.

El método analitico — sintético apoyado por la técnica que también puede alcanzar el nivel de método
de investigacion, también facilitara esta fase de la investigacion para establecer los recursos estilisticos
presentes en la obra Del amor y otros demonios, en tanto permitan identificarlos, ser catalogados y
asociados con el género literario juvenil, estableciendo con propiedad el fendbmeno causa — efecto que

determine su categoria como probable centro de interés para el lector joven.
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1.9.3. Métodos y técnicas para analizar las funciones de la Literatura Juvenil
presentes en la obra Del amor y otros demonios, para proponer su inclusion en el

corpus de la Literatura Juvenil.

También en esta parte del estudio, se recurrira a los métodos analitico — sintético y la revision
documental, dado que son los apropiados para analizar las funciones de la Literatura Juvenil presentes
en la obra Del amor y otros demonios, que hagan posible, practico y funcional su inclusion en el

corpus de la Literatura Juvenil.

1.10. Instrumento que se aplicara

En el tema de investigacion se identifican dos variables de estudio:

La variable dependiente conformada por los elementos de la Literatura Juvenil en la que subyacen
categorias especificas que se determinan tedricamente como: el tono del estilo, vocabulario y elemento

literario.

La variable independiente que es la obra Del amor y otros demonios, en la que como fuente primaria
de investigacion, se espera identificar componentes de la narrativa literaria asociados al &mbito del

género de la literatura juvenil para recomendar su inclusion en el corpus especifico.

Para el disefio del instrumento de analisis, se recurrié a la teoria que en materia de analisis literario

propone:

“Dentro del corpus de la narracion, debemos observar el perfil de los personales, el tema o motivo de
la accion y el espacio en el que se narra la historia. Cada relato da fuerza a uno de estos aspectos y
asi, segun sea el acento a uno de estos elementos que le haya querido dar el autor, aunque la mayoria
de las obras del repertorio clasico tienen estos tres elementos estructurales bien equilibrados....El
narrador autobiogréafico, el narrador protagonista, el narrador testigo, el narrador omnisciente, el
ambiente, el tono, el tiempo, la disposicion, la narracién ad ovo, la narracion in media res, la

narracion in extrema res.” (Pefia Mufioz, 2010) p. 65-73

De los criterios seleccionados por el autor en la Teoria de la Literatura Infantil y Juvenil, se
seleccionan aquellos que mejor se adaptan a las condiciones de la obra estudiada en relacion con el
fendmeno causa efecto que evidencie impacto en la poblacién juvenil, asi: se consideran entre los

recursos literarios de
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Del amor y otros demonios, los elementos, el estilo de acuerdo al tono y las funciones, dentro de cada
uno de estos recursos literarios, se identifican dimensiones especificas que permiten realizar un

analisis didactico del estudio, dividiendo este apartado de la investigacion en tres instrumentos que

facilitan su comprension:

En consecuencia, se disefio el instrumento cuyo encabezado contiene la siguiente informacion:
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RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios
Elementos
Numero | Cita Simbolicos Nexo causal y
decita. | textual | | inggisticos e Expresivos | Psicologicos | C019UCtuales | - consecuente
L . y Sociales
imaginativos | Ambientales
RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios
Numero| Cita Estilo (de acuerdo al tono)
de cita. | textual | \Majestuoso | Humoristico | Familiar Sencillo Grave Poético
RECURSOS LITERARIOS EMPLEADOS EN LA OBRA Del amor y otros demonios
Numero | Cita Funciones de la Literatura Juvenil Nexo causal y
de cita. | textual consecuente

Estética Etica Emotiva Social Linguistica

1.11. Universo de estudio

Del amor y otros demonios, es una novela romantica, escrita por Gabriel Garcia Méarquez, cuya
primera edicion se publicé en mayo de 1994. Se han hecho ocho ediciones, la Gltima en febrero de
1995, con derechos exclusivos de publicacion para Argentina, Chile, Uruguay y Paraguay. No es una
obra muy conocida en el &mbito nacional a pesar de su excelente calidad literaria y la reconocida valia

de su autor.

Ficha Técnica del Libro:

TITULO: Del amor y otros demonios
AUTOR: Gabriel Garcia Marquez
ARNO: 1994

EDICION: Primera de Octava
EDITORIAL: Sudamericana

CIUDAD: Buenos Aires

PAIS: Argentina

PAGINAS: 91

IDIOMA: Castellano
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1.12. Presentacién de resultados

A continuacidn se explica como se van a presentar los resultados de acuerdo a los objetivos.

1.12.1. Presentacion de resultados de identificacién los recursos estilisticos y las

funciones de literatura juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios.

La presentacion de resultados de identificacion de los recursos estilisticos y las funciones de literatura
juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios, se realizara utilizando el instrumento disefiado

que incorpora las categorias basicas que facilite obtener la informacidon requerida.

1.12.2. Presentacion de resultados para establecer los recursos estilisticos presentes
en la obra Del amor y otros demonios, que permitan ser catalogados como literatura

juvenil, identificando el nexo causal y consecuente.

En esta fase de la investigacidn sera necesaria la interaccion de la formacion teorica de la carrera, para
demostrar en la practica, la propiedad del analisis realizado, de cuyo contenido surgiran resultados
coherentes con el tema de investigacion, logrando establecer de manera concreta que existen recursos
estilisticos en la narrativa literaria de la obra seleccionada, que pueden ser catalogados como aspectos
gue generen interés de lectores jOvenes, porgque tocan temas concretos o subyacentes que son de
utilidad practica para este tipo de publico en los ambitos cognitivo, afectivo, actitudinal o emocional,

desde una perspectiva formativa o motivadora.

1.12.3. Presentacion de resultados de la identificacibn de las funciones de la
Literatura Juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios, para proponer su

inclusién en el corpus de la Literatura Juvenil.

En la presentacion de los resultados de la identificacién de las funciones de la literatura juvenil
presentes en la obra Del amor y otros demonios, se recurrira a la exposicion argumentativa de la
sintesis de los aspectos precedentes, utilizando para ello, una vision integradora del andlisis literario
orientado hacia la demostracién y comprobacion de la validez del tema de investigacion. La propuesta
elaborada como ensayo literario, considerara aspectos del desarrollo psico social, afectivo, emocional

y formativo de los lectores jovenes, estableciendo con propiedad sus centros de interés en
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concordancia con los resultados del andlisis literario que justifique incorporar la obra en el corpus de

literatura juvenil.

1.13. Delimitacién del problema
CAMPO: Literatura

AREA: Literatura Juvenil

ASPECTO: Elementos de la Literatura Juvenil presentes en la obra Del amor y otros demonios, de

Gabriel Garcia Méarquez.
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