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RESUMEN EJECUTIVO

En el presente trabajo de investigacion cualitativa, se buscé descubrir la riqueza cultural
oral en la obra Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado del escritor ecuatoriano Francisco
Delgado Santos, se realiz6é un repaso de lo que es la tradicidn oral y su historia, considerada
como una cultura milenaria que desafia por ser trasmitida; la sabiduria estd siempre
presente, en su deseo de divertir, asombrar, asustar, zozobrar con la tension de su
narracion, y a la vez, identifica como se ha ido tejiendo a través de los tiempos y de

generacion en generacién hasta nuestros dias.

Encontraremos el resumen de la hoja de vida del autor de la obra, se puede visualizar la
sinopsis de algunos de sus libros, hasta adentrarnos en el analisis de la obra donde se
estudia el uso de los elementos de la tradicion oral, identificandolos mediante la observacion
de los fundamentos que utiliza el autor, se precisan las diversas actividades que logran
estimular el razonamiento verbal mediante la investigacion de los factores presentes en la

obra.

Palabras clave: Tradicion oral, ludica, inteligencia lingtiistica, razonamiento verbal.



ABSTRACT

In this study of qualitative research, we are looking to discover cultural richness of the book
"Little Tiny and The Hunter Hunted", of the Ecuadorian writer Francisco Delgado Santos. An
overview was held related to the oral tradition and history, considering as a ancient culture
that defies to be transmitted. The Wisdom is always present in his desire to amuse, amaze,
scare and capsize with the tension of his narration and simultaneously; identifying how it

been developing over time, through the generations up to the present day.

Looking into the life work of the author we can summarize some of his books by entering into
the analysis of his works, were we can study the elements of the Oral Tradition. ldentifying
the fundamentals utilized by the writer in the various activities that are achieved through
stimulated verbal reasoning, required by the author investigation of development through his

work.

Keywords: Oral Tradition, playful, linguistic intelligence, verbal reasoning.



INTRODUCCION

La tradicion oral, tiene diversas definiciones, pero, todas coinciden en sefialar que no existe
actividad humana en donde no se refugien elementos de la tradicion oral, reflejdndose de
esta manera experiencias del pasado, conocimientos, valores costumbres, mitos, su

patrimonio étnico y cultural, etc.

La obra del escritor ecuatoriano Francisco Delgado Santos, Pequefia Pequedita y el
Cazador Cazado, nos conduce guiados por el inventor de cuentos y creador de suefios a
internarnos en el bosque lleno de aventuras, llevandonos a un mundo desbordante de
imaginacion. Es el material preciso para ir generando en los nifios y nifias el gusto y placer
por la lectura. Esta obra, encierra hermosos recuerdos de la infancia que vale la pena revivir

unay otra vez.

En relacion al disefio de esta investigacion, tiene como objetivo general descubrir la riqueza
cultural de la tradicion oral en la obra Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado de Francisco
Delgado Santos, con los siguientes objetivos especificos:

e Analizar los elementos de la tradicion oral en la obra Pequefia Pequefiita y el
Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

e Estudiar los elementos ludicos para el ejercicio de la inteligencia lingliistica mediante
el analisis de los fundamentos que utiliza el autor en la obra Pequefia Pequefiita y el
Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

e Precisar las diversas actividades que logran estimular el razonamiento verbal
mediante la investigacion de los factores presentes en la obra Pequefia Pequeiita y

el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

La tematica de cada parte de este trabajo de investigacion es la siguiente:

El primer capitulo, enfoca el concepto de la de la tradicion oral, la definicion, a través de la
historia, en América Latina y en el Ecuador.

El segundo capitulo, trata de la vida y obras de Francisco Delgado, una entrevista personal
al autor, una sinopsis de algunas de sus libros, ademas de la belleza estética y literaria de la
obra en estudio.



El capitulo tercero, aborda el tema del folclore en el corro infantil, se estudia la tradicién oral
en la obra Pequefia Pequeiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos, donde se
descubre la riqueza cultural, los elementos de la tradicion oral, lo ladico para el ejercicio de

la inteligencia lingliistica y diversas actividades para el razonamiento verbal.

Finalmente, se presentan las conclusiones y recomendaciones acerca de la necesidad de
rescatar las obras de la Literatura Infantil y Juvenil de autores nacionales, sin descuidar en
recuperar la esencia, el verdadero sentido de nuestra identidad, aflorando toda nuestra

cultura que esté atesorada en la memoria de nuestros ancestros.
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1.1. La tradicion oral: definicion

Civallero en un articulo digital refiriéndose a la tradicion oral dice:

La tradicién oral es un fendbmeno rico y complejo, que se convirtio en el medio mas
utilizado a lo largo de los siglos para transmitir saberes y experiencias. Sus mdultiples
definiciones coinciden en sefialar que representa la suma del saber-codificado bajo la
forma oral- que una sociedad juzga esencial y que, por ende, retiene y produce a fin de
facilitar la memorizacion, y a través de ella la difusién a las generaciones presentes y
futuras. La informacion transmitida incluye conocimientos, usos y costumbres en temas
tan diversos como la historia, mitos, textos sagrados, técnicas, instituciones politicas,
armonias musicales, ejercicios linglisticos, cédigos éticos y morales... [...]
(http:/tradicionoral.blogspot.com/).

Es decir, la tradiciébn oral es el instrumento décil y equilibrado para transmitir los
conocimientos tendiéndonos puentes en el tiempo con las raices culturales, valores,
costumbres de una region, de esta manera nos abre sus cofres para que nos deleitemos,
admiremos, valoremos y aprovechemos de su riqueza, potenciemos este patrimonio étnico y
cultural incrementando de esta manera nuestro acervo cultural, pues, mientras mas

investigamos, mas desnudos de conocimientos parece ser que nos encontramos.

Los saberes generacionales acumulados oscilan en el la sociedad dirigiendo su historia,
marcando pautas con sus mitos y armonias que la musica pesca entre los pueblos dormidos

sobre un colchén de historias.

Alicia Pereira en la pagina electrénica (http://aal.idoneos.com, 2011) al hablar de la tradicion

oral nos cuenta:

En el universo infantil, tal como reconoce Margaret Meek (1982), la tradicion oral es
adquirida integralmente y recreada una y otra vez en cada generacion, a través de la
narrativa, la que permanece como habito cognitivo y afectivo en el adulto, y se aprende
en solidaridad con quienes afinan la escucha y dedican un tiempo para contar. En el
recuerdo, el pasado sigue vivo, proporcionando otra memoria al traer al presente lo que
se ha escuchado decir, ya que contar es una accion mas veloz, inmediata y vigorosa que

escribir. Asi se mixtura este mundo conocido a través de culturas orales, escritas y
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audiovisuales, entendido como verdadero, natural y naturalizado, y esos otros, de la
inventiva y la imaginaciéon como mundos posibles [...]

Es una verdad incuestionable que mediante el uso de la propia lengua, los pueblos han
transmitido en forma oral a través del tiempo toda su historia, cultura y tradiciones
estrechando de ésta manera los vinculos de hermandad vy fortaleciendo estructuras
comunitarias y sociales. La historia de la humanidad se ha cimentado en la tradicién oral
gue posteriormente pasd a formar parte de la historia escrita perennizando un inmenso
conjunto de voces invisibles y silenciosas del pasado, en todas las sociedades,
buscando refugio en los dominios de la tradicion oral que se fundamenta de las
experiencias del pueblo, de lo que piensa, cree dice o hace y usa las lianas

generacionales para nutrirse.

1.2. Latradicion oral através de la historia

Antes de la practica de la escritura, la tradicion oral, los mitos, los ritos, las costumbres, etc.,

eran los Unicos medios para la transmisién de informacion de una generacion a otra.

Buscando meticulosamente en la edad antigua se encontré esta metafora que nos sirve para
conocer las primeras vivencias del relato oral. Las confesiones de Agustin de Hipona que se
escribieran en los primeros siglos del cristianismo, la mas penetrante introspeccion sobre el
nifio que fue y lo que su propia experiencia podia extenderse a todo nifio, por ejemplo, en la
siguiente confesion segun Castelo: (2011,p4g. 11) “No es que fuera desobediente por elegir
cosas mejores, sino por amor al juego, en cuya competencia amaba las mayores victorias, y
porqgue se halagaban mis oidos con los relatos de ficcion, que me apasionaban
ardientemente”. En ese tiempo no se leian los libros en forma silenciosa sino en voz alta,
seguramente Agustin disfrutaba las narraciones orales donde le presentaban un mundo de

sucesos imaginarios o ficticios derivados de la realidad.

Esta experiencia hemos vivido todos los nifios y niflas con la suerte de tener un padre
comunicativo, que a la hora de la cena soltaba el raudal de su voz para contar historias
misteriosas e interesantes, su murmullo penetraba la fuente de nuestros miedos, y en lugar
de huir, nos prendia mas al hilo de su voz modulada, en sus ojos verdes estaba su
complacencia al ver los nuestros, tan abiertos, fijos, mudos. Habia momentos entre una
historia y otra que mirdbamos con miedo por los cristales del comedor hacia el patio que
habia que cruzar para llegar al dormitorio, era la clasica casa antigua de paredes anchas de
tierra apisonada, sus escaleras de madera, y el bafio afuera. Cerca de terminar con las

historias que nosotros mismos pediamos que nos cuente, yo cerraba los ojos fingiendo
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dormir, con la ilusién que mi padre me lleve en brazos a mi cuarto y evitar mirar la oscuridad
de la noche con todos sus fantasmas que me alcanzaban por la espalda.

Giovanni Boccaccio 1313-1375: inaugura el cuento moderno con su célebre obra “El
Decamerén”. La obra mas importante, que empezo6 en 1249 y 1353. Esta coleccion de cien
relatos ingeniosos, alegres, se desarrolla en un marco concreto: un grupo de amigos
educados, afortunados y discretos, siete mujeres y tres hombres, para escapar a un brote de
peste, se refugian en una villa de las afueras de Florencia. Alli se entretienen unos a otros
durante un periodo de diez dias (de ahi el titulo) con una serie de relatos contados por cada
uno de ellos por turno. El relato de cada dia termina con una cancion para bailar entonada
por uno de los narradores; estas canciones representan algunas de las muestras mas
exquisitas de la poesia lirica de Boccaccio. Al terminar el cuento niamero cien, los amigos
vuelven a sus casas de la ciudad. (http://www.elresumen.com, 2014).

En principio se contaba con el ingenio de reconocidos recolectores de la tradicion oral de los
pueblos, quienes daban su retoque a los relatos para prender el fuego de la curiosidad y
engancharnos en su contenido. Los cuentos de “El Decameron” es uno de los primeros
libros leidos en inicios de la juventud, su contenido nos permite pasar el umbral con una
sutilidad furtiva hacia una obra tremendamente humana y adentrdndonos en una lectura
segun nuestros mayores “prohibida”. Pues, esta obra rasga la tradicién, dejando atras lo
mistico para adentrarse en el humanismo; sus destellos comicos, tragicos, nos muestra la
vida con sus alegrias, frustraciones y penas, sus costumbres son murmullos de la comedia
humana de la época solamente comparada con la Divina Comedia de Dante; EI Decamerén
fluye dentro de un lenguaje sencillo y elegante, la obscenidad, el cinismo corren de la mano
con pensamientos elevados. Entre este remanso de veinte pupilas embriagadas se da a
conocer la vida adulta, el momento final de la vida a la que llamamos muerte y la sexualidad,

temas bastante cuestionados en la época que fueron escritos.

Interesantes, por otra parte, son las informaciones que atafien en relacion a la recopilacion
del cuento Las mil y una noches (Dorado Vedia, 2014). Este libro es una recopilacién
medieval en lengua arabe de cuentos tradicionales de Oriente medio, que utiliza la técnica
del relato enmarcado. Compuesto por tres grupos de relatos, describe de forma fantastica:
India, Persia, Siria, China y Egipto. Se cree que muchas de las historias fueron recogidas

originariamente de la tradicion de Persia, Irak, Afganistan, Tayikistan y Uzbekistan [...]

Los cuentos de Las mil y una noches, se inicia con una traicion de la esposa preferida del

sultdn Schahzaman, quién al visitar a su hermano mayor el sultdn Schahria, despierta en él,



el huracan de los celos tras contarle su tragedia, instaurando asi un régimen de terror, pues,
se casaria todos los dias y al amanecer mataria a su mujer para que no le traicione. La hija
del visir, Schehrazada, pide casarse con el Sultdn con el propdsito de parar las muertes y
asi cada mafiana iniciaba una historia que terminaria al siguiente dia. Todas las historias

terminaban en el perdon, el Sultan comprendio la intencién de su esposa y la perdond.

Las Mil y una noches nos hace volar en caballos magicos, quitamos alfileres de la cabeza de
una paloma posada en la ventana del principe para que tome la apariencia verdadera, la de
la mujer amada con quien iba a casarse, vemos salir al genio de la lampara de Aladino al
menor frote, conocemos manzanas curativas, alfombras voladoras, genios malos, encanta-
mientos, reyes, principes demostrando su obediencia y valentia para ser dignos de suceder
en el trono, vemos morir a los cuarenta ladrones en las tinajas con aceite caliente al tiempo
gue decimos “abrete sésamo” para entrar a la cueva llena de tesoros, viajamos por los siete
mares en las diferentes aventuras de Simbad el Marino, todas son historias magicas que

hilan nuestra imaginacion.

El poder de la palabra, sitio cultural de la web (http://www.epdlp.com/index.php, 2014) nos
comenta que:

Geoffrey Chaucer1340-1400: poeta inglés, uno de los mas sobresalientes de su pais,
cuya obra maestra, Los cuentos de Canterbury es una coleccidon de historias cuyo
trasfondo lo constituye una peregrinacion a la catedral de Canterbury, donde se
encuentra la tumba de santo Tomas Becket. El poeta se une a un grupo de peregrinos,
vividamente descritos en el prélogo general, que se alojan en la Tabard Inn (Southwark)
para viajar después a Canterbury. Entre ellos hay todo tipo de personajes de muy distinta
extraccion social, desde un caballero hasta un humilde labrador, y componen un
microcosmos de la sociedad inglesa del siglo XIV. El anfitrion propone que, para matar el
tiempo, los peregrinos cuenten historias, de modo que cada uno de los aproximadamen-
te 30 personajes (no se llega a conocer con exactitud el nUmero) contara cuatro cuentos.
Esta estructura posibilitd al autor el utilizar distintos géneros literarios: vidas de santos,
cuentos alegoricos y romances corteses, 0 mezclas de ellos. El proyecto no llegé a su
fin, pues, Chaucer solo pudo escribir 22 cuentos en verso y dos en prosa, mas 0 menos
la cuarta parte de lo que habia planeado, y eso contando con que algunos de ellos, al

parecer, ya los habia escrito. [...]

La palabra tiene un poder ilimitable, en su ritmica cadencia recorre siglos dejando huellas en



su paso, sin hastio, es la Unica que cincela el hielo de los pechos yertos, se desliza en los
suspiros, se extiende en la llovizna, al final entrega una aurora empapada de rocio. Todas
las palabras bailan con la tersura del silencio tras el remanso de unas largas pestafas.
Entonces la palabra renace, robustece y busca su camino, se prende en otros labios, en otra

generacion.

Giovanni Francesco Straparola (1480-557): autor de la obra titulada “La piacevoli notte”
conocida como Noches de placer. Profundas escenas de amor Yy ternura que despiertan en
los jévenes muchas emociones. A partir del siglo XVII comenzé un movimiento que
resultaria decisivo en el desarrollo de la literatura infantil: nacieron los recopiladores de

cuentos que llevaron las historias de la tradicion oral al papel.

El napolitano Giambattista Basile (1575-1632), quien en 1634 publicé “El cuento de los
cuentos”, conocido posteriormente como el "Pentamerone” o "Pentamerén”. En este relato,
diez vecinas cuentan durante cinco dias, diez cuentos cada una. En el "Pentamerdn” se
encuentran ya algunos cuentos, como El Gato con Botas, Cenicienta, La Bella Durmiente o
Piel de Asno, que mas tarde inspirarian a Perrault. Otras de sus historias aparecen en
compilaciones posteriores de Jacob y Wilhelm Grimm y de Hans Christian Andersen.

Con la existencia de las grafias, se hace necesario pasar los saberes al papel, para
precautelar su existencia, porque el tiempo con su vaporoso paso va cambiando, amino-
rando, adicionando detalles, lo que no hace dafio, es de alli que surgen las diferentes
versiones. Los autores buscan en los clasicos la silueta de los cuentos que inspiraran a la
mano buscadora en las distancias e impregnara en blanco papel, nuevas velas hinchadas

por el aire renovador que pule nuestra niflez guardada.

Maria Angeles Almacellas Bernadé refiriéndose a Charles Perrault en el sitio electronico
(http://'www.hottopos.com/videtur26/angeles.htm) manifiesta:

Charles Perrault, recoge en sus famosas historias, cuentos de la tradicion oral o escrita,
(folklore popular francés, leyendas medievales, caballerescas o cortesanas, textos del
Renacimiento italiano...) las retoca de acuerdo a su delicado gusto, publicAndolos con el
nombre de su hijo, Pierre Darmancour. Es un libro de ocho narraciones, que se han
convertido en verdaderos mitos de la literatura infantil: Barba azul, La Cenicienta, La
bella durmiente del bosque, Caperucita roja, El gato con botas, Las Hadas, Riquete el del

copete, y Pulgarcito.
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Los cuentos adaptados por Perrault no pertenecian a la literatura infantil, sino a la
literatura oral destinada a ser narrada en las largas veladas de invierno, al amor de la
lumbre integré los elementos populares del cuento a una trama romantica, los acomodo
a la sociedad de su tiempo, y les afiadié algunos rasgos de humor, como, por ejemplo,
gue la malvada ogra de La Bella Durmiente del Bosque quiere comerse a la pequefia
Aurora “en salsa Robert”. Pero, para que sus narraciones no perdieran el estilo propio de
la transmisién oral ni un cierto aire de inocencia e ingenuidad, utilizé diversos recursos
estilisticos, como arcaismos, el didlogo, el presente histérico, las repeticiones (“jQué
orejas tan grandes tienes!”; “Hermana mia, ¢no ves nada?” Con todo ello transformo el

cuento popular e inauguro el género de cuentos destinados a los nifios [...]

Perrault adapté los cuentos populares franceses, leyendas medievales caballerescas y
cortesanas, y otros escritos del Renacimiento italiano, se puede decir que son los mas
conocidos por los nifios en las primeras edades, adn a los adultos nos arrastra a releer una
vez mas, si lo encontramos a nuestro alcance la mano se embruja, se arrastra lo toma y nos
adentra en el texto para pasear por el bosque, o ponernos las botas de siete leguas, o
encontramos a nuestro principe azul; pero no solamente Perrault los adapta poniendo su
ingenio, diariamente los nifios piden les repita la historia, entonces, la variamos, la palabra
crea ficciones, para eso existe y esta abierta al viento de la imaginacién que despierta la
alegria pueril; después, cuando conocen los signos, leen y saltan de la burbuja, su ductil

arquitectura mental dara forma a sus futuras fantasias.

Los hermanos Grimm

Cabe indicar que los cuentos de Jacob y Wilhelm Grimm, no fueron los primeros en
publicarse en Europa, pero fueron ellos quienes dieron un gran impulso a la recopilacién oral

en Alemania.

Comenzaron a recolectar canciones y cuentos populares, la primera edicion de "Cuentos de
nifios y del hogar" (1812) no fue escrita para ser leida por nifios, sino para leérsela. La
nifiera de esta familia era también una gran contadora de cuentos. Entre otros les
proporciond cuentos como "La bella durmiente del bosque" o "Caperucita Roja". EI mayor
peso de la coleccién lo constituyen los cuentos para nifios, los cuentos fantasticos que se

mueven entre lo magico y lo maravilloso.
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Nunca se propusieron escribir para nifios, muchos cuentos infantiles no existirian hoy sin los
hermanos Grimm: Caperucita Roja’, ‘La cenicienta’, 'Blanca nieves', 'Hansel y Gretel'.... No
los inventaron, pero los rescataron de la tradicion oral y los pusieron sobre un papel para el

deleite de muchos.

Hemos visto que la tradicion oral ha sido y serd una fuente para transmitir el folclor, la
idiosincrasia de los pueblos. Los hermanos Grimm impulsaron la recoleccion de los cuentos
para ser contada a los nifios, ellos no son los hacedores de estas ficciones, pero gracias a
ellos el tiempo siguiendo la linea exacta ha permitido seguir el ejemplo, rescatar la tradicion
oral de los diferentes pueblos del mundo, y seguir contando historias viejas o modernas en
las noches de luna morena, al son de la cadencia de las emociones la voz vierte un rio de
sutilezas, suspenso; entonces comprendemos la importancia de la palabra oral, ella

acompafia en silencio durante nuestro transitivo paso por la vida.

Hans Christian Andersen

En la revista digital IMAN de la Asociacion Aragonesa de Escritores (revistaiman.es, 2012),

en el articulo “De los cuentos de tradicion oral a la literatura escrita” nos comentan que:

H. C. Andersen se inspir6 igualmente en leyendas y cuentos de tradicién oral, pero dio
un giro a los argumentos didacticos introduciendo muchos elementos literarios liricos y
sentimentales: “Las zapatillas rojas”, “El patito feo”, “El soldadito de plomo”, “La sirenita”,
“El traje nuevo del emperador”, “La vendedora de fosforos”... La soledad, la marginacién,
la muerte, el sacrificio y la renuncia aparecen en sus narraciones y son, seguramente,
reflejo de su propia vida que no estuvo precisamente marcada por la alegria, la felicidad

o el éxito [...]

Andersen recreo estéticamente los cuentos populares escuchados en su infancia, en las
camaras de tejer, las cosechas de campifia y los barrios pobres. No solo se limité a
transcribir los cuentos de la tradicién oral sino que les dio un tratamiento literario para

atrapar la atencion de los lectores.

Cabe destacar que el aporte de Hans Christian Andersen fue distinto porque a diferencia
de los cuentos folcléricos recopilados por Charles Perrault y los hermanos Grimm, sus
cuentos no solo proceden de la tradicion oral sino de su propia imaginacién, de aqui que

estos cuentos tengan siempre un rico substrato autobiografico que los hace Unicos [...]

12



Hans Christian Andersen sacude a los relatos de la tradicion oral de su letargo y los
sumerge en el agudo grito de sus vivencias de la nifiez en el trabajo diario donde
amasan el pan oxidado por la pobreza, estériles de alegrias; transforma las palabras en
la vibracién exacta, dandolos un giro de arrullo, Utiles para la ensefianza de valores tan
destefiidos en la actualidad haciéndolos aptos para el estudio, analisis y la praxis diaria.
El aporte de Andersen, a mas de enriquecer los relatos populares con sus conocimientos
literarios crece al momento de tejerlos en su propio telar con sus experiencias e
imaginacion en donde deposita gran parte de su vida y su habitat. Toda obra es una
fuente de inspiracidn para crear, mas, no todo ser es capaz de engarzar las historias con
los ojos de los demas, solamente aquellas que han logrado hacerlo perduran y siguen

deambulando en nuestra memoria.

1.3. Latradicion oral en Latinoamérica

La tradicion oral latinoamericana, desde su pasado milenario, tuvo innumerables lIriartes,
Esopos y Samaniegos que, aun sin saber leer ni escribir, transmitieron las fabulas de
generacion en generacion y de boca en boca, hasta cuando aparecieron los compiladores
de la colonia y la republica, quienes, gracias al buen manejo de la pluma y el tintero,
perpetuaron la memoria colectiva en las paginas de los libros impresos, pasando asi de la
oralidad a la escritura y salvando una rica tradicion popular que, de otro modo, pudo haber

sucumbido en el tiempo y el olvido. (http://books.google.com.ec/books?, 2012).

No quedaria ni un residuo de nuestra cultura si la levadura de las palabras no hubiera sido
transmitida de generacién en generacion. Antes de la Colonia, los pueblos de Latinoamérica,
edificaron su cultura, dormian sobre sus palabras elasticas que rondaba todo oido. Siempre,
en todo lugar, habra alguien interesado en la cultura y su supervivencia, gracias a los reco-
piladores que cruzaron el andamio de la paciencia, los saberes y costumbres traspasaron

los muros de la oscuridad a la prosperidad.

No se sabe con certeza cuando surgieron estas fabulas cuyos protagonistas estan dotados
de voz humana, mas es probable que fueron introducidos en América durante la conquista
(siglo XVI), no tanto por las huestes de Hernan Cortés y Francisco Pizarro, sino, mas bien,
por los esclavos africanos llevados como mercancia humana, pues los estudiosos del folklor
detectaron que las fabulas de origen africano, aunque en versiones diferentes, se contaban
en las minas y las plantaciones donde existieron esclavos negros; los cuales, a pesar de

haber echado por la borda a los dioses de la fecundidad para evitar la multiplicacion de
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esclavos en tierras americanas, decidieron conservar las fabulas de la tradicion oral y
difundirlas entre los indigenas que compartian la misma suerte del despojo y la colonizacion.
Con el transcurso del tiempo, estas fabulas se impregnaron del folklore y los vocablos

tipicos de las culturas precolombinas [...]

El folklore es tan rico en colorido, que Gabriela Mistral estaba convencida de que la poesia
infantil valida, o la Unica valida, era la popular y propiamente el folklore que cada pueblo
tiene a mano, pues en él encontramos todo lo que necesita, como alimento, el espiritu del
nifio [...] (http://books.google.com.ec/books?, 2012).

Los grandes poetas de Latinoamérica reconocen que el folklore de cada pueblo es un rio de
miles de huellas en el tiempo caminando hacia la ensefianza de los seres que valoran su
cultura. En nuestros pueblos no podia estar ausente la transmision oral, aunque la mayoria
hayan sido analfabetos, la palabra es lo primero que se aprende, las voces con diferentes
celajes, con agilidad saltaron las épocas, las generaciones, hasta que el fuego de las letras
pudo impregnar la miel de sus fabulas, leyendas pintadas con la pluma de los recolectores,
quienes se dieron la tarea de empapar las hojas con el néctar sonoro de las voces
milenarias llenas de historia.

Sabemos que con la llegada de los conquistadores, quienes no eran eruditos, trajeron de
Africa esclavos negros, quienes segun los estudiosos portaban consigo un mundo rico en
fabulas que por largo tiempo susurré en los campos junto a los indigenas también

sometidos, mezclando sus culturas mientras mataban el hastio endulzando el oido.

Desde tiempos muy remotos, los hombres han usado el velo de la ficcion o de la simbologia
para defender las virtudes y criticar los defectos; y, ante todo, para cuestionar a los poderes
de dominacion, pues la fabula, al igual que la trova en la antigua Grecia o0 Roma, es una
suerte de venganza del esclavo dotado de ingenio y talento. Por ejemplo, el zorro y el
conejo, que representan la astucia y la picardia, son dos de los personajes en torno a los
cuales giran la mayor cantidad de fabulas latinoamericanas. En Perl y Bolivia se los conoce
con el nombre genérico de Cumpa Conejo y Atdj Antofio. En Colombia y Ecuador como Tio
Conejo y Tia Zorra y en Argentina como Don Juan el Zorro y el Conejo [...]

(http://www.ciudadseva.com).

En la actualidad, las fabulas de la tradicion oral, que representan la lucha del débil contra el

fuerte o la simple realizacién de una travesura, no solo pasan a enriquecer el acervo cultural
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de un continente tan complejo como el latinoamericano, sino que son joyas literarias dignas
de ser incluidas en antologias de literatura infantil, por cuanto la fabula es una de las formas
primeras y predilectas de los nifios, y los fabulistas los magos de la palabra oral y escrita.

(http://books.google.com.ec/books?, 2012).

La palabra oral de la colonia se sembré en tierra alimentada por el sufrimiento y las lagrimas
de los colonizados, los territorios hermanos estaban siendo consumidos por la misma
polilla, de alli que en toda la franja interandina existan las mismas historias con diferentes
tonos, lo cual identificamos en las fabulas cargadas de picardia y ensefianza. La mezcla
produjo un folclore rico en vocabulario, su poesia es abrazadora, su fuego aln crepita en las

recopilaciones realizadas y en las nuevas creaciones de nuestra gente.

En la literatura latinoamericana surgen escritores importantes, gracias a la llegada de las
editoras, se dieron a conocer sus narraciones con sus propias corrientes, o con tendencias
extranjeras mas aun, con el avance de la tecnologia se dio el “boom” latinoamericano
dandose a conocer en las diferentes latitudes, siendo reconocidos nuestros escritores que
desde su liquida vision transparentaban el alma y la cultura de nuestros pueblos en un
lenguaje envolvente, mezcla de realidad y fantasia, a veces, jugando a decir la realidad de
forma magica. Ahora el realismo magico es utilizado por muchos escritores del mundo,
adeudandole asi, su sitio dentro de la literatura. Latinoamérica no solamente escribid

literatura sino que la exporto.

1.4. Tradicion oral en el Ecuador. Leyendas y cuentos tradicionales

Ecuador es un pais plurinacional, pluriétnico y plurilinglie que se fortalece por las seme-
janzas de su pueblo, por las diferentes nacionalidades indigenas, cada una con su propia
lengua y cultura. La tradicion oral realza la expresion auténtica del pueblo, dando a conocer
las costumbres, leyendas, tradiciones, la masica, corros, nanas, poesia, etc.

Juan Ledn Mera, ambatefio, investigador del folklor ecuatoriano, publicé la primera colec-
cion de sus versos en 1892, en la obra Los Cantores del pueblo ecuatoriano. Los temas que
agrupo en sus versos eran de orden religioso, relacionados con el amor, la moral y la revo-
lucion. Por ejemplo en su hovela Cumanda, hay que distinguir dos elementos bésicos: la fic-
cion narrativa como novela sentimental y romantica por un lado y el referente histdrico real
del problema indigena, producto de Ila observacibn de la vida primitiva.

(http://repositorio.flacsoandes.edu.ec, 2014,pags.59-60).
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La obra Cumanda de Juan Le6n Mera es una obra roméntica convertida en un clasico
ecuatoriano por ser la primera en su especie. Su autor al tiempo de escribir esta novela fue
conocido como poeta, pintor politico durante la época del gobierno de Garcia Moreno. En la
obra el autor escucha el grito pasmado de los indigenas lanzado desde sus destefiidos
labios resecos, interpreta y rechaza el poder estatal que esta en contra del poder divino. Su
inspiracion es nutrida con el romanticismo francés, pero en la novela busca la identidad
nacional, que aunque expuesta con distorsion, presenta costumbres locales, raices abori-

genes que serviran de punto de partida para otras novelas.

A partir de la presencia en nuestro pais del investigador brasilefio, profesor Paulo de Carva-
Iho Neto, se inicia la sistematizacion de los estudios folcléricos. Cabe indicar, que los verda-
deros precursores en éste campo fueron: Alfredo Costales Samaniego, Piedad Pefiaherrera
de Costales, Justino Cornejo, Dario Guevara, Anibal Buitron, Gonzalo Rubio, Vicente Mena,
entre otros. Cuando los esposos Pefiaherrera se apartan de esta actividad; y Dario Guevara
y Vicente Mena fallecen, luego de realizar un trabajo inestimable, los estudios en este
campo se detienen.

En los dltimos tiempos se han ocupado del estudio de nuestras costumbres y tradiciones,
Marco Vinicio Rueda, José Pereira, Fausto Jara, Ruth Moya, Laura Hidalgo, Abdén Ubidia,
Susana Gonzélez, Franklin Barriga, Francisco Delgado Santos, entre otros. (Delgado, 1987,
pags.58-59).

Estudiar nuestras costumbres y tradiciones conlleva un trabajo arduo por lo diverso, satisfac-
torio por el sin fin de material ricamente conservado; mucho de ello adn dormita en los ros-
tros de los estudiosos de nuestras raices y en otros avejentados de ojos chispeantes que
luego de la puesta del sol cierran sus puertas para lentamente encender dentro de nosotros

sus lamparas.

En la costa, se encuentran los montubios, y los amorfinos pertenecen a esta etnia social
cente-aria que los han practicados ancestralmente y que expresan la cosmovision del mun-
do montubio, donde el humor es parte esencial de esta tipica forma de expresion de los pue-
blos. Los investigadores mas relevantes son: Rodrigo Chavez, Guido Garay, Wilman Ordo-
fiez y Sergio Ledn, ellos han sido los mayores exponentes del rescate de esta cultura. Pode-
mos entonces descubrir la belleza de los amorfinos, inspirada en la inmensidad de nuestra

tradiciéon oral:

16



El anillo que me diste
fue de oro y se rompi¢;
el amor que me tuviste
durd poco y se acabo.

La mujer bella y malgenio
es parecida al limén,
la cascara es la bonita
pero agrio, agrio el corazon.

Una mujer honesta
sabra buscar a un buen marido
porgue cuando el amor es verdadero
se entrega hasta el apellido

El amor del hombre pobre
es como el pollito enano,
gue en brincar y no alcanzar
se la pasa todo el afio.

Ya te conozco, cholito,
gue te das de enamorao,
andando de puerta en puerta
como lagarto cebao.

(http://culturaenlacostaecuatoriana.blogspot.com, 2013).

Los amorfinos son el alma misma de nuestro pueblo, sus composiciones en estrofas aptas
para cantarlas o recitarlas en contrapunto, guarda el sabor de la costa, sus palabras
apocopadas y cierta picardia que tan solo al leer deja lugar para adentrar nuestra

imaginacion y ver la intencién en los ojos de la mujer cuando lo dice.

Francisco Delgado en su obra, Ecuador y su Literatura Infantil, refiere: Innumerables son los
personajes de nuestra literatura oral. Asi tenemos por ejemplo, dentro del folklore afro-
ecuatoriano, a la Tunda, fantastico ser que vive en los riachuelos y se alimenta de mariscos
crudos; tiene un pie humano y otro en forma de molinillo, y se roba a las mozas en edad
nabil [...] (Delgado, 1987, pags.58-59). Por otro lado, las décimas afroecuatorianas, por
ejemplo, relacionan lo ancestral con lo cotidiano de nuestro pais, considera el aspecto

politico y religioso, espiritus y animales.

Vives feliz, orgullosa
de tu estirpe y de tu historia,
llenas paginas de gloria
de una riqueza preciosa.
Tus cualidades grandiosas
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en el norte nadie empafa

y se cantan tus hazafias

en mil versos con pasion
que llegan al corazon

con sabor a miel de cafia.

(https://afros.wordpress.com/, 2014)

Vicente Espinel (espafiol) creador de la décima, de alli que se la conoce también como
espinela, por su apellido; poetas cultos como Lope, Calderén, Cervantes, Quevedo,
Gongora, fueron los primeros en usar esta nueva rima cuya estructura fija es: abbaaccddc,
con diez versos octosilabos. Es curioso que la décima haya hecho su nido en la literatura
popular oral, donde florece con intensidad convirtiéndose en su pilar fundamental sostenida
por sus diversas manifestaciones, recoge argumentos y con ellos da a conocer al mundo la

vida humana individual y colectiva, sagrada o profana y politica.

Dentro de la cultura quichua y gracias a las investigaciones de Fausto Jara y Rut Moya, se
conoce un personaje mitico mas cautivante. La Chificha, tiene en la parte posterior del rostro
una segunda faz escalofriante: ojos desorbitados y una enorme y amenazante boca
dentada. Frecuentemente se la representa con cuatro pies, dos hacia adelante y dos hacia
atras, y adopta uno de los sexos de acuerdo con la persona que se vincula en el curso de la
accion. Su esposo Supai, tiene similares caracteristicas fisicas, viste extrafios ropajes y
engafia las personas para apoderarse de sus pertenencias. A través de la misma fuente se
conoce a la Chacualunca, espiritu que duerme al pie del fogén y devora a las jovenes
ociosas Yy desobedientes; a los Chusalungus, hijos del monte de Ibarra, que adopta la forma
de jovenes con un miembro viril enorme, y a base de su fuerza descomunal seduce a las

doncellas que encuentra matandolas luego. (Delgado, 1987, pag.60).

Franklin Barriga Lépez, nos habla del Cuichi Supay o diablo arco iris, que fecunda a las
mujeres y tiene poderes magicos; no hay que sefalarlo con el dedo porque éste se pudre.
Se refiere también al ATACAPI o demonio en forma de gamo, al HUARA SUPAY o demonio
en forma de mono, al RUNA LLAMA, mitad hombre y mitad llamingo, a los GAGONES o
perros pequefios que aparecen durante la noche en casa de las personas que viven en
adulterio, al CHULLACHAQUI, que tiene un pie de hombre y otro de venado; al HUAIRA
SUPAY o viento malo; a MARIA ANGULA, que desde ultra tumba reclama sus tripas y su

pusun.
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La idea de que estos seres existiesen nos hace mirar la vista atras, trae a la memoria
tétricas imagenes de cuentos alguna vez escuchados, donde la dimension de nuestros
pensamientos y miedos cambia nuestra mediatica realidad, cada ser mitico nos hace palpar
sus fugitivas imagenes, laten en nuestras sienes e infunde temor.

Paulo de Carvalho Neto, investigador brasilefio que realizé en nuestro pais, investigaciones
y estudios folkléricos en sus obras al ARCO, que es una nube blanca, muy tenue y delicada
gue ocasionalmente parece acariciar la cara del viajero, y cambia del lugar constantemente,
posandose a ratos en la cabeza, las patas o las ancas del caballo el cual se encabrita y
relincha. Pone al jinete en peligro de desbarrancarse y morir, y ante ello sélo existe una
forma de hacerlo correr: pronunciar las palabras “para la cera del Santisimo”... ; se refiere
también al Duende, hombrecillo que lleva un inmenso sombrero alén y se deja ver en las
noches, en los caminos solitarios y en las casas abandonadas; el Sacha Runa, animal de la
selva, de dos caras, que camina en toda direccion vive en cuevas y grita: “yu-yu” para
causar susto, pero no puede hablar, y mata a su victima abrazandola y torciéndole el
pescuezo. La Voladora, mujer que vuela a partir de las doce de la noche para practicar
males; como conjuro, coloca el sombrero boca arriba, con dos agujas de acero en cruz,
frente a esta resistencia, la bruja ofrece mucho dinero, el cual si es aceptado se convierte en

estiércol de gallina en poco tiempo. (Delgado, 1987, pags. 60-61).

Estos cuentos llevan una gran carga intencional, contaban nuestros mayores que daban a
conocer estas historias para que los hombres regresen temprano a casa y no se queden en
la cantina y a las mujeres para que no busquen lugares apartados y cuiden sus pasos.
También esté el “guagua faco”, que luego que lo cargaban enroscaba con su cola al viajero

mientras decia: papa, papa yo ca dientes tengo....

Los cuentos tradicionales, son variados, como por ejemplo El céndor y la pastora, narra el
rapto de una zagala por parte de un céndor que se la lleva a vivir en lo alto de un cerro. Mas
el perrito que solia acompafiar a la pastora conduce a los padres de ésta hacia la cumbre
donde se encuentra la joven, permitiendo que la rescaten tan s6lo momentdneamente,
puesto que una y otra vez el condor torna a raptarla, hasta que los padres de la joven
advierten que a su hija le han salido alas, desistiendo entonces de su empefo definitiva-
mente. Existen muchos cuentos donde los animales tienen un papel protagonico dentro de
la vida humana, en el caso del condor y la pastora, el cuento tiene mucho de mito por la

transformacion de la pastora en condor hembra.
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Es también fascinante cierto tipo de tradicion oral, la del Entierro, recogida por Carvalho
Neto: Cuando se ve quemar en noche de luna un entierro, sefialan cuidadosamente el sitio,
y proceden a conchabar compafieros para la faena.

Por regla general, se buscan personas valientes y no agalludas (tacafios y apegados al
dinero) a fin de que el trabajo tenga éxito. Estas personas se relnen provistas de aguar-
diente, cigarrillos, un llamingo, un perro, y con todo lo necesario, se inicia la excavacion en
el lugar sefialado. Mientras cavan su vocabulario es soez y grosero a propdsito, a fin de
ahuyentar al propietario del entierro.

A un lado colocan al llamingo, introduciendo en las perforaciones de las orejas, cigarros
encendidos para entretener al diablo. A medida que avanza la profundidad de la excavacion,
liban, soplan agua ardiente al ruedo del hueco, donde se cree estéa la plata, para espantar a
las mariposas negras. Lo realizan a la media noche, evitando la presencia de las mujeres
gue entorpecerian la basqueda. Si se trata de un baul antiguo, procuran abrirlo e inmedia-
tamente arrojan baldes de agua fria para contrarrestar los efectos del antimonio.

Lo dejan abierto el resto de la noche, de suerte que circule el aire libremente. Se cuenta que
muchas personas, ansiosas han muerto, pegadas por el antimonio, precisamente por no
haber echado agua después de abierto el cofre contenedor del tesoro. (Delgado, 1987,
pags. 62-63).

La tradicién oral, en este tema de los entierros también es rico en argumentos, nos ha hecho
vibrar de emocion, parece ser que esto si existia porque mi padre nos contaba como se
habian hecho algunas fortunas, y echa por tierra el hecho de que una mujer no podia estar
en su excavacion, en una ocasion, dicen fue una mujer sola quien extrajo un tesoro; luego
de ver la llama azul, ella sefal6 el lugar y cuando ya estuvo segura que nadie la interrum-
pirialo sacdy lo puso en la cama y mostro al marido cuando éste llegd a casa. Cuando hay
ambicion o mala fe, cuentan que el tesoro al momento de encontrarlo, no se dejaba sacar,
se escapaba subterraneamente haciendo un espeluznante ruido y a veces arrastrando

consigo al culpable.
La tradicién oral conduce a las leyendas, tratan sobre acontecimientos de las culturas

primitivas del Ecuador, sobre sucesos coloniales; pretenden explicar los nombres o la confi-

guracion de los pueblos, lugares, animales, plantas, montafas, etc. Por ejemplo, El origen
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de los albinos, por el disgusto que le causaba al Dios de las Nieves Eternas, el que los

indios del Ecuador tuviesen una coloracion de piel diferente a la suya.

Taita Chimborazo desposé a Mama Tungurahua, pero la distancia que los separaba, les
impidié tener contacto marital. La esposa recriminé al marido por la falta de hijos, escupién-
dole fuego, es decir iniciando el periodo de erupciones, ante lo cual Taita Chimborazo, lleno
de amor propio, fecundé a una india que pasaba por su lado. Esta alumbré a un nifio de piel
blanca y cabellos rubios: asi nacié el primer albino, palabra que en la tradiciéon serrana

significa “hijo del cerro”.

Estas leyendas tienen la facultad de personificar a los animales y cosas, servia para explicar
lo inexplicable en ese momento. Afadiria a esto que, decian robaban a los albinos para

apoderarse de sus huesos que eran de marfil.

Tenemos otra leyenda donde trata de explicar El origen de los cafiaris, mediante una ser-
piente sagrada que los procred y se escondio para siempre en la entrafia de una laguna. Un
diluvio sepultd a todo el pueblo cafari, excepto a dos hermanos que lograron salvarse me-
diante un cerro que crecio sobre las aguas; mas, al descender, se vieron solos en el mundo
y partieron en busca de alimento, encontraron a su regreso, deliciosos manjares, listos para
servirse. Las escenas se repetian algunas veces, y con el fin de descubrir el misterio, uno de
los hermanos se oculté en la cabafia que habian edificado y vio entrar a dos papagayos con
cara de mujer, los cuales prepararon la comida. Sali6 entonces del escondite el astuto
hermano, y se apoder6 de una de las aves, mientras la otra logré huir. Desposoé a la cautiva,
y de este matrimonio nacieron seis hijos, tres varones y tres mujeres. (Delgado, 1987, 64-
65).

“De esta forma — escribe Dario Guevara-(1905- 1918) tuvo origen la nacion de los cafaris
gue poblaron la provincia del Azuay y que siempre sintieron por los papagayos grande

veneracion”.

Cada pueblo de una misma nacion tiene una estirpe, y cada uno honra su leyenda, lo cual
le da identidad dentro de un todo. Aunque seamos hermanos dentro de esta inhéspita
dimensién, cada uno teje para su pristino linaje algo sorprendente que engalardone su tribu
y sea el eslogan que los llevara a luchar lanzando su salvaje alarido, y en la noche se

recuestan sobre el bronce de su cuerpo hecho historia.
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Existen otras leyendas etiologicas que explican por ejemplo, por qué los chochos son
amargos o por qué las tortolas vuelan con la cabeza baja, atribuyen a las mentadas carac-
teristicas de estos vegetales y animales a un supuesto castigo de Jesucristo.

En el plano religioso, las leyendas se multiplican; sélo por citar algunas, la de La virgen
borradora, que se gand este nombre luego de haber borrado varias veces del documento
oficial, la sentencia de un inocente que fue condenado a muerte en la ciudad de Quito y es
hasta hoy venerada como patrona de los reos, o la de La virgen de la caridad que desa-
parecia continuamente del sitio donde se habia levantado un altar para honrarla, y aparecia
dos kilbmetros mas alla, en la actual poblacion de Mira o Pueblo Nuevo, donde segln se

cuenta , no ha cesado de obrar los milagros. (Delgado, 1987, pag.65).

Las leyendas religiosas otorgan hechos insélitos, realizados por seres que han cruzado el
umbral de la vida hacia otro plano. Sin embargo la arena de sus cuerpos escriben historias
con tan solo pronunciar su nombre y rezar novenas, revistiéndolos de divinidad. Estas
leyendas ha dado origen a las romerias, los pases de nifio que se sabe ha tenido mayor
auge en la provincia de Chimborazo donde existe la mayoria de poblacion indigena del
Ecuador. Estas leyendas se han hilado con las costumbres idélatras de nuestros pueblos
indigenas, dando como resultado nuevas y novedosas narraciones de visiones alentadas
por la necesidad de creer en algo; diariamente asoman historias portentosas, que aparen-
temente no encuentran asidero, a menos que la iglesia asi lo acepte, como es el caso del
Papa Juan Pablo I, quién fuera elevado a los altares, y otros innumerables santos, enton-
ces, nos hace pensar que no han muerto y que sus buenas almas quedaron suspendidas en
alguna burbuja del aire recitando sus letanias para proteger al mundo. He aqui, iniciariamos
otra historia. Ampliar este tema seria entrar en un terreno viciado de polémica, cada persona

lo tomara de acuerdo a la senda que haya escogido.

1.5. La poesia popular ecuatoriana

Nuestra poesia popular es muy amplia y variada, podriamos decir que tenemos una senda
alfombrada con palabras florecidas uniendo los diferentes senderos y atajos de nuestro
hermoso pais.

Segun manifiesta Paulo de Carvalho Neto, en su obra Antologia del Folklore Ecuatoriano, en
la que comenta refiriéndose a un cancionero popular de Juan Ledn Mera donde colecciond

coplas desde la transcripcion del cantar espafiol pasé con los conquistadores, hasta la

22



estrofa escrita enteramente en el idioma quichua.[...] La estrofa sencilla de cuatro versos,
gue no tiene la nerviosidad burbujeante de la seguidilla espafiola, ni de los otros cantos
populares de la Madre Patria, traduce la melancolica sonrisa del individuo que no se
desespera con ningun dolor y que tiene confianza en su porvenir|...] Revisemos brevemente

la coleccién de Mera:

Vivimos rodeados de enemigos. Si alguna vez nos visita la dicha, cerramos la puerta para

que los extrafios no se percaten de que se encuentran en nuestra casa.

Si la dicha te visita,
gOzala a puerta cerrada.
pues si la ven tus vecinos,

0 se mueren o la matan.

El pueblo desprecia la riqueza y no tiene envidia de los poderosos:

Més feliz es el pobre indio
gue vive en paz en su choza.
gue el rico que en su palacio

ni paz ni contento goza.

Las cuestiones del amor se han de tratar con toda delicadeza. La mocita del pueblo

requebrada por un chulla, noble o rico, se sonrie y canta:

Para la chola un cholito
para la sefiora un sefior.
vayase, caballerito,

a otra parte con su amor.

Mientras otra dice burlonamente:

No piense que con su plata
ha de conseguir amor:
pues aunque soy chola y pobre,

yo también tengo honor.
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A veces hay una moza que toma la guiara porque tiene algo que decir y que cantar, y para
subrayar mas notoriamente su decir, intercala en la improvisacion intencionados versos en
quichua:
Allcoapana, mapa runa
(llévate el perro, indio sucio)
quién dizque te ha de querer:
(Todas las mujeres mozas)
tucuy moza huarmicuna

nunca te han podido ver.

La intencidn es mas interesada cuando canta:

Anchuy mapa cholo,
(Vete peste, cholo sucio)
no vengas con tu locura,
mientras no nos dé en la iglesia

la bendicién el taita cura.

(De Carvalho, 1994, pag.103)

Esta coleccion de coplas comUnmente escritas en estrofas de cuatro versos; encierran
temas tan variados de la cotidianeidad humana, como la sociedad, la riqueza frente a la
pobreza, la clase social, las apariencias, los oficios, los estados de animo, etc. Estas
composiciones esconden el intimo llanto del pueblo y sus circunstancias, recitan sus coplas
de antafio desempolvando viejos renglones e incorporando improvisaciones hechas con

alguin suspiro para que vibre sus requiebros en los laberintos de las neuronas presentes.

1.6. Recolectores de la tradicion oral en el Ecuador

Década del 70 al 90

Wilson Hallo. Conocido investigador de la cultura ecuatoriana con sus Ediciones del Sol,
creada en 1977, publicé la serie de “Cuentos, Mitos y Leyendas Indigenas adaptadas para
nifios”, de la tradicién oral de todo el pais, sus obras fueron ilustradas por pintores como:
Tabara, Viteri y Kingman, entre otros, fue un trabajo pionero que se sigue reeditando hasta

la actualidad.
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Nuestros cuentos, mitos y leyendas son la esencia misma de nuestras raices, es por ello
gue se encuentran vivos en el rio de gente con una sola fuente de origen. Seria imposible
olvidar tantas lunas que han pasado al son del viento prodigioso de la palabra.

Década de los 80

Justino Cornejo, autor de Adivinanzas ecuatorianas, Chigualito, Chigualé, Cantares de la
Costa ecuatoriana, Animales y plantas en la poesia popular ecuatoriana, Juan Manuel Pino
Roca autor de Leyendas Tradicionales y Paginas de Historia de Guayaquil, Modesto Chaves
Franco, autor de Crénicas de Guayaquil antiguo, Ruth Moya y Fausto Jara, autores de
Taruka, La venada: Laura Hidalgo de Alzamora. Coplas del Carnaval de Guaranda y
Décimas esmeraldefias. Ledén Coloma, Maria Mercedes Cotacachi y Maria Eugenia
Quintero, autores de Curi Quinte o Colibri de oro: literatura oral quichua del Ecuador. Juan

Garcia: Cuentos de animales en la tradicion oral del valle del Chota.

Fausto Segovia, es uno de los primeros estudiosos que recopila juegos populares en todo el
pais, los que publica en sus libros Zumbambico y Hola camaron con cola. Maria Eugenia
Lasso, Angela Arboleda.

Gracias a la paciencia e ingenio de nuestros poetas recolectores, conocemos las raices de
nuestra identidad, en su afan emprendido llegaron a nuestras pupilas una gran riqueza, ésta
nos causa asombro al momento en que el vértigo se agudiza con el resplandor de un nuevo
dia anunciando que el alma de Cantufia no puede arrancarla el maligno para llevarse a la

paila.
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FRANCISCO DELGADO SANTOS



2.1 . Biografia de Francisco Delgado Santos

Destacado escritor, promotor y estudioso de la literatura infantil, ha publicado varios libros
como Mundo de la literatura infantil, Ecuador y su literatura infantil y ha contribuido al estudio
de la literatura infantil latinoamericana. Ha creado y dirigido varias colecciones en impor-
tantes editoriales del pais. En su obra literaria publicada, de aproximadamente cuarenta
libros, encontramos poesia, cuento, novela corta, colecciones de lirica y picaresca de tradi-
cion oral y antologias de narrativa y poesia ecuatoriana y universal para nifios y jovenes.
Los temas que trabaja estan intimamente relacionados con el afecto familiar, la figura del
padre, el poder de la literatura como exorcizador y transformador de vidas, y la importancia
de la amistad. Junto a su labor de creador se destaca la de promotor incansable de la litera-
tura infantil de nuestro querido Ecuador. Ha sido el primer editor de autores tan importantes
como Renan De la Torre, Maria Fernanda Heredia, Leonor Bravo, Soledad Cordova o Ana
Carlota Gonzalez; y ha impulsado, editorial o académicamente, la de otros como Hernan
Rodriguez Castelo, Gustavo Alfredo Jacome, Edna Iturralde o Edgar Alan Garcia.

2.2. Su vida

Nacio en Esmeraldas en 1950, pero fue inscrito en Cuenca, donde vivid hasta los cinco afios
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de edad. A los seis fue llevado a Quito por sus padres, logré ingresar al Colegio San Gabiriel,
donde se gradud. Mas tarde se dedica a la lectura, y como él mismo explica desde pequefio
“Leer y escribir han sido mis oficios fundamentales”, lo que le llevo a escribir grandes obras
literarias no tan solo libros sino también poemas, es un gran narrador. Por motivos de
estudio o trabajo ha vivido en ciudades como West Hampton Beach (USA), Rio de Janeiro

(Brasil) y Bogota (Colombia).

Poeta, narrador, ensayista. Ha realizado a lo largo de su vida actividades de promocion de la
lectura y la literatura infantil, rescate de la lirica y la picaresca ecuatorianas de tradicion oral,
elaboracion de antologias y publicacion de columnas especializadas en diarios del pais.
Estudioso de la literatura infantil y juvenil, ha publicado varios libros en este campo, no solo
relativos a su pais sino a Latino América. Ha editado, ademas, algunas de las mas
importantes colecciones de libros para nifios en las principales editoriales ecuatorianas y en

algunas extranjeras.

Resumen de la hoja de vida

Licenciado en Letras por la Universidad Central del Ecuador.

Posgraduado en Administracion de Proyectos Culturales por la Escuela Interamericana de
Administraciéon Puablica (Rio de Janeiro, Brasil). Magister en Literatura por la Pontificia
Universidad Catodlica del Ecuador. Egresado del doctorado en Letras de la Pontificia
Universidad Catolica del Ecuador.

Creador y Presidente de la Fundacion Ecuatoriana para el Libro Infantil y Juvenil (Seccién
Ecuatoriana del International Boardon Books for Young People, IBBY, 1974 — 1986).
Fundador y primer Director Ejecutivo del Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas del
Ministerio de Educacion y Cultura del Ecuador del Ecuador, SINAB, (1986-1988).
Coordinador del Programa de Lectura en el Centro Regional para el Fomento del Libro en
América Latina y el Caribe -CERLALC- (Bogota, Colombia, 1988-1993). Durante este
periodo asesoré a los gobiernos de Colombia, Argentina, Panama, Uruguay, Republica
Dominicana y Chile en el disefio de politicas nacionales de lectura.

Creador y primer Director Ejecutivo de la Fundacion Cultural Susaeta (Bogota, 1993).

Editor de la Revista para Educadores “El Acontista’, de la Revista para Formacion de
Lectores “El animador”, y de la coleccion literaria “Cuadernos de Papel Dulce”, de la
Fundacién Cultural Susaeta. (Bogota, 1993).

Viceministro de Cultura del Ministerio de Educacién y Cultura del Ecuador (1994-1995).

Durante este periodo, su proyecto bandera fue el Plan Nacional de Lectura “Me gusta leer”.
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Consultor del Banco Mundial para el Programa de Fortalecimiento de la Lectura (1996-
1997).

Creador y director de las colecciones literarias para nifios Garabato y Mitad del Mundo de la
Editorial Libresa (1997-1999). Editor de los primeros veinte titulos de cada una de estas
colecciones.

Gerente de Alfaguara Infantil y Juvenil de Ecuador, Grupo Santillana (2 000- 2003). Editor
de los primeros treinta titulos de autores ecuatorianos de este sello editorial.

Director de las Colecciones Equinoccial, Tesoros Literarios y Grandes Autores Ecuatorianos
de la Editorial Radmandi (2003 — 2004).

Creador y director de las Colecciones Suefios de Papel y Juvenalia de la Editorial EDINUN
(2005). Editor de los primeros treinta titulos de cada una de estas colecciones.

Coordinador Pedagdgico de la Camparfia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura
(2005).

Profesor de la Maestria en Literatura, en la Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador
(2006).

Gerente General de El Tucan Editores S.A. (2007-2010). Creador y director de las
colecciones Colibri, Pegaso, Cumbres, Libros Clave e Historietas Literarias. Editor de los
primeros veinte titulos de cada una de estas colecciones.

Profesor de Comunicacién y Lenguaje, Desarrollo de la Ciencia y Redaccion Académica en
la Universidad de las Américas (UDLA), desde el 2009 hasta el 2011.

Creador y director de la coleccion literaria “Alegria de leer”, del sello editorial Acervo (2001-
2012). Editor de las primeras veinte obras de esta coleccion.

Conceptualizador de la Feria Internacional del Libro de Quito (2011). Profesor de Formacién
Comunicativa y Literaria en la Maestria de Educacién Especial de la Universidad
Tecnoldgica Equinoccial (UTE), desde el 2010 hasta el momento. Editor de la Revista
Cientifica EIDOS, de la Direccion de Posgrados de la UTE.

Asesor Académico de la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil de la Universidad Técnica
Particular de Loja (UTPL), desde el (2009-2014).

2.3. Autor de las obras:

Cuentos para nifilos (Premio Nacional de Literatura Infantil), Quito, 1974. Ecuador y su
literatura infantil (Premio Nacional de Ensayo Pedagdgico conferido por el Municipio de
Guayaquil), Quito, 1983.

El libro en el Ecuador: situacion y perspectivas, Bogota, 1986.

Taca Taca Tan (poesia para nifios), Cuenca, 1986.

Poesia infantil del Ecuador (antologia), Riobamba, 1989.

29



Contribucion al estudio de la literatura infantil latinoamericana (ensayo), Madrid, 1990.

Las aventuras de Pequefia Pequefiita, (novela para nifios), Buenos Aires, 1991.

Viaje al Pais de las Palabras (ensayo pedagdgico), Bogota, 1992.

Matapiojito (coleccion de lirica de tradicion oral para nifios), Quito, 1996.

“Cuando atacan los monstruos” (cuento) Quito, 1997.

El regalo del tio Manfredo Maravilla, Quito, 1998.

Aproximacion a la lectura, Quito, 1998; Animemos la lectura, Guayaquil, 1999.

Mi amigo, el abuelo (Premio Nacional de Literatura Infantil), Quito, 1999. Un enano y un
gigante, Quito, 2001.

iQué chiste!, Quito, 2002.

Pequefia Pequefiita y el cazador cazado, Quito, 2003.

Los suefios de Natalia, Quito, 2005.

El preguntén, Quito 2005.

El mundo que amo (Premio Nacional de Poesia para Nifios) Quito, 2006. Seleccionado por
la SEP de México para dotar a los Rincones de Lectura de ese pais.

Mirada dentro, palabra fuera (Quito, 2006). Seleccionado por la UTPL como libro principal de
la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil de esa universidad.

La pelea (Premio Nacional de Novela para Nifios, Quito, 2007.

Historias chiquititas, Guayaquil, 2008.

Tener una familia, Quito, 2009.

Quepeseperapa (acertijos y adivinanzas para lectores inteligentes), Quito 2009.

Inolvidables (antologia de poesia universal para nifios), Quito 2009.

El nifilo que amaba las estrellas y otros cuentos para nifios (relatos), Guayaquil, 2010.

Los lapices magicos de Andrea (cuento en verso), Guayaquil, 2011.

“Los trabajos del Sefior” (recreacion de un fragmento del Génesis), Quito, 2011.

&Y qué nombre le pondria...? (poesia para nifios), Quito, 2011,

Palabritas (poesia para nifios), Quito, 2011.

Cantos de mar y sol (poesia para nifios), Quito, 2011.

“Entrevista en las alturas” (cuento en verso), Quito, 2011.

“El regreso” (cuento), Quito, 2011.

Estrategias de promocion de la lectura (ensayo pedagdgico), Quito, 2012. Hoy es Navidad
(cuento), Quito, 2012.

“Sara, la portadora del maiz” (cuento), Quito, 2012.

El arbol que canta (antologia de poesia infantil ecuatoriana), Quito, 2013. Un ala de ruisefior

(antologia de poesia infantil ecuatoriana, Quito, 2013.
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Invisibilifli (poesia infantil), Quito, 2013. Seleccionado para representar al Ecuador ante
IBBY, como “mejor libro ecuatoriano para nifios en el periodo 2013-2014".
“Jugador equivocado” (cuento), Quito, 2014.

Destino Mozambique (novela), Quito, 2014.1

Su humildad le hace pensar en el poco aporte que ha brindado a la juventud y la nifiez.
Leyendo su hoja de vida vemos cuan extenso es su trabajo, y su aporte se alarga hasta la
actualidad, sin pensar que la muerte es una constante al final del camino, tanto en su vida
publica como en la privada siempre ha estado en contacto con sus personajes, fantasmas
gue le hablaban de mil temas, sin dejarlos escapar los aprisiona en sus historias y en la
poesia que es la forma mas sutil y natural de dar a conocer a los nifios temas “dificiles”. En
Francisco Delgado, la fantasia esta a flor de piel, parece que la alegria de la nifiez y la
juventud son pajaros de vuelo alegre a la vez que inconstantes, pero éstos, se han acogido
a su tibieza y habitan su espiritu, su cabeza, le hablan de mil cosas. No creo que esto sea
ocurrencias locas, son las fantasias que se deslizan por los parpados, se abrazan con su
cadencioso aliento hasta que adquieren vida propia, y a veces empiezan a caminar conmigo

dejandome participar en alguno de sus jugos.

Para Francisco Delgado Santos los nifios son sus mejores amigos, su palabra melédica nos
encarcela a todos los que le hemos conocido sobre un escritorio, en una libreria, sobre una
hamaca, sobre nada..., y nos ha mostrado la vida desde un éangulo realista y magico, la
hemos visto pasar latiendo en cada esquina; como toda vida es semejante a otra, cada una
lleva su propia espina, su rutina, asi, cualquiera puede ser mi historia, al final todos

terminamos en el mismo sitio, donde ya no hay luna.

Las obras de Francisco Delgado Santos estan cuajadas de amor, armonia y musica que
rasga sus lineas sin cuerdas, como caricia suave que roza el oido de quien la escucha en
silencio o por medio del soplo del abecedario. En su poesia se asoma lo inesperado: un
bosque, un beso, un sapo, un cuaderno, un riachuelo; con su alma indomita maneja la
nuestra llenandola de amor y amistad. Por ejemplo:

B = A Rubi | El pequefio Daniel dirigi6é su silla de ruedas hacia la ventana del
vl _ . -
qgggmb& dormitorio. La tarde acababa de morir tras sus ultimos resplandores y una
las estrellas

sl horda de sombras [...]

1 Documento facilitado por el autor.
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Boveees vocn @ Este libro es como regalo para el Ecuador por todo cuanto encierra en

o

relacion a la familia, ademas en una historia donde se observa el
autografiado de su autor, poeta, narrador, ensayista, editor y promotor

de Literatura Infantil.

El pregunton recoge cientos de registros humoristicos para nifios de
todas las edades, a los que les ofrece un variado niamero de acertijos,
buscapalabras, colmos, como se llama la obra, falsos extranjerismos,

parecidos, geochistes, qué le dijo y quién le dijo.

Una nifia narra su relacién con su abuelo, llena de ternura de humor y de
juegos, pero su mama le cuenta que no siempre fue asi. Una temporada
vivid muy triste porque la abuela se fue para siempre...La alegria le volvié
cuando nacié alguien muy importante

Es un libro de humor para nifios y niflas de todas las edades, que recopila
una gran diversidad de registros humoristicos para morirse de la risa,
cachos, cruzapalabras, cuasi- refranes, exageraciones, frases célebres
(pronunciadas antes de morir) grafitis, objetos de museo, y textos

ingeniosos, garantizando de ésta manera diversion absoluta.

Guiada de la mano de Rajug- Yrafids, el inventor de juegos y creador de
suefios, Pequefia Pequefiita se interna en el bosque de Maravillateque-
temaravillaras en busca de su padre. En su aventura, supera numerosas
pruebas, gracias a su inteligencia, valentia y persistencia. Finalmente, no
solo consigue rescatar a su padre sino que descubre la posibilidad de un

mundo desbordante de imaginacion.

Es la conmovedora historia de dos jovenes Terminator y el Poeta, quienes,
a temprana edad, enfrentan con rebeldia el dolor, el sarcasmo, el amor, el
engafio, la violencia y los recuerdos que sacuden su juventud

despreocupada. “La pelea” plantea dos mundos paralelos, dos vidas tan
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distintas y, a la vez, conectadas por el reflejo de las pasiones humanas.

e |deal para la aproximacion ludica a la poesia, para que los primeros lecto-
o (199N res ge acerquen a las nociones espacio-temporales basicas y aprendan a

respetar y a convivir con los seres que son distintos.

Con los versos bellamente ilustrados que juegan con los suefios, con los animales,
Francisco Delgado Santos, destacado escritor, promotor de Pidola Didola, una coleccién de

lirica ecuatoriana de tradicion oral, (2001), conformada por cuatro tomos:

Tomo 1: Arrorré el Arrullo
Arrorré mi nene
Ya pari6 la gata
Cinco borriquitos

Y una garrapata.

Este nifio lindo
Que naci6 de noche
Quiere que lo lleven
A pasear en coche.

Este nifio lindo
Que nacié de dia
Quiere que lo lleven
A la dulceria.
Tomo 2: ¢Qué rima con rima?
De tin — Marin
De do — Pinglié
cUcaramacara
titiri fue.
Yo no fui,
fue teté
cégele, cogele,

que ella fue,
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a - fue- ra.
Tomo 3: Merio de larisa
¢ Qué pasa site
tomas una foto con
Flash?

_Superman se resiente...

¢Por qué los tres
chanchitos se fueron
de la casa?
_Porque sumama
era una cochina.
Habia un hombre
tan alto, pero tan
alto, que vendia
caramelos a los
pasajeros de los
aviones...
Tomo 4. Se me lengua la traba
_ ¢ Qué se hizo taita cura?
_Se fue a dar misa.
_ ¢, Qué se hizo la misa?
_ Se hizo ceniza.
¢ Qué se hizo la ceniza?

_Se fue a la puerta de San Miguel.

¢ Qué se hizo San Miguel?
_ Se fue a tomar sopitas de miel.

Otra obra maravillosa es ElI Pregunton, constituye una serie de preguntas que también han

sido recopiladas de la tradicién popular. Contiene:

Acertijos:
¢,Cual es el animal que es dos veces animal?

-El gato, porgue es gato y arafia
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Busca-palabras:
¢,Cudl es el mar que viene de otro planeta?
-El marciano

Colmos:

¢,Cuél es el colmo de una pata?
-Que su novio ande con dos patas
-¢,Cuél es el colmo de un abogado?
-Terminar por perder el juicio...

Cbémo se llama la obra:

Primer acto: se abre el telon y aparece un llavero
Segundo acto: otra vez aparece el llavero
-¢,Coémo se llama la obra?

-El llavero solitario

Falsos extranjerismos:
Japonés.
-insecticida?

-Mekito el moskito...

Parecidos
-¢ En qué se parece una bruja a un fin de semana?

-En que los dos se van volando... (Santos, 2011, pag. 79)

Geochistes
-¢,Cudl es la ciudad mas ventilada?
-Buenos Aires

Qué le dijo
-¢,Qué le dijo el café al azucar?
-Sin ti mi vida es amarga

Quién le dijo
-¢,Quién dijo: “Juro que levantaré a los caidos y oprimiré a los mas grandes?

-El sostén...
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Qué Chiste, también de su autoria, es la recopilacion de una gran diversidad de registros

orales, que Francisco Delgado los ha agrupado en diferentes categorias, como:

Cachos:
Mamita, mamita, ¢,los chocolates caminan?
-No mijita.

-jAy! Entonces me comi una cucaracha...

Cuasi - refranes

Al que madruga... le da suefio muy temprano

Frases célebres pronunciadas antes de morir

-¢ Para qué sirve este boton?

Grafittis
La gallina y los pajaros son animales atroces
(f) La lombriz

Objetos de museo
La aguja con que cosieron las faldas del Cotopaxi...

Los pafales del Guagua Pichincha...

Cruzapalabras

No es lo mismo

Estrellarse una noche que una noche estrellada...

Contindia la obsesién de coleccionar la compilacion del humor y lo demuestra con otras
obras Quepeseperapa, que trata de acertijos, nombres para jugar en forma poética.
Matapiojo que también contiene: arrullos, rimas, dichos, cantares, juegos, rondas, conjuros,
pregones, burlas, adivinanzas, acertijos, representaciones, gradaciones, trabalenguas y

villancicos.

No podria faltar el motivo de este estudio, la obra “Pequefia Pequefiita y el Cazador
Cazado”, donde también el autor Francisco Delgado reflejada tradicién oral refrescando
nuestra memoria con seres magicos y de fantasia. Es el poeta del amor para nifios, pero
todo adulto que lo ha leido ha hecho de las vivencias del autor, sus vivencias, para nosotros

el tiempo ha transcurrido acumulando experiencias pero las emociones se mantienen
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intactas, con esa virtud de perdurar en el tiempo y despertar en silencio aprendiendo una

leccion o jugando a la pajara pinta.

2.4. Suvoz

¢;De dénde nacen sus historias?

De un territorio que solo conozco en suefios, que solo intuyo o presiento, pero que me acosa
diaria e interminablemente y me pide rescatar voces, historias, experiencias que a veces me
pertenece de manera directa, y en otras apenas son testimonios de otros seres - reales o
fantasticos- que no pudieron llegar a la superficie y se quedaron en esa especie de limbo
gue es la palabra no dicha, no construida, no sublimada.

¢,Cudl es el proceso de creaciéon de sus obras?

Trato de escuchar las voces que me atormentan (solo las mas fuertes, las mas espantosas),
y empiezo a prepararles un valle para que tengan eco, una cama de clavos para que suelten
todas las tonalidades, un resonador para apreciar la gama de sus timbres, y entonces las
invito a convivir conmigo durante un tiempo indefinido; las amo, las cuido, las respeto; busco

para ellas el mejor contexto posible y trato de grabar sobre piedra lo que me dicen.

¢,Como construye los personajes y ambientes de sus obras?

Para los personajes miro dentro de mi, recuerdo, relaciono, invento; develo mis obsesiones.
Dejo que el personaje crezca, se haga fuerte, y me muestre sus mil y un rostros. Cada
personaje vine trayendo su propio ambiente debajo del brazo.

¢, Qué temas desarrolla preferentemente en sus obras?

La lucha por conquistar los reinos que a cada cual corresponden, pero que por obra de

endriagos y gigantes le han sido arrebatados.

sSon los suefios del escritor los objetos y espacios de su vida cotidiana materia

prima para su creacién literaria?

Un escritor siempre suefa sus obras antes de escribirlas, las sigue sofiando al momento de

llenar las paginas en blanco y aun después de entregarlas al editor .el escritor es un ser que
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convive gozosa O tormentosamente - con los fantasmas de la creacion, quienes le
proporcionan el hilo de Ariadna con el que intenta salir del laberinto poético provisto de un
texto cada vez diferente.

¢ Considera que los seres humanos se encuentran a si mismos en la literatura? Si es

asi, ¢qué parte de usted se encuentra en su literatura?

Los seres humanos han buscado siempre el secreto de la inmortalidad en la ciencia,
particularmente en la genética. Pero yo creo que hace miles de afios los artistas encontraron
tal secreto en el arte. Lograron congelar no solo las formas sensibles — musica, danza,
literatura, etc.-ni los instrumentos para producir tales figuras — sonido, movimientos, palabra,
etc. -, sino que descubrieron algo mas: que el arte es vida, y que frente al arte, la realidad es
de pobreza extrema. Consecuentemente, la literatura es un espejo por el que penetramos —
como en el caso de Alicia — no solo para encontrarnos sino para encontrarle sentido a la
existencia. Yo me encuentro reflejado en el Daniel invalido, de El nifio que amaba las
estrellas, en el obrero que deambula por la ciudad en El significado de la navidad, en el
tucan enamorado de la luna de Un gran amor, en el pariente aventurero y motivador de El
regalo del tio Manfredo Maravillas, en la Gabriela que sale en busca de su padre en
Pequefia y Pequefiita y el cazador cazado, en el David Heracles que logra vencer Goliat de
mis miedos en La pelea; en todos y cada uno de los versos en que he tratado de

aproximarme al territorio insoldable de la poesia.

¢, Qué cualidades tienen las obras de la literatura infantil que usted prefiere?

Me gusta Un pasito y otro pasito, por el sentido circular y simbolico que le otorga la
existencia, expresando de una manera tan sencilla que los nifios lo asimilan sin necesidad
de explicacion alguna, y con una carga tan fuerte de ternura que se gana el corazon de los
grandes. Me gustan, también obras como El llamado de la selva de Jack London, por la
fuerza que la impregna a la aventura; El Gato Manchado y la Golondrina Sinh&a de Jorge
Amado, por su derroche de lirismo; las historias de una gaviota y del gato que le ensefié a
volar, de Luis Sepllveda,, por la maestria en la construccion de los ambientes y la
irreverencia en el rol de los personajes; La casa de la madrina, de Lygia Bojunga, por la
libertad que le concede a la imaginacién, por la singular fusién de la realidad con la fantasia,
por el excelente uso del humor, la ironia y el sarcasmo, Corazén de Tinta, de Cornelia
Funke, por la experimentacion de nuevas propuestas argumentales, el manejo de una intriga

y la entrega de un final hermoso, diferente, abierto, no predecible (como la vida misma); La
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alegria de querer, de Jairo Anibal Nifio, por la creacion de ambientes, temas y voces
auténticamente infantiles; Mi bicicleta es un hada y otros poemas, de Antonio Orlando

Rodriguez, por la creacion de una voz propia de la lirica infantil latinoamericana.

¢, Qué obras de literatura infantil de cuantas ha leido le hubiera gustado escribir?

El principe feliz, de Oscar Wilde, o La nifia que iluminé la noche, de Ray Bradbury.

¢, Qué importancia tiene la autocritica literaria en la vida de un escritor?

Si el escritor es inteligente, la autocritica le ayudarq a darse cuenta de que cada obra
terminada no es un punto de llegada, sino apenas un punto de partida. Siempre la mejor
obra sera la que esta por escribirse. Sin autocritica empezara a plagiarse a si misma, a
repetirse (que es lo mismo que irrespetarse), asi como a irrespetar y a decepcionar a su

publico.

2.5. Folklore del corro infantil en el Ecuador

Como expresara Francisco Delgado en 1987, profundo investigador de la oralidad en el
Ecuador, nos habla del folklor del corro infantil, es muy importante viajar juntos hacia las
raices folcléricas (raices ecuatorianas) y enfocar, brevemente ciertas expresiones del corro.
Tras un largo itinerario que se inicia probablemente en los paises asiaticos y recorre luego
Egipto, Grecia, Roma y Espafia, lo cierto es que la Conquista trae hasta nuestra América un
sinfin de rondas, juegos, rimas, canciones, nanas y pegas que, trasplantadas, cobran una

nueva dimension dentro de nuestro mestizaje y se incorporan al corro infantil.

En Ecuador (y entiendo que a lo largo y ancho de América Latina) nuestros nifios se toman
de las manos e improvisan rondas, con versos que dicen mas 0 menos asi:

“Jugando a la pajara pinta

un dia me dia un topetén...".

Y continda luego con la viudita del conde Laurel, matantirulirula, el patio de mi casa, arroz
con leche, la carbonerita, Felipito, Felipon, etc. Entre ésta clase de juegos, a no dudarlo,
estaran la chupillita, el angel y el diablo, el floron, la gallinita ciega, sin que te roce pase el

rey, rocotin, pares o nones, el pan quemado, etc.; y entre las rimas del juego, el pin-pin, tin-

39



marin, pito-pito, una-dola-trela, mi mamita maté a un gato, mi mamita se fue a misa, un

polaco y un inglés, etc.

Al pasar de las rimas al corro podemos escuchar:
“Cu-cu cantaba la rana

Cu-cu debajo del agua...”

O también: Mambrq, la pastora, una mafanita, una puerta se ha caido, el sefior don gato,
etc. Si ponemos un poquito de atencién a la letra de las canciones y cantares de nuestros
hijos mas pequefios, podremos de inmediato transcribir: del cielo cayé una rosa, la
cucaracha, se casa el viringo, zambo-catatin, tengo una mufieca... ¢Y qué decir de las
nanas o cantares de cuna? : Sefiora Santana, raton pirulero, duérmase nifiito, a la rurutaca,
arrurd mi nene, tortuga “vamos a la mar”... ;Como dejar de nombrar ciertas rimas y pegas
sobre la comida, el hambre, el dolor (que hasta hace poco cantaba a mis hijas)?: aserrin,
aserran, sana-sana-sana...Estos entretenidos juegos milenarios de la tradicion oral, que ha
llegado hasta nuestra nifiez nos han acompafiado en cada aventura llenandola de risas y
travesuras. En la actualidad no se ve en las escuelas que jueguen con estas rondas, ni se
entretengan cantando los corros que son una de las mas importantes tradiciones de nuestro

folclor.
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PEQUENA PEQUENITA Y EL CAZADOR CAZADO



3. Pequeiia Pequefiita y el cazador cazado

Es un cuento infantil sugerido a partir de 7afios Pequefia-pequeiiita -- Buscando a Pe-Pedro
-- La magia del anigami-euple -- Certamen de trabalenguas -- La colina de las luciérnagas--
El cazador cazado. Pequefia-pequeiiita se interna en el bosque en busca de su padre. En su
aventura, supera numerosas pruebas, gracias a su inteligencia, valentia y persistencia.
Finalmente, no solo consigue rescatar a su padre, sino que descubre la posibilidad de un

mundo.

Es un cuento presentado en un formato atractivo, tipo de letra grande, ilustraciones
llamativas y claras para la lectura de imagenes y un texto corto y concreto adaptado para
nifios y nifias pequefios, a partir de siete afios. Es el material preciso para ir generando en
los nifios y nifias el gusto y el placer por la lectura. Esta obra, encierra hermosos recuerdos

de la infancia que vale la pena revivir una y otra vez.
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Lailustradora, Eulalia Margarita Cornejo Coello que nos dice:

Naci en Quito, un 4 de octubre. Desde nifia hasta hoy me la he pasado haciendo garabatos,

jugando con las iméagenes, las palabras, las formas y los colores.

He ilustrado varios libros para las editoriales de mi pais, Norma, Santillana, Libresa y Trama.
Soy también autora de tres albumes ilustrados, Porque existes tu (Alfaguara) y Cuando los

gatos verdes cantan (Trama), Enriqueta (Alfaguara).

Me otorgaron el Premio Unico en ilustracién Dario Guevara Mayorga del Municipio de Quito
en los afios 2000, 2001, 2006 y 2007.

Gané un tercer lugar en el Concurso Internacional de llustracion Noma-Unesco, Japén 2003

con mi libro Cuando los gatos verdes cantan.

Soy ilustradora representante del Ecuador en la Lista de honor de la Ibby (International
Boardon Books for Young People) en los periodos 2006-2007 y 2007-2008.

(http://eulaliacornejo.blogspot.com, 2010).

3.1. Lariqueza cultural de la tradicion oral en la obra Pequefia Pequefiita'y el Cazador

Cazado

La tradicion oral en la obra “Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado”, es una muestra de

gue el autor de la obra, Francisco Delgado Santos, tiene el don de despertar los dardos de
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imaginacién impregnados en nuestra nifiez, cuando las horas de cena se extendia en la
mesa para que el padre de la casa vertiera su voz fraguada de experiencia, de tradicion, de
una cultura milenaria que pugna por ser trasmitida; la sabiduria es activa, en su bagaje

hormiguea el deseo de divertir, asombrar, asustar, zozobrar con la tensién de su narracion.

Esta cultura venida de generacidn en generacion, enriquecida con las vivencias personales,
tan particulares, mezcladas con esas esquivas ilusiones que a veces nos teje las sombras,
las noches, de luna, y los sonidos “raros” que cincelan nuestros nervios, hacen que afloren
las emociones atrayéndonos mas a lo desconocido e impidiendo la huida. De esta forma, la
tradicion oral ha unido a la familia en la mesa, en la cama, compartiendo en cualquier lugar
el espiral prolongado de la imaginacion que nos lleva a viajar por lunas menguantes,
creando con su tenue luz lazos que nos une a la sociedad e insertandonos en su mundo
linguistico, entonces, afirmamos nuestros dotes artisticos para desenvolvernos dentro de

una cultura en donde no somos seres aislados, por ello debemos representar bien nuestro

papel.

Es asi, como se ha transmitido la historia, en forma oral, alimentada por las burbujas de
imaginacion de los transmisores, por las bocanadas de inventiva mezcladas con vivencias
propias, todo esto junto crea en los nifios la sensacion de las experiencias previas, mucho
mas cuando han sido contadas con la intencion de ensefiar divirtiendo, sosteniendo los ojos

abiertos, sin pestafiear, pendientes del chorro de una voz sensitiva.

Todos los componentes mencionados han sido utilizados en “Pequefia Pequefiita y el
Cazador Cazado”, y muchos mas, todos conforman la trama desde su inicio, cuando en
forma particular, como si nada, el autor nos presenta a Gabriela, la Pequefa Pequefiita, con
gran formalidad, luego nos sorprende al descubrir el amplio espacio del escenario donde
vive la nifia, en Maravillatequetemaravillaré, nos enlaza con este nombre compuesto y nos
inserta en el umbral de un juego de palabras que activa nuestra imaginacion.

El autor, Francisco Delgado Santos, juega con el animismo, nos saca del letargo para
ponernos en el camino donde las cosas son diferentes, mas simples, el mundo de los nifios,
para hablar a solas con sus juguetes; en el caso de Pequefiita, para hablar con su gata
Misirinshica, convirtiendo su platica en un mundo donde todo cobra sentido entre sus
manos, ante sus ojos y paredes donde dibuja sus garabatos producto de su comprension
subjetiva de las cosas. Entonces la ternura se hace presente y resbala ingenuamente sobre

el pelaje albo de su gata, sus manos no pueden estar quietas ni sus pies, la travesura la
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llama, y su inteligencia nos entrega un ticket de vuelo hacia un cuento maravilloso. El autor
coloca a Pequefia Pequefiita dentro de una familia tradicional, propia de la idiosincrasia de
nuestra sociedad, una madre profesora que ensefia a su hija a pronunciar trabalenguas, a
resolver acertijos, adivinanzas conocidas e inventadas, su padre es un hombre de negocios
a quien le gusta cazar, complaciéndose en matar animalitos, esta maldad disgusta a su

familia.

Pedro Sandro Cedro, es un personaje tomado de la vida real, es gago, por lo que sus
conocidos le apodaron como Pe-Pedro; todos sus miedos, frustraciones e inseguridades,
parece ser que lo desfogaba cazando. Esta debilidad que la sociedad la toma como mofa,
opacando a quienes la padecen, Francisco Delgado la toma de forma natural, de manera
que al pasar la mirada por sus letras parece escuchar su voz hecha justamente para
divertirme. La dificultad de Pe-Pedro se rasga ante la ingenua y sensitiva Pequefiita, quién,
con su habilidad verbal se enfrenta a los enigmas que se interponen en su camino para
salvar la vida de su padre, asi, sus palabras lubricadas por su indécil amor hacia su padre, -
en oposicion a su crueldad se mueven con agilidad vertiginosa ante los ojos del sol, la luna,
la catarata ronca con su voz intacta, sobretodo, ante el duende Olam, en un duelo de
trabalenguas, donde Pequefiita hace explotar a Olam, dentro de un bosque aparentemente
solitario, porque secretamente su interior esconde mucha vida, ojos, duendes errantes,
ardillas, conejos, pdjaros, ranas etc. Todo el camino Pequefiita es llevada de la mano de
Anigami-eugle, un anciano mago que habia caido dentro de una trampa hecha por Pe-
Pedro a quien Pequefiita lo rescat6 junto con su gata; los tres transformaran la narracion en
la brisa que tenderéa su alfombra para que pasen los acertijos, los nombres trocados llegaran
para que juguemos con sus silabas para encontrar lo escondido, los trabalenguas que
ponen a prueba nuestra destreza para leerlos y pronunciarlos y muchos juegos como

podriamos imaginar.

Francisco Delgado encarna al Anigami-eugle, el personaje maravilloso, que ilumina nuestro
interior con su suave, dulce y profunda poesia donde trepita la vida, poblando todo los
alrededores de seres magicos, de tropel, de fantasia, juegos que quedan suspendidos en el
aire mientras los nifios suefian. En tanto, la oralidad no se detiene, sigue su reproduccion
facilitando la reflexion y la memorizacion, porque la expresion oral brota de la semilla
encantada sembrada en medio de una sociedad, crece mantenida y alimentada de su tierra
con la conviccion de mantener su identidad para las futuras generaciones, la cual se
enriguece mientras transita en su linea del tiempo; esta palabra traspasada por las épocas

une a las personas con un asombroso vinculo que poda y renueva la marcha social,
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brotando nuevas pupilas intelectuales, como vemos en la obra “Pequefia Pequeiiita y el
cazador Cazado”, los suefios son locos y el viento no solamente arrastra la mirada sino, los
0jos mismos hacia una nueva Optica espiritual. Las palabras son las mismas pero sin
fronteras, por eso, el placer de escuchar, o leer historias no teme el fracaso, al olvido,
porgue siempre que exista un Anigami-eugle escondido tras los dias, ocupado de deshojar
las palabras, de mudarlas para que se adapten a los tiempos con la misma y palpitante
emocion con la que fue sembrada; porque la oralidad es el instrumento de viento mas fiable
para verter la vida en los oidos curiosos de escuchar su melodia pasada por el colador del
tiempo que a veces puede cambiar su contenido original, pero, nadie puede dudar que el
habla es el método genuino, rapido para llevar envuelto en las palpitaciones humanas las

costumbres y vivencias, la historia de los pueblos.

3.2. Elementos de la tradicién oral dentro de la obra Pequefia Pequefiita y el Cazador

Cazado

En el cuento Pequefia Pequefita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos se
introduce en nuestros sentidos con gracia y musicalidad cuando de pronto yergue ante
nuestros ojos internos el pueblo de Maravillatequetemaravillaras, en donde también vive
escondido su narrador testigo, quién cuenta en tercera persona, y como un mago de los
suefios deja al descuido abierta la puerta a la fantasia que ya inicié con nuestra dificultad en
la pronunciacion, enseguida tenemos a Misirinshica compuesta por dos palabras
sugestivas. La descripcion del personaje Pedro Sandro Cedro nos acerca al retrato de un
ser humano cruel con los animales, tartamudo, esconde tras su gaguera quiza, una serie de
miedos e inseguridades, éste ser pone a prueba nuestra habilidad para pronunciar cuando
dice:

_ Co-cOn-para-ré tres- es co-co-pe-pé-tas

_ Es-que — que —me gu-gus-ta mu-mu-choco-merca-cér-ne de pa-pa-lo-may de co-cé...

La narracion del poeta es dindmica y se adentra despacio a la poesia, en este caso, con
versos de 8 silabas, escritos con rima consonante; son adivinanzas que Antonia, madre de

Pequefiita ensefia a su hija, aqui empieza el juego con los nhombres trocados:

“Yo soy brie-ga-la, ga-la-brie: 8
yo soy la-ga-brie, la-brie-ga. 8

¢ Ya sabes, al fin, quién soy 7+1
o la lengua se te pega?” 8
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La obra ubicada en el tiempo, en un lugar imaginario, se mueve dentro de la cronografia y
continda cuando sale con Pequefiita y su Misirinshica rumbo al bosque a buscar a su padre
gue no ha vuelto. La conversacion con su gata personifica a la mascota a quien considera

su igual, entendiendo un mismo lenguaje y nos entrega onomatopeyas como:

__ Miau mara-miau.

_ Miau marau-marau.

Gabriela, al ingresar al bosque abre el telébn donde se ocultan las imagenes visuales donde
los colores y movimientos juegan un papel importante en la apreciacion subjetiva del lector,
las imagenes auditivas, que nos llevan desde el terror hasta el placer sin nombre de la
armonia de la naturaleza. Cuando Pequeiiita se encuentra con Raguj — Yrafios, el Anigami-
eugle, inicia para nosotros el enigma de descifrar qué dicen estas palabras invertidas,
abriéndose ante nuestros ojos un abanico de posibilidades para combinar, entonces la
narracion se vuelve magica, la luna teje suefios para que Raguj entregue a los nifios... ¢0O al

reves?

Los recursos admirativos y de interrogacion dan movimiento y emocion porque junto a ellos
encontramos “al mas grande amigo de los nifios”, el que imagina e inventa juegos y suefios.
Entonces, se inicia la prosa poética, donde todo es factible, el bosque se convierte en el
habitat de todo tipo de animalitos asustados de la es-co-co-pe-ta de Pe Pedro, un lugar
inseguro, lleno de peligros; alli, a los acordes de la magia del poeta que hace derroche de
imaginacioén...”"Un murmullo de risas, de canciones regaba, cual arroyo, los helechos, los
sauces, los eucaliptos y los pinos que perfumaban el ambiente. La alegria era una mariposa
suave que disefiaba mil figuras en la tarde y que se posaba de flor en flor y de corazén en

corazon”.

Raguj-Yrafids, encantaba “con el columpio de su imaginacién”, metafora como esta son las
gue dan acorde arménico al salto de nuestras emociones. La narracion sigue envuelta en
sinestesias, imagenes auditivas y visuales; Raguj- Yrafds, Pequefia Pequefiita y
Misirinshica llegan a la cascada de los enigmas, ésta se personifica y habla lanzando su

enigma:

“Salgo de casa sin saberlo
y mato a indefensos sin quererlo.

”

¢, Qué sera? ;Qué sera?...
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Pequefiita con verglienza asume que es su padre, la cascada dice lo que quiere saber la

nina:

“Pe-Pedro cavé una fosa 8 silabas métricas
y cayO como raposa: 8
quiso atrapar animales 8

y hoy sufre sus propios males”. 8

Hace uso de la rima consonante pareada en su orden,a—a—-b —b.
La magia sigue hasta que Raguj anuncia peligro al estar en territorio de duendes y hace un

retrato de ellos:

“Visten mamelucos de colores y llevan sombreros alones que les ocultan la mitad del rostro.

Verles a los ojos produce mal de espanto...”

Con una onomatopeya reproduce la carcajada de Olam, el duende malo, quien reta a repetir

a Pequefiita en su primer trabalenguas:

“Cosme come comida caliente con

cdmica compafia cdsmica”.

Repiti6 Pequefiita sin equivocarse, y lanzé su trabalenguas:

“Trastrabilla trastrabillador

tras mis tres trastrabilleros”.

Olam siguio su juego con el afan de que Pequeiiita hierre.

“Abracadabra, pata de cabra,
la cabra brava de barba larga
Se encabritaba macabramente”.
La nifia dijo:
“Trastrogqué un trastrocamiento trastrocado

detras de tres tristes tigres trastrigados”.
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Luego de un refido duelo que sube cada vez su dificultad, Olam temblé de miedo al oir el

ultimo trabalenguas, de tal forma que explota al equivocarse con el siguiente trabalenguas:

“El arzobispo de Constantinopla
se quiere desarzobispoconstantinopolitanizar;
el desarzobispoconstantinopolitanizador
que lo desarzobispoconstantonopolitanizare,

buen desarzobispoconstantinopolitanizador sera”.

Dentro de la narracion encontramos cuentos dentro del cuento, contados por los conejos,
las luciérnagas en donde relatan mitos, leyendas entre ellas estd una gran historia que
guardamos los que no sabemos contar historias, como la pequefia Pequefiita quien dice:

iYo no sé historias de amor; yo solo amo! Un sentimiento universal.

Ademas, tenemos una historia de amor que cuenta del origen del sol- el Principe Fulgor y
la princesa Selena -la luna-, las estrellas y las piedras, el mismo Raguj cuenta la historia
de amor que Pequeiiita fue tejiendo en su viaje por el bosque hasta rescatar a su padre.

Estas historias en momentos claves bajan el climax tenso que se siente tras vivir el peligro.

Encontramos ejemplos de personificacion cuando las ranas, los conejos, la cascada, hablan,
cosas que solamente los humanos lo hacen. Cuando las ranas representadas por la mas
grande, da la bienvenida a los visitantes en la Cascada de los Enigmas y explica que ese
lugar fue morada de los sabios a donde llegaron junto con el creplisculo montando caballos
alados y asi mismo se fueron para no volver jamas, pues, desde esa noche brillaron como
luceros en el firmamento. “Aquellos hombres olvidaron aqui sus manuscritos vy, joh,
prodigio!, los textos cobraron vida: hablaron por si mismos y buscaron albergue tras la
cascada’”.

En el siguiente parrafo podemos apreciar adjetivaciones: “... los duendes... suelen aparecer
por los caminos solitarios y poblar las casas abandonadas. Visten mamelucos de colores y
llevan sombreros alones que les ocultan la mitad del rostro”.

La cronografia, la prosopopeya, el paisaje podemos disfrutar en estas lineas hermosamente
logradas: “Casi cerca de la media noche e iluminados por el resplandor potentisimo de la

luna llena, que habia salido para guiar sus pasos, los tres viajeros llegaron hasta la colina
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poblada de flores silvestres gigantescas, que parecian danzar al arrullo de un viento tibio y

suave”.

Como ejemplo de simil tenemos: “...se escuchd un ruido parecido a una explosion, como el

gue produce la dinamita al destrozar las canteras”.

La metafora e hipérbole: “Entonces, los ojos de anigami-euqgle se poblaron con un brillo

" ow

desconocido” “Movié suavemente sus manos sobre la cabeza de la nifia y le infundié un

suefio apacible, en el que desfilaron, en caravanas, raros e insospechados prodigios.

Los personajes de este maravilloso cuento son:

Personajes

Personajes Principales:

Gabriela: la Pequefia Pequeiita, una nifia sensitiva, inteligente, traviesa, tierna, quien por
amor a su padre se aventura a agrandes desafios, de los que sale triunfante.

Pedro Sandro Cedro: padre de Pequefa Pequefiita, cruel cazador de animales del bosque
donde todos le temian cuando asomaba con su escopeta. Era tartamudo. Construia en el
bosque trampas en la que finalmente él mismo fue atrapado.

Raguj-Yrafiés: El Anigami-eugle, un anciano vestido pintorescamente, “el mas grande
amigo de los nifios” con la profesion de inventar juegos y fabricar suefios para los chicos.

Pequefiita lo encontré colgado de los pies en una de las trampas construidas por su padre.

Misirinshica: una gata persa mimada, de pelaje blanco, espeso, suave y largo que dormia

en el regazo de Pequeiiita bajo su abrigo y caricias.

Antonia: madre de Pequeiiita, profesora de escuela, ensefié a su hija todos los enigmas,

trabalenguas y adivinanzas conocidas y otras inventadas por ella.

Personajes secundarios:
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Las ardillas del bosque: asustadas de oir el nombre de Pe-Pedro, pero a cambio de
aprender juegos con Raguj contaron que ayer paso por alli disparando y se fue hacia la
cascada.

La Cascada de los Enigmas: tras de ella los sabios dejaron olvidados libros que se
escondieron, cobraron vida y a todo el que llega le lanza un enigma para que lo resuelva, si

lo logra pasa, de lo contrario regresan por donde vinieron.

Las ranas: Centinelas de la Cascada de los Enigmas. Cuentan el mito que da origen al

nacimiento de los luceros.

Los caballos alados: sobre ellos montaron los sabios y volaron hasta que brillaron los

luceros.

Olam: el duende malo, rie estruendosamente, se esconde entre los arboles, verle da mal de
espanto. Reta a Pequefiita a repetir sin equivoco sus trabalenguas, en caso de fracasar la

nifia, él cortaria la barba del anciano y el rabo de la gata.

Los conejos: viven en el corazén del bosque y juegan a la carrera de ensacados en una

noche de luna, alli un conejo de ojos grises cuenta la leyenda que da origen al sol y la luna.

El principe Fulgor: Desterrado junto con Selene de sus ciudades por la envidia que
provocé su amor y virtudes. Vivieron en la colina por mucho tiempo haciendo el bien a todos.
Al quedarse solo el Principe la creyé muerta y se fue a vivir en el cielo convirtiéndose en el

Astro Rey.

La Princesa Selene: Un dia se perdié en el bosque y demor6 en regresar, al saber lo que
habia pasado con su principe, en la tarde ascendié al cielo y se transformé en Luna. La
leyenda cuenta que en los dias sin sol y noches sin luna ellos vuelven a encontrarse en la

colina.

Las luciérnagas: son los pedacitos del resplandor que dejaban los principes Fulgor y

Selena cuando se encontraban en la colina, asi nacieron las luciérnagas.

Yu-Yu: el Viento Malo, o la Voladora, bruja de imagen espantosa que envuelve a las

personas y les hace olvidar su nombre. Yu-YU estaba a punto de poner sus garras sobre
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Pedro cuando Raguj, Pequefiita y Misirinshica lo encontraron y el sol ahuyenté a la bruja con

sus primeros rayos de luz.

3.3. Lo lddico para la inteligencia linguistica en la obra Pequefia Pequeiita y el

Cazador Cazado

El Autor de la obra, Francisco Delgado Santos hace una profunda y a la vez hermosa
explicacion del papel que juega lo ladico en la inteligencia linglistica, la cual es inevitable no
citarla, cuando al presentar su obra, La Pidola Didola, dice:

“La palabra es en la infancia el juguete por excelencia. Un juguete de proporciones
inverosimiles y virtudes magicas”.

Mediante la palabra encontramos sosiego y placer aun antes de nuestro nacimiento, cuando
una voz precedida de caricias nos habla, nos canta y nos envuelve con sus calidas
tonalidades y vibraciones. Con la palabra nos dejamos arrullar y penetrarnos de puntillas al
prodigioso territorio de los suefios, donde descubrimos asombrados el Reino de la Fantasia.
Mediante la palabra nos dejamos seducir por las rimas y los juegos linguisticos, y es tan

intima e intensa esta seduccion, que nos dibuja hoyuelos en la sonrisa.

La palabra nos acompafia fielmente en nuestros juegos, se mete en nuestras vidas en forma
de chistes y de rondas, y nos alegra el alma con su ropaje de cantos, adivinanzas y burlas.
Siempre ufana, lozana, sonriente, nos jala de la lengua y nos la traba; nos convierte en
aprendices de magos y nos ensefia a sacar de la elevada copa de nuestro sombrero un
sinfin de dichos, conjuros y pregones; nos cuenta cuentos que tiene la rara virtud de no
terminar nunca y de empezar una y otra vez; convierte a nuestros dedos en los mas
Curiosos personajes que existir pudieran, ejercita nuestra memoria estimula nuestro
razonamiento, desarrolla nuestra creatividad y nos suaviza el corazén, no soélo para que
cantemos villancicos en las fiestas navidefias, sino para que nunca, nunca, dejemos morir
en nuestro interior a esas nifias y esos nifios que fuimos en una venturosa época de

nuestras vidas.

Francisco Delgado con la obra La pidola Didola, atraviesa en silencio los momentos mas
puros de nuestra nifiez, hace un pregon de juegos que nada envidia a los sin sentidos
existentes en Alicia en el pais de las Maravillas, ésta es una muestra de su capacidad para

jugar con las palabras divirtiendo y ensefiando.
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En Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado, el nombre mismo de la obra ya nos sugiere
un juego. Toda familia tiene a la cabeza de la mesa un visionario envejecido en
experiencias, que se ha embriagado de brazo con la luna, son ellos los anigami-eugle que
en el letargo de las horas muertas nos muestran el camino de la diversion, y la ensefianza
de las historias que continuamente han movido labios a través de los azules espacios de la
vida. Porque las palabras son como la vida, infinitas, de significados profundos, la
combinacion de sus silabas tafie sutiles resultados, quienes hemos jugado no solo hemos
reido ante lo absurdo, también nos hemos sorprendido con el hallazgo de algo l6gico. A
veces dormia con el rompecabezas del nombre de Raguj-Yrafiés combinando una 'y otra vez
sus piezas, sin conseguir sentido, era una figura geométrica enigmatica; cada nombre fue un
reto a la comprension, a la habilidad, cada palabra se oxidaba en los labios sin encontrar
respuesta. Cuando llega Olam, el duende malo, una palabra tan corta y tan llena de
maldad, y jabracadabra! al pronunciarla se encontrd la manera de descifrar los enigmas que
envolvian los nombres escritos al revés, teniendo como resultado los siguientes hallazgos

encontrados en orden:

Maravillatequtemaravillaras: Maravillate que te Maravillaras, es el nombre de una hermosa
ciudad donde vive Pequeia Pequefiita.

Misirinshica: es una palabra compuesta de dos vocablos quichuas. Mishica significa gata, y

imisi! que usaba la gente para ahuyentar a los gatos de la presencia nuestra.

Anigami-eugle: leyendo desde el Ultimo resulta- el que imagina, era la profesién a la que se

dedicaba Raguj-Yrafiés.

Raguj-Yrafios: leyendo desde la Ultima letra da como resultado, jugar y sofiar.

Olam: el duende malo.

Yu-YU: Al leer al revés da como resultado la interjeccién que se repite cuando nos asalta los

miedos en cualquiera de las situaciones que se presenten en la vida.

Los recuerdos afloran nuestra vida pasada, los sonidos vuelven a pasar con los refranes que
a manera de juego se lanzaba la primera parte de uno y la otra persona lo completaba con
la segunda parte de otro refran, iniciando asi una velada llena de hilaridad y creatividad

como: Dime con quién andas... Con el mazo dando.
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En lugar de decir: “anda a llorar tras un chilco”, se decia —anda a reir tras un chilco- Son
palabras que dichos fuera del momento de hilaridad no causa ninguna gracia, pero, cuando
estamos inmersos en la burbuja del juego todo es magia.

En la obra Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado, los trabalenguas son el momento de
mayor tensién que pone a prueba nuestra pronunciacion y rapidez para captar las letras, a la
vez que pronunciamos; la primera vez siempre es errada, pues, sin querer, el brillo se instala
en nuestros 0jos, y nuestro intimo mundo linglistico inconscientemente nos hace mover la
boca para pronunciar los retos, jugando a perder porque la lengua se me traba.

Aprender jugando refuerza los valores manifiestos en los personajes. El amor es un tema
gue no puede faltar, pues por amor —agape- fuimos creados. En este cuento esta inmerso el
amor filial- de la hija al padre- y el amor eros en la leyenda del Principe Fulgor y la Princesa

Selene, un valor universal e inmanente en la esencia del hombre.

Todos los juegos que abarcan una gran cantidad de historia venida de tiempos inmemoriales
estan recopilados por el Angami-augle ecuatoriano, Francisco Delgado, quién nos ha hecho
ver mil ojos tras los arboles y a conejos jugando a la carrera de ensacados, tantos juegos
olvidados en el silencio, no bien utilizados por la tecnologia; pero, siempre habra un Raguj-
Yrafidés recordandonos que la magia esta en la palabra solo hay que tomarla y jugar al
florén, al oradirdn, a la cinta, al pan quemado, a los ensacados, las adivinanzas, juegos sin
fin que la imaginacién recoge, y siembra en la masa tibia de los nifios la semilla de la
palabra para que el sortilegio del juego vuelva a ser un medio de aprendizaje verdadero y

duradero.

3.4. Actividades que logran estimular el razonamiento verbal en la obra Pequefa

Pequeiiita y el Cazador Cazado

Francisco Delgado Santos, crea obras donde recoge valores generacionales, esto, no es
una mera coincidencia, es un acto intencional, que como maestro de la juventud tiende a
renovar la literatura infantil, provocando que los ojos vuelvan a los renglones, que se
fascinen con las visiones depositadas en sus creaciones, trasmitiendo con su lenguaje
cautivador, todo un mundo imaginario que se impregna en la sensible memoria de los nifios
avidos de jugar con su lenguaje intimo y tremendamente creativo, poblado de imagenes
insospechadas. El autor estimula el razonamiento verbal al escribir en sus obras acertijos

gue retan al nifio a imaginar, a jugar en un ambiente afectivo con las palabras, a buscar en
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su banco de conocimientos una respuesta, este acto cargado de sensibilidad deposita su
semilla en el intimo cognitivo del nifio; aunque las palabras ain no posean letras, éstas al
ser asimiladas lo haran solidario. Por el afecto con que son escritas y porque sus cuentos
tienen mucho de fabulas que rasgan en el campo clasico, que por afiejo embriaga la
subjetividad de los lectores que hemos acertado en dejarnos arrullar con su fluida voz como
el hilo delgado y fino con que el mago construye los juegos y suefios para las almas pueriles

de todas las edades.

La lectura de cuentos como los de Francisco Delgado y los clasicos cuentos de hadas y
principes encantados, estimulan la inteligencia de los nifios, lo cual se convierte en la suave
caricia que acompafa el desarrollo infantil. En sus historias no existen finales definitivos,
como tampoco alguna empresa naufraga, en medio del temor y la tension, la risa tangible
nos acompafa asi como los diferentes sistemas de signos que la sociedad utiliza para
comunicarse (semiologia). De esta forma involucra con sutilidad al lector a acompafar y
colaborar con la conclusion del cuento, y como quien no hace nada, deja una estela de
incognitas para que el cémplice receptor suponga luego el final, como: ¢qué pasé luego que
encontraron al Cazador Cazado? ¢,Volvié Pedro Sandro alguna vez a ser tartamudo? ¢,Qué
pas6é con Raguj?, cosas asi quedan flotando en el aire tejiendo nuevas conjeturas o
historias. La cultura de nuestros pueblos musita sobre la superficie del alma cosas que

absortos reconocemos haber vivido de alguna forma.

Las actividades que el autor propone logran conquistar a los nifios, los enamora,
sintonizandose con su subjetividad, llevandoles en su regazo onirico de la sombra a la luz,
de la tristeza a la alegria, logrando ganar las batallas sin vacilar, desterrando al miedo con el
valor y ensefiando a reconocer lo justo de lo injusto, jugando a ensefiar 0 a ensefiar
jugando, como el maestro que es, ayuda al crecimiento integral de los nifios lectores.
Francisco Delgado escribe para los nifios aunque todos podemos acceder a sus libros que
son un instrumento pedagdgico y didactico, el mismo escritor aporta cuando dice:

“El arte no debe ser objeto de industrializaciones, lo que si se puede y debe es utilizar el arte

para embellecer la pedagogia y trocar una didactica tradicional en una nueva ciencia,
apodada “estratégica” o “fantastica”
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CONCLUSIONES

Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado es una obra escrita en prosa poética, tiene un
lenguaje habil para arrastrar a los nifios al conocimiento de las cosas reales que deben
saber para confrontar el mundo sin miedos. La obra lleva una gran carga de ternura, sutileza
para enfrentar el peligro, la muerte y los retos que no solamente estan en el cuento sino en

la vida.

Existe en cada palabra la sensibilidad recostada en las imagenes, jugando un papel
importante en el lenguaje imaginario del lector. Asi, todo el trayecto desde la cascada, los
sapos, las ardillas, el duende, los conejos, todos reciben algo a cambio de informacidn sobre
Pedro el Cazador, esto llena los ojos de colores, movimientos, saltos, formas, olores, a la

vez que nos recuerda el dicho “ manos que dan reciben”. Es una verdad ineludible.

Los cuentos son arafiitas que van tejiendo generaciones porque poseen en su trama la
subjetividad que llega al ser humano justamente para humanizarlo. Existe la brecha que
siempre se abre entre las generaciones, la incomprension de padres a hijos y viceversa, se
evidencia en momentos en que la madre dice: “¢,Por qué no puedes ser como las demas
nifias de tu edad?” Y Pequefiita dice: “jQué aburridos que son los mayores!” Ademas, los
recursos admirativos y de interrogacién dan énfasis a los diferentes momentos de la
narracion, logrando captar la atencion de inmediato, sin descuidar las descripciones del

paisaje y de los personajes.

La bondad y la maldad que mueven al mundo, son dos fuerzas que luchan constantemente
a vencer, son ingredientes que estan inmersos en la obra, buscando una puerta magica para
viajar sin salir de una cémoda poltrona y conocer el mundo, culturas, paisajes nunca

sofiados, y que solamente la imaginacion los puede crear superando a la realidad.

Se recorren muchos laberintos al jugar con los versos donde la palabra esconde sus

significantes pero a la vez esta cargada de imagenes que nos transportan a nuestra infancia.
En la obra el autor utiliza figuras literarias como la metafora, el simil, que conducen al

entretenimiento, a la fascinacion, a la emocion estética producida por la narracién al igual

gue al descifrar los nombres trocados.
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El gusto, el amor por los enigmas trasciende fronteras, han vivido en cada pueblo del
planeta y al dejar atraparnos por ésta obra, formamos parte del mundo en que el autor, el
libro y yo lo vamos creando al mezclar nuestras subjetividades.

En la obra se observan diferentes momentos lidicos que forman parte de la tradicion oral, el
descifrar acertijos, adivinanzas, exige buscar la respuesta frente a posibilidades infinitas. La
funcion de los enigmas desarrolla la inteligencia linglistica mientras busca divertir y
socializar. Se juega con el verso que lleva una gran carga de fantasia, el mismo que gracias
a la tradicion oral, ha sido alimentado por siglos de saberes heredados, logrando traspasar
el hilo del tiempo, porque la magia esta en la palabra. En ocasiones los hechos van
cambiando, modificAndose y alimentandose con otros elementos, llegando a nuestro
recuerdo, mitos, cuentos y leyendas que estuvieron por mucho tiempo dormidos en el

recuerdo.

Francisco Delgado, estimula el razonamiento verbal al escribir en Pequefia Pequeiiita y en
otras obras, acertijos que retan al nifio a imaginar, a jugar en un ambiente afectivo con las

palabras, despertando el razonamiento verbal porque su imaginacion es inagotable.

Es importante considerar que los nombres trocados conducen a detenerse a razonar para

hilvanar correctamente las letras y formar palabras para finalmente verbalizarlas.

Todos los aspectos considerados, ayudan para ampliar la plataforma de saberes que
conlleva, sobre todo, a sembrar el habito lector en los primeros afios, vinculando la
cotidianidad con los procesos de creacion vy facilita al nifio la comprension de su entorno,
propone jugar con las palabras y la imaginacion, al pensar por ejemplo: ¢Volvié Pedro

Sandro alguna vez a ser tartamudo?
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RECOMENDACIONES

Los nifios desde que nacen estan en continuo aprendizaje por medio del juego y la fantasia,
aprenden principalmente de las cosas que hacen, ven y oyen todos los dias, la curiosidad es
el motor incansable que mueve su deseo por descubrir y aprender. Por lo tanto, las
recomendaciones se encaminan a la familia como el mas idoneo agente educativo,
considerando que tienen la gran responsabilidad de formar a sus hijos desde la cuna, con
costumbres, valores y normas; ropaje que sin ninguna duda visten su interior de una
hermosa armadura de conocimientos previos maravillosos, ésta serda la base para
considerar a la oralidad como nuestro principal cémplice, esencial para la vida de un nifio

pequefio.

Es importante retomar la costumbre de contar cuentos a los nifios, porque se ha perdido en
gran medida, quedando cada vez menos narradores, por lo que debemos apartar ese
tiempo valioso para los pequefios. El halagar el oido a los pequefios cuando van a dormir,
les permite que tengan contacto con la palabra la cual esta cargada de afectividad al
escuchar los cuentos, los arrullos, las nanas, incorporando al nifio a una cultura a la que
pertenece, otorgandole signos de identidad, activando la imaginacion, ademas lo pone en
contacto con la letra impresa como modo de motivacion para que llegue a una lectura de

gozo y placer sin prejuicios ni presiones, buscando el libro por el simple hecho de disfrutar.

Debemos ser formadores de lectores para que se transformen en sujetos con gran calidad
humana. Los nifios que tienen padres que les leen cuentos, facilitan libros, que comentan
historias, haran el mismo o mejor trabajo cuando sean padres; el recuerdo es duradero y su
amor por los libros y la lectura perdurara toda la vida. Estas actividades ademas de ser una
forma de desarrollo intelectual, pueden también fortalecer los lazos familiares tan fragiles en
estos tiempos, considerando que lo importante no es la cantidad sino la calidad de tiempo
entregado.

En el ambito educativo y en cualquier nivel de ensefianza, las instituciones deben asumir la
responsabilidad del proceso de socializacion de los estudiantes en lo que tiene que ver con
valorar, asumir, analizar y hacer conciencia que el aprendizaje se hace durante toda la vida,

por lo que debemos valorar las pautas culturales que proporciona la tradicion oral.
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Es importante conducir a los nifios y jévenes en la eleccion de material preciso para que
gocen con las aventuras, con la imaginacion, con esos hechos y personajes que los
transportan hasta la sutil frontera de los elementos de la tradicién oral.

El producir emociones positivas en los nifios y jévenes a través del juego por medio los
trabalenguas, coplas, rimas, rondas, chistes, conjuros, adivinanzas etc., conducen a
desarrollar la sensibilidad de los estudiantes, para que descubran sus raices y sean

investigadores de sus realidades.

Los docentes, debemos facilitar metodologias para acceder a la informacion de la tradicion
oral en nuestro medio, que esta ahi pero que en muchos casos no se accede por falta de
costumbre o por existir una pobre valoracion de nuestras raices culturales. Siempre que
tengamos cerca a ese mago lleno de saberes, inventando cuentos y tejiendo suefios,
debemos aprovechar para nutrirnos de sus conocimientos y robustecer nuestro acervo

cultural.

Debemos inculcar a la lectura a los nifios y jovenes para lograr personas con buena
destreza de la inteligencia de lenguaje, con el fin de que disfruten diciendo, escuchando y
viendo palabras, asi, les gustara contar historias, estaran motivados por los libros, y aun,

pueden descubrir su inclinacién para escribir.

Consideremos que si se desarrollan diferentes actividades como por ejemplo: los ejercicios
para completar oraciones, el ordenamiento de frases y los juegos de palabras, que los nifios
sigan ciertas instrucciones, corrijan la palabra inadecuada de una frase o busquen
antonimos y sinénimos de una misma palabra; estas acciones ayudaran a los estudiantes a
convertirse en individuos capaces de razonar sobre lo que les rodea, tener sus propias ideas

y poder defenderlas.

A la comunidad con quienes trabajamos debemos motivarla para que surja la necesidad de
recuperar la esencia, el verdadero sentido de nuestra identidad, sacar toda la cultura que
esta guardada en la memoria durante tantos afios, al dialogar con las personas mayores
encontraremos una fuente inagotable de saberes y recuerdos.
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ANEXOS



Elementos béasicos para la presentacion de su proyecto

Si bien la inexistencia de “formatos Unicos” es una caracteristica de los proyectos
formulados con un enfoque cualitativo, no obstante se requieren unos elementos minimos
para la presentacion de los proyectos. Algo tan general, que permita al estudiante trabajar
de manera libre con su tutor, pero que no lo obligue a declarar esquematismos
improcedentes o, peor todavia, atarse a ellos. He aqui, de acuerdo con la doctora Trigo,
esos elementos a los que usted debe atenerse para la formulacion de su proyecto:

Nombres y apellidos del estudiante:

Susana Elizabeth Tamayo Tapia

Posible titulo del trabajo de grado:

Las palabras, virtudes magicas de la infancia.

Posible tema (maximo una frase corta).

Uso de la tradicion oral en la obra Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado

del escritor Francisco Delgado Santos.

Posible pregunta - eje y 2 - 3 preguntas derivadas (en un parrafo cada una y sin

introducciones).

Pregunta Eje

¢,Cual es la riqueza cultural de la tradicion oral, utilizada en obra Pequefia Pequefiita y el

Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

Preguntas Derivadas

1. ¢Cuales son los elementos de la tradicion oral manifiestos en la obra Pequefia

Pequeifiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos?
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2. ¢De qué manera se exterioriza lo lidico para el ejercicio de la inteligencia linguistica en

la obra Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos?

3. ¢Como expresa el autor en la obra Pequefia Pequeiita y el Cazador Cazado las

diversas actividades que logran estimular el razonamiento verbal?

Breve justificacién de por qué es necesaria esa investigacion. Desde lo personal y el

contexto (media pagina).

Como estudiante de la Maestria de Literatura Infantil y Juvenil, considero que esta
investigacion cualitativa es necesaria. El andlisis de esta obra, desde el punto de vista de la
tradicion oral que la compone es un reto personal, permitird divulgar, dar a conocer los
sentimientos, la sensibilidad e inspiracion del escritor y lo que es capaz de contar, de lo

gue siente del mundo.

Partiendo de una reflexidn historica y analizando las diferentes corrientes metodologicas, se
puede comprobar que uno de la tradicion oral, llevadas al aula, generan un ambiente
propicio como parte importante del proceso personal y educativo, sus reflexiones también
giran en torno al marco escolar de la educacion infantil y primaria, no podemos pasar por

alto las corrientes metodoldgicas que han hecho grandes avances en la educacion.

La tradicion oral y sus componentes mas pertinentes a la hora de hablar en la clase, son
aquellos que nos dan la posibilidad de lidiar con temas relacionados con la lengua, ya sea
su estructura, su léxico, su fonética o el mundo sociocultural en el que se enmarca. Se debe
garantizar que la ensefianza aprendizaje sea amena y al mismo tiempo efectiva. El
componente lidico en este campo proporciona grandes ventajas y podemos comprobar
gue son muchos los juegos que se pueden utilizar para practicar las diferentes destrezas o
habilidades.

En el Ecuador a largo de la historia, la tradicion oral, ha sido valorada como aspecto
fundamental en la formacion del individuo, por tal motivo se requiere contar con esta
investigacion con la que se prepare a los nifios con esta excelente herramienta que permite
practicar unas estructuras linglisticas muy variadas y adquirir conocimientos socioculturales

de nuestro pais.
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La oralidad es la produccion mas elemental del lenguaje humano, ha sido un elemento
basico que ha facilitado la comunicacion, es un hecho social que permite la adquisicion de
costumbres, creencias, historias propias y comunitarias y la transmision de experiencias y
saberes. A través de la palabra se ensefia y se transmite la cultura. Los rasgos culturales,
conforman la identidad de un pueblo, que hacen de un grupo humano una entidad Unica y
especial. Un cuento leido en voz alta y escuchada entrafiablemente conmociona nuestro
cuerpo, lo involucra, lo aviva, lo pone en juego. Las otras formas de la oralidad, como los
proverbios, adivinanzas, cantos, epopeyas, dichos, rondas, chistes, etc., también necesitan
de la participacion de al menos dos personas para llevarse a cabo. La transmision oral de
los cuentos, se remonta al origen mismo del ser humano, cuando por primera vez fue capaz

de traducir sus pensamientos en palabras.

Posibles propésitos (para lo cualitativo): 1 general y 2-3 especificos.

Propdésito General:

e Descubrir la riqueza cultural de la tradicion oral en la obra Pequefia Pequefiita y el

Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

Especificos:

e Analizar los elementos de la tradiciéon oral en la obra Pequefia Pequefiita y el
Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

e Estudiar los elementos ludicos para el ejercicio de la inteligencia linglistica
mediante el analisis de los fundamentos que utiliza el autor en la obra Pequefia
Pequefiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

e Precisar las diversas actividades que logran estimular el razonamiento verbal
mediante la investigacion de los factores presentes en la obra Pequefia

Pequefiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

Posibles palabras-clave (3-4 maximo, sin mas explicaciones).

Tradicion oral Ludico Inteligencia linguistica Razonamiento verbal.
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BUsqueda de los antecedentes utilizando las bases de datos (a partir de esas palabras

- clave).

Respecto a la investigacion realizada, se encontrd en la base de datos de la Universidad
Técnica Particular de Loja (UTPL) la tesis previa a la obtencién del titulo de Doctor en
Lengua Espafiola y Literatura, con el tema: La oralidad en San Juan y San Francisco de

Trigoloma, el autor en ese entonces el Lcdo. Juan Felipe Ruiz V. (2001).

Estoy de acuerdo con este trabajo porque se relaciona con el que propongo el cual es: Uso
de la tradiciéon oral en las obras Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado del escritor
Francisco Delgado Santos. Por tal motivo lo tomare como base para el desarrollo de mi

investigacion.

Existen enfoques de vital importancia como estudiar y difundir nuestra cultura vy literatura
popular, porque es una forma de expresion de los pueblos que se ha transmitido de
generacion en generacion de manera ininterrumpida. Las definiciones como: Literatura oral,
tradicion oral, narracion, lenguaje y discurso, siempre han existido y este es un intento para
definir lo que es la tradicion oral como hecho analizable y dotado de especificidad dentro de

la obra Pequefia Pequeiiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos.

Por otro lado se investig6 también que en la Universidad Central del Ecuador, Facultad de
Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion se desarrolld6 un Proyecto de Investigacion
previo a la obtencién del grado de Licenciatura en Ciencias de la Educacién, con el tema: El
Género Narrativo en el desarrollo de la creatividad de los nifios y nifias de 4 a 5 afios del
Centro de Desarrollo Infantil “Vida Nueva” de la ciudad de Quito en el afio 2011. Autora

Mariana Jacqueline Venegas Rodriguez.

Definitivamente este trabajo es referencial y valido, porque considera a la Literatura Infantil
COmMo un conjunto de creaciones y composiciones dirigidos a los nifios y nifias tales como:
rimas, cuentos, retahilas, trabalenguas. Ademas basa su trabajo en los pensamientos del
Mg. Francisco Delgado Santos, lo relaciona con el libro “Ecuador y su Literatura Infantil”,
obra en la que también he tomado de referencia, donde menciona lo siguiente: “Cuando
hablamos de Literatura Infantil nos referimos a versiones integras y originales de las obras
que lograron cautivar el alma infantil... (pag. 43), autor de Pequefia Pequefiita y el cazador

cazado, obra que he elegido para estudiarla.
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Universidad Central del Ecuador, Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion,
cuenta con una investigacion realizada en la Academia Aeronautica Mayor Pedro Taversatri,
en la ciudad de Quito, en el afio 2010- 2011 con el tema “Los juegos verbales y su
incidencia en el desarrollo del lenguaje oral, en los nifios y nifias de 1° ano de basica, la

autora: Fany Rocio Gomez Rizo.

Enfoca que los juegos verbales hacen parte del dia a dia de la crianza de los nifios. Algunos
adultos lo utilizan para consentir al bebé, para ensefiar las vocales o simplemente para
divertirse, pero muchas veces, ignoran que los cantos, rimas y adivinanzas, trabalenguas y
rondas favorecen el desarrollo intelectual y amoroso del nifio, Estas dinamicas estan
relacionadas con el vinculo afectivo entre el adulto y su hijo, por lo tanto es una
investigacion cualitativa. El pequefio necesita todo el tiempo que le hablen y el lenguaje es,
en si, un juego a través de las acentuaciones y los fraseos, los bebés también se dan cuenta
de cosas tan sencillas como las emociones, propuestas interactivas, inteligentes que

respondan a las actuales exigencias y expectativas de la sociedad.

Estoy de acuerdo con el abordaje de éste trabajo realizado, se relaciona con el que
propongo, pese a que el enfoque es hacia nifios pequefios, de actividades mediante juegos
verbales, solamente se adaptan de acuerdo a la edad de los nifios ya que se llega al mismo
objetivo, el cual es divertir a los nifios con actividades ludicas que les ayuda a incrementar

su léxico, su fluidez verbal y su memoria, por tal motivo si lo tomaré como referencia.

Breve posible enfoque de investigacidn, justificando el porqué del mismo, en relacion

a preguntas y objetivos - propdsitos

Este trabajo de investigacion es Cualitativo por las siguientes razones:

1. Es cualitativo porque la lirica como género literario, enfoca principalmente la
descripcion de cualidades. No cuantifica ningdn rasgo sobre este tema, solo
descubre en el texto infinitas cualidades que sean posibles mediante el analisis,
capturando lo que la gente dice y hace, encontrando los patrones dentro de las
palabras y de los actos que se reflejan en la obra.

2. En relacion a las aproximaciones ludicas que presenta la narrativa, el nifio (a) desde

gue aprende a hablar esta jugando. En la poesia de tradicién oral podemos encontrar

65



un valor ludico con actividades muy ricas y variadas, implican palabras y acciones y

fomentan la confianza en uno mismo.

3. Con sencillez creadora y comunicacién simbdlica, favorece a un progresivo
enriquecimiento de la inteligencia lingiistica convirtiéndose en un cauce estructural
y expresivo adecuado a la capacidad de asimilacion infantil. El estudio de esta obra
Pequefia Pequefiita y el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos, es calido,

humano, afectivo, comprende de la realidad (no la explica).

4. El enfoque cualitativo en relacion al razonamiento verbal plasmado en la obra, descansa
en la idea de que existen conexiones entre el razonamiento verbal y el sistema
cognitivo. La habilidad intelectual tiene por finalidad la comprension e interpretacion de
los problemas nuevos, en donde el estudiante debe ser capaz de encontrar en su
experiencia previa suficiente informacién para poder aplicar la técnica adecuada para su
solucidn. Esto quiere decir que antes de dar solucion practica al problema, el estudiante

debe comprenderlo e interpretarlo en virtud de sus conocimientos integrales.

TIPO DE INVESTIGACION

e Es bibliografica documental porque considera otros tipos de investigacion
relacionadas con el tema, ademés se aplica una critica textual, se estudia
sobre determinado autor, obra, etc. se tratan obras investigadas anterior-

mente.

e Estd basada en lo historico cultural porque establece relaciones causales
entre el texto y su contexto cultural. La perspectiva de la cultura historica
propugna todos los estratos y procesos de la conciencia histérica social,
prestando atencion a los agentes que la crean, los medios por los que se
difunde las representaciones que divulga y la recepcion creativa por parte de

la ciudadania.

Personas/ grupos con quién va a realizar la investigacion

Las actividades a desarrollar en las aulas de clases de la Escuela “Quito” con nifios a

partir de los 7 afios, estan basadas en el estudio de la lirica en la obra Pequefia Pequeiiita y
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el Cazador Cazado de Francisco Delgado Santos. Voy a abordar el juego con las palabras

gue es un reto de habilidades linglisticas mediante la magia de ésta literatura creativa.

Con este grupo de personas voy a hacer las siguientes actividades: juegos de palabras,

adivinanzas, trabalenguas, rondas, practica de amorfinos, coplas, retahilas entre otras.

En qué tiempo va a realizar el trabajo. El cronograma se construye con el director,

después de aprobado el proyecto. Lo mismo el presupuesto.

Actividades Plazo de cumplimiento

Fase | :Elaboracion del proyecto

1.1 Busqueda y recopilacion de la Durante el mes de julio 2013
Informacion.

1.2Entrevistas. Durante el mes de julio 2013
1.3 Investigacion bibliografica Durante el mes de julio 2013
1.4 Proceso de la informacion. Durante el mes de julio 2013

Fase Il :Ejecucion

2.1Elaboracion del proyecto. Durante el mes de agosto 2013
2.2Envio y correccion del proyecto. 9 - 11 de septiembre 2013
2.3Aprobacion del proyecto. 30 de octubre 2013
2.4Designacion de director de proyecto. Durante el cuarto semestre

2.5 Desarrollo de proyecto. Durante el cuarto semestre

2.6 Revision y aprobacion final por parte del | Durante el cuarto semestre

2.7 Designacion del tribunal. Durante el cuarto semestre

Fase lll: Disertacion e incorporacion.

3.1Disertacion Cuando disponga la Universidad

3.2 Incorporacion Cuando disponga la Universidad
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FRANCISCO DELGADO SANTOS

(Cuenca, 1950)
Resumen de la hoja de vida, actualizado a septiembre de 2014

Licenciado en Letras por la Universidad Central del Ecuador.

Posgraduado en Administracion de Proyectos Culturales por la Escuela Interamericana de
Administracion Puablica (Rio de Janeiro, Brasil). Magister en Literatura por la Pontificia
Universidad Catodlica del Ecuador. Egresado del doctorado en Letras de la Pontificia
Universidad Catolica del Ecuador.

Creador y Presidente de la Fundacion Ecuatoriana para el Libro Infantil y Juvenil (Seccién
Ecuatoriana del International Board on Books for Young People, IBBY, 1974 — 1986).
Fundador y primer Director Ejecutivo del Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas del
Ministerio de Educacion y Cultura del Ecuador del Ecuador, SINAB, (1986-1988).
Coordinador del Programa de Lectura en el Centro Regional para el Fomento del Libro en
América Latina y el Caribe -CERLALC- (Bogota, Colombia, 1988-1993). Durante este
periodo asesoré a los gobiernos de Colombia, Argentina, Panama, Uruguay, Republica
Dominicana y Chile en el disefio de politicas nacionales de lectura.

Creador y primer Director Ejecutivo de la Fundacion Cultural Susaeta (Bogota, 1993).

Editor de la Revista para Educadores “El Acontista”, de la Revista para Formacion de
Lectores “El animador”, y de la coleccion literaria “Cuadernos de Papel Dulce”, de la
Fundacién Cultural Susaeta. (Bogota, 1993).

Viceministro de Cultura del Ministerio de Educacion y Cultura del Ecuador (1994-1995).
Durante este periodo, su proyecto bandera fue el Plan Nacional de Lectura “Me gusta leer”.
Consultor del Banco Mundial para el Programa de Fortalecimiento de la Lectura (1996-
1997).

Creador y director de las colecciones literarias para nifios Garabato y Mitad del Mundo de la
Editorial Libresa (1997-1999). Editor de los primeros veinte titulos de cada una de estas
colecciones.

Gerente de Alfaguara Infantil y Juvenil de Ecuador, Grupo Santillana (2 000- 2003).
Editor de los primeros treinta titulos de autores ecuatorianos de este sello editorial.

Director de las Colecciones Equinoccial, Tesoros Literarios y Grandes Autores Ecuatorianos
de la Editorial Radmandi (2003 — 2004).

Creador y director de las Colecciones Suefios de Papel y Juvenalia de la Editorial EDINUN
(2005). Editor de los primeros treinta titulos de cada una de estas colecciones.

Coordinador Pedagdgico de la Camparfia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la Lectura
(2005).

Profesor de la Maestria en Literatura, en la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
(2006).

Gerente General de El Tucan Editores S.A. (2007-2010). Creador y director de las
colecciones Colibri, Pegaso, Cumbres, Libros Clave e Historietas Literarias. Editor de los
primeros veinte titulos de cada una de estas colecciones.

Profesor de Comunicacién y Lenguaje, Desarrollo de la Ciencia y Redaccion Académica en
la Universidad de las Américas (UDLA), desde el 2009 hasta el 2011.

Creador y director de la coleccion literaria “Alegria de leer”, del sello editorial Acervo (2001-
2012). Editor de las primeras veinte obras de esta coleccion.

Conceptualizador de la Feria Internacional del Libro de Quito (2011). Profesor de Formacion
Comunicativa y Literaria en la Maestria de Educacién Especial de la Universidad
Tecnoldgica Equinoccial (UTE), desde el 2010 hasta el momento. Editor de la Revista
Cientifica EIDOS, de la Direccion de Posgrados de la UTE.

Asesor Académico de la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil de la Universidad Técnica
Particular de Loja (UTPL), desde el (2009-2014).

Autor de los siguientes libros:
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Cuentos para nifilos (Premio Nacional de Literatura Infantil), Quito, 1974. Ecuador y su
literatura infantil (Premio Nacional de Ensayo Pedagégico conferido por el Municipio de
Guayaquil), Quito, 1983.

El libro en el Ecuador: situacion y perspectivas, Bogot4, 1986.

Taca Taca Tan (poesia para nifios), Cuenca, 1986.

Poesia infantil del Ecuador (antologia), Riobamba, 1989.

Contribucion al estudio de la literatura infantil latinoamericana (ensayo), Madrid, 1990.

Las aventuras de Pequefia Pequeiiita, (novela para nifios), Buenos Aires, 1991.

Viaje al Pais de las Palabras (ensayo pedagdgico), Bogota, 1992.

Matapiojito (coleccién de lirica de tradicion oral para nifios), Quito, 1996.

“Cuando atacan los monstruos” (cuento) Quito, 1997.

El regalo del tio Manfredo Maravilla, Quito, 1998.

Aproximacion a la lectura, Quito, 1998; Animemos la lectura, Guayaquil, 1999.

Mi amigo, el abuelo (Premio Nacional de Literatura Infantil), Quito, 1999. Un enano y un
gigante, Quito, 2001.

iQué chiste!, Quito, 2002.

Pequefia Pequefiita y el cazador cazado, Quito, 2003.

Los suefios de Natalia, Quito, 2005.

El pregunton, Quito 2005.

El mundo que amo (Premio Nacional de Poesia para Nifios) Quito, 2006. Seleccionado por
la SEP de México para dotar a los Rincones de Lectura de ese pais.

Mirada dentro, palabra fuera (Quito, 2006). Seleccionado por la UTPL como libro principal de
la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil de esa universidad.

La pelea (Premio Nacional de Novela para Nifios, Quito, 2007.

Historias chiquititas, Guayaquil, 2008.

Tener una familia, Quito, 2009.

Quepeseperapa (acertijos y adivinanzas para lectores inteligentes), Quito 2009.

Inolvidables (antologia de poesia universal para nifios), Quito 2009.

El nifio que amaba las estrellas y otros cuentos para nifios (relatos), Guayaquil, 2010.

Los lapices magicos de Andrea (cuento en verso), Guayaquil, 2011.

“Los trabajos del Sefior” (recreacion de un fragmento del Génesis), Quito, 2011.

&Y qué nombre le pondria...? (poesia para nifios), Quito, 2011,

Palabritas (poesia para nifios), Quito, 2011.

Cantos de mar y sol (poesia para nifios), Quito, 2011.

“Entrevista en las alturas” (cuento en verso), Quito, 2011.

“El regreso” (cuento), Quito, 2011.

Estrategias de promocion de la lectura (ensayo pedagogico), Quito, 2012. Hoy es Navidad
(cuento), Quito, 2012.

“Sara, la portadora del maiz” (cuento), Quito, 2012.

El arbol que canta (antologia de poesia infantil ecuatoriana), Quito, 2013. Un ala de ruisefior
(antologia de poesia infantil ecuatoriana, Quito, 2013. Invisibilifli (poesia infantil), Quito,
2013. Seleccionado para representar al Ecuador ante IBBY, como “mejor libro ecuatoriano
para nifios en el periodo 2013-2014".

“Jugador equivocado” (cuento), Quito, 2014.

Destino Mozambique (novela), Quito, 2014.

Direccion: Ulloa N34-601 y Republica, piso 2, timbre 3. Teléfono 2447 226 / 3316 508 /
09884 75685 /

Correos electréonicos: francode6@hotmail.com / frandelsan1950@gmail.com
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