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Resumen

“Cuentos de la selva” del escritor uruguayo Horacio Quiroga, fue publicado en

1918 en Buenos Aires, Argentina.

La selva, es el escenario, con sus misterios, peligros, hostilidad y belleza, que
se enfrenta al hombre, que en algunos casos es aliado y en la mayoria no. Aqui,
Quiroga, le da vida a sus personajes, héroes y con caracteristicas humanas, recurso
que utiliza Quiroga, para recrear el amor a la naturaleza, a los animales y a los nifios,

porgque estos cuentos fueron hechos para sus hijos.

El capitulo | contiene la justificacion, los objetivos, general y especificos, los

antecedentes de la narratologia, y la vida y obra de Horacio Quiroga.

El capitulo I, versa sobre lo que diversos autores han escrito sobre los
conceptos basicos de la narratologia.

El capitulo Ill disefia metodolégicamente la investigacién, con una entrevista
imaginaria a Horacio Quiroga y los aspectos mas significativos de su Decalogo de

buen cuentista.

En el capitulo IV se hace el andlisis narratolégico de los cuentos que

conforman el libro “Cuentos de la Selva”

En el capitulo V, las Conclusiones y las Recomendaciones.

Palabras Claves: Personajes, analisis, selva, cuento



Abstract
"Jungle Tales" by Uruguayan writer Horacio Quiroga, was published in 1918 in Buenos
Aires, Argentina.

The jungle is the setting, with its mysteries, danger, hostility and beauty, facing the
man, who in some cases is an ally and most do not. Here, Quiroga, gives life to his
characters, heroes and human characteristics, resource use Quiroga, to recreate the
love of nature, animals and children, because these stories were made for their
children.

Chapter | contains the rationale, objectives, general and specific, history of
narratology, and the life and work of Horacio Quiroga.

Chapter Il deals with what many authors have written about the basics of narratology.

Chapter Ill research methodologically designed with an imaginary interview with

Horacio Quiroga and his most significant aspects Decalogue good storyteller.

In Chapter IV the narratological analysis of the stories that make up the book "Tales of

the Jungle" is made

In Chapter V, Conclusions and Recommendations.

Keywords: Characters, analysis, jungle, story



Introduccién

La Literatura es una manifestacion artistica basada en el uso del lenguaje.
También es el nombre de una asignatura y el nombre de la teoria que estudia las
obras literarias. Como literatura también se conoce al conjunto de las producciones
literarias, por ejemplo, de un pais, de una lengua o una época determinada. Por
extension, se utiliza también para referirse al conjunto de obras que tratan sobre un

tema determinado.

Se denomina género literario a cada una de las clases en que se dividen los
textos literarios, escritos por los autores con una finalidad determinada. Cada género
literario comprende, a su vez, otros subgéneros literarios. Dentro de los géneros

literarios se encuentran el género lirico, el género narrativo y el género dramatico.

Dentro del género narrativo se encuentra el cuento, que es el que nos interesa
pues la obra que se estudiar4 pertenece precisamente a este subgénero, del que
Horacio Quiroga fue un maestro y también seria bueno abordar como se encuentra la

salud de este subgénero en Ecuador.

Cuando se lee sobre el origen de la literatura infantil se aprecia que una
verdadera narrativa debe ofrecernos la oportunidad de convertirnos en protagonistas
de nuestra historia de manera que se pueda asimilar el conocimiento adquirido

mediante los valores de ensefianza, ya sean de contenido didactico o recreativo.

Los propositos de la literatura infantil en la actualidad siguen siendo los
mismos: entretener y, dar esperanza. A los nifios se les puede ofrecer un libro con
problemas de muerte, enfermedad, miedos nocturnos, siempre y cuando sean tratados
de manera simbdlica mediante metéforas, simbolos e imagenes. De cierta forma la
literatura infantil no solamente debe gustar a los nifios sino también a los adultos,
aunque en un principio no fue asi, pero la literatura de manera general ya sea para
niflos, para jovenes o para adultos, ayuda a que el lector-receptor, pueda convertirse
en protagonista de la historia que lee. Dentro de este ambito nuevo como ejemplos en
nuestro pais encontramos al renombrado escritor, de la literatura infantil Francisco
Delgado Santos que escribe narrativa para nifios desde 1986 al publicar Taca taca tan
(poesia infantil); hasta la actualidad ha dedicado practicamente toda su obra a la nifiez
ecuatoriana destinada a rescatar y fomentar la literatura infantil mediante situaciones y
hechos cotidianos con ternura, ingenio y poesia; ejemplo de estos son sus libros
Pequefia-pequefiita y el cazador cazado, e Invisibilifld, por solo citar algunos, también

contamos con Jorge Davila Véazquez, con su libro para nifios “La diminuta Voz”,



Fausto Segovia Baus, con “La pajara picara” y “Amigo se escribe con H” de Maria
Fernanda Heredia y tantos otros que han dedicado la mayor parte de su produccion

literaria a la formacion mediante su literatura, de las nuevas generaciones.

Aunque la linea tematica de los escritores ecuatorianos cambia, porque la vida
cambia, ahora la vida de los personajes, se asemejan a las nuestras, porque deben
centrarse en los problemas actuales que enfrenta la nifiez y la juventud como las
drogas, el sexo, la marginacién, aunque no se dejan de lado las historias, las

leyendas, la ciencia ficcion y el humor.

Horacio Quiroga, fue paradigma de los escritores actuales y cuando se aborda
su obra, enseguida viene a la mente la idea del cuento perfecto, ya que cualquiera de
sus obras es un paradigma de como debe enfrentarse este género y como fue que
Quiroga llevd hasta el maximo su Decalogo del perfecto cuentista. Este escritor
cumplié con los principios que rigen todo buen cuento, como es la brevedad, la unidad
coherente en la trama, la naturaleza épica de sus relatos, su trascendencia universal, y

el magistral tratamiento y trazado de sus personajes.

Horacio Quiroga, es, sin lugar a dudas, el maestro del cuento latinoamericano,
su obra trasciende lo literario y conforman una estética que también trasciende el
entorno rioplatense. Los Cuentos de la Selva que vieron la luz en 1918, se consideran
pioneros en la literatura infantil en Latinoamérica. Es un libro compuesto por ocho
cuentos cortos, escritos en un lenguaje claro y conciso, y en todos se resalta el apoyo
mutuo entre los seres humanos y los animales, frente a la adversidad, que en este

caso es simbolizada por la selva.

En su libro “Cuentos de la Selva” se narra la despiadada relacion entre el
hombre y una naturaleza exuberante, que dan como resultado una bellisima literatura
donde el color de la selva y sus animales protagonizan un escenario tipico de las

selvas americanas.



CAPITULO I: GENERALIDADES



1.1 Justificacion

El analisis narratolégico de los Cuentos de la selva de Horacio Quiroga, es un
estudio que se desarrolla a través de la investigacién bibliogréfica para demostrar la
importancia del andlisis narratoldégico de esta obra; ademas conocer la biografia y los
aportes del autor Horacio Quiroga que es uno de los mas importantes escritores de
habla hispana y ademas identificar los elementos literarios fundamentales que se dan
en esta obra: espacio, tiempo, personajes y narrador. En la obra “Cuentos de la Selva,
Horacio Quiroga logra la dificil mezcla de sencillez, profundo conocimiento de las
emociones y por supuesto, y por sobre todas las cosas, de la naturaleza. La selva,
motivo recurrente de esta obra es el espacio en que se desarrolla la obra de Horacio
Quiroga y expresa en toda su magnitud la naturaleza exuberante, su ambiente
exotico, a pesar de las dificiles condiciones de la vida en el lugar. En la obra Cuentos
de la selva se han encontrado escenarios atractivos, personajes creibles por su bien
elaborada psicologia, acontecimientos llenos de aventuras, sentimientos profundos vy,

ademas un gran respeto por la naturaleza.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo General

o Identificar el rol que desempenan los personajes de la obra “Cuentos
de la Selva” de Horacio Quiroga, para de esa manera conocerlos
mas, coOmo actdan, cémo son ellos, que tipo de personajes son y

analizar al narrador mediante la investigacion cualitativa.

1.2.2 Objetivos Especificos

e Analizar las caracteristicas de los personajes de la obra “Cuentos de la
Selva” de Horacio Quiroga.
e Reconocer los personajes héroes que aparecen en la obra.

e Analizar el tipo de narrador que aparece en los cuentos.



1.3 Antecedentes

De manera muy general, los cuentos tradicionales, como los mitos, las
leyendas y los cuentos de corte fantastico, se mezclan entre si, y tienen mucho que
ver con cualquier tipo de relato ficticio, producto de la imaginacién del escritor y que

casi siempre implican hechos falsos o poco creibles.

Otros tipos de cuentos son los cuentos de animales y fabulas, las anécdotas y
los chistes, los cuentos llamados de nunca acabar, y también son significativas las

fabulas cantadas, donde, por supuesto, esta la presencia de canciones o rimas.

A través de los tiempos, los seres humanos, de generacion en generacion, han
sido contadores de cuentos, y alli donde no existia un libro, o donde no se sabia leer,
siempre han existido un grupo de personas que se han dedicado formar a las nuevas

generaciones con historia conservadas en su memoria.

La cuentistica de Horacio Quiroga, muchas veces va hasta etapas
prehistéricas, y en ella mezcla sabiamente personajes humanos y animales que
hablan, los que les da un caracter fabulesco, al estilo de las clasicas fabulas de Esopo,

pero estableciendo un fino limite entre la vida natural con la civilizacion.

Son figuras de europeos abandonados, en los reconditos parajes de la selva,
algunos otros cansados de la vida, de empresarios alocados y aventureros, crean un

inigualable mundo de personalidades.

La lucha con la naturaleza y sus adversidades, su tremenda dimensién se
denotan en obra como, El salvaje, Anaconda, El desierto y por supuesto Cuentos de la

Selva, creada en 1924.

Muchos criticos literarios han asociado la técnica narrativa de Horacio Quiroga

a la aparicion del cine:

La técnica narrativa y la cuentistica que aprendié Horacio Quiroga, se sustenta en la
objetividad de la ciencia y en la aparicion del CINE como invento moderno que
introduce nuevas formas de expresion narrativa. Por eso, la invencién del cine jugé un
papel importante en la modernizacion de la narrativa, donde Quiroga introduce esas
técnicas cinematograficas en sus relatos, y con esto contribuye con la modernizacién
del cuento latinoamericano, encontrando nuevas formas de expresiéon que fundan
desde ya el cuento moderno de Latinoamérica. Esto lo coloca entonces en las puertas
de la vanguardia que, con Jorge Luis Borges a la cabeza, seran la expresion de una
nueva generacion de escritores modernos y que tendran su maxima fama e
internacionalizacion con los escritores del "Boom" literario de los "60. (Carrera, 2010,

pag. 2)



Tal es asi, que aunque muchos expertos, en su momento criticaron en Quiroga,
la imperfeccién de su estilo, porque tenia problemas en la construccion de las frases y
hasta en la sintaxis que muchas veces, no seguia las normas regidas por la Real
Academia de la lengua Espafiola, lo cierto es que el virtuosismo de su técnica
narrativa, ya influenciada por las nuevas tecnologias del cine, y el arte moderno,

hicieron de Horacio Quiroga, uno de los mejores escritores de habla hispana.

1.4 Horacio Quiroga

Fuente: http://search.myway.com/
Elaborado por: Miriam del Rocio Mora Lema

Escritor, maestro, cuentista, dramaturgo y poeta uruguayo considerado maestro
del cuento latinoamericano y comparado con el escritor estadounidense Edgar Allan

Poe.

Horacio Quiroga es quizd uno de los mejores cuentistas de Hispanoamérica.
Su fantasia, ligada estrechamente al ambiente de la naturaleza tropical
latinoamericana, le da un cariz impresionante que resalta a través de toda su obra.
Sus cuentos responden a la técnica tradicional de su época o sea la tradicion literaria
gue dominaba a principios del siglo xx

Horacio Quiroga nace un 31 de Diciembre de 1878, en El Salto, Uruguay, en el seno de

una familia de clase media, de madre Pastora Fortaleza y padre Prudencio Quiroga,

diplomatico que falleci6 a los dos meses de su nacimiento al dispararse en forma

accidental mientras cazaba. Cursé sus estudios en Montevideo, donde demostro

enorme interés por la literatura, la quimica, la fotografia, la mecanica y las actividades
fisicas, llegando a fundar la Sociedad de Ciclismo de Salto y viajando por tal motivo en


http://search.myway.com/

bicicleta desde Salto hasta Paysandd. En 1894 comenz6é a colaborar con las
publicaciones "La Revista" y "La Reforma" y tiempo después fundd en su ciudad natal
la "Revista el Salto" (1897). En 1900, tras el suicidio de su padrastro, Horacio Quiroga
viaj6 a Europa y se instald en Paris (Francia), donde recopilé sus experiencias en
"Diario de viaje a Paris". A su regreso fundé junto a Federico Ferrando, Alberto
Brignole, Julio Jaureche y otros el "Consistorio del Gay Saber", un laboratorio literario
experimental donde preconizarian los objetivos modernistas. 1901 fue un afio funesto
para Horacio Quiroga, ya que murieron dos de sus hermanos, Prudencio y Pastora,
victimas de la fiebre tifoidea y en un hecho accidental le disparé a su amigo Federico
Ferrando, produciéndole la muerte y debiendo afrontar una reclusiéon hasta que se
demostré su inocencia. En 1902 se traslada a Buenos Aires (Argentina), donde publica
"Los arrecifes de coral" (1901), la novela breve "Los perseguidos" (1905), producto de
un viaje con Leopoldo Lugones por la selva misionera, hasta la frontera con Brasil, y "El
almohadén de plumas”, publicado en la revista argentina Caras y Caretas. En 1909 se
radica en la provincia de Misiones, donde se desempefia como juez de paz en San
Ignacio y contrae matrimonio con Ana Maria Cires, fruto del cual nacen sus primeros
hijos, Eglé y Dario. Tras el suicidio de su esposa en 1915, Horacio Quiroga se trasladé
a Buenos Aires con sus hijos, trabajando como Secretario Contador en el Consulado
General uruguayo y publicando con gran éxito "Cuentos de amor de locura y de
muerte" (1917). Durante este periodo colaboré con numerosos medios, entre ellos las
revistas "Fray Mocho", "La Novela Semanal" y el diario "La Nacion". En 1927 Horacio
Quiroga contrajo segundas nupcias con una joven amiga de su hija Eglé, Maria Elena
Bravo, con quien tuvo una nifia y dos afios después publica la novela "Pasado amor",
sin mucho éxito. En 1935 publicé su ultimo libro de cuentos, "Mas alld" y tras enterarse
de que padecia de cancer de prostata, se suicidé bebiendo un vaso de cianuro en el
Hospital de Clinicas de la ciudad de Buenos Aires el dia 19 de Febrero de 1937.
(Ramos, 2014, pag. 4)

1.4.1 Significacién de la selva en la obra de Quiroga

Los acercamientos inaugurales a la literatura de la selva estdn cargados con matices
maés aventureros y expedicionarios, enfocados a resaltar el temperamento valeroso de
algunos hombres que a base de fuerza de voluntad e ingenio lograban emerger
triunfantes de entre los espesos y deletéreos follajes de la manigua; lo que aunque no
es del todo inverosimil, si constrifie la verdadera fuerza de la naturaleza a los actos
humanos que, aunque esforzados, carecen de los medios y la trascendencia suficiente
como para modificar la armonia que rige y sustenta los ciclos vitales selvaticos,
establecidos desde mucho antes que el tiempo se implantase como lo conocemos
ahora. (Ardila Rodriguez, 2013, pag. 37)

Este mismo autor profundiza en la influencia y la presencia de la selva en la

literatura de Horacio Quiroga cuando dice:

Una de las influencias mas contundentes de Horacio Quiroga fue el inglés Rudyard
Kipling (1865-1936), quien mas alla inspirarle la antropomorfizacion de los animales
salvajes—ampliamente utilizada en sus Cuentos de la selva (1918) —, influencia al
escritor uruguayo para hacer de los entornos salvajes de selvas y bosques de su
adoptiva tierra de Misiones un tema literario capaz de trascender el aspecto puramente
espacio-temporal (Ardila Rodriguez, 2013, pag. 39)

También otros autores consideran que la selva es un elemento recurrente en
la obra del autor: “Quiroga fue el conquistador de la selva para la literatura,

despojandola alli de todo "maniqueismo y decorado cartén". Explica que "Misiones o


http://www.monografias.com/Literatura/index.shtml

Chaco, son en la produccion de Quiroga, lugares visualizables. Si algo no tiene su
selva es un nombre de lugar geografico proveniente de la ficcién. La selva son los
canales por donde se vierte la historia del hombre. La del hombre de siempre y la
historia total". (Garet, 2012, pag. 24)

La influencia de la selva en la obra de Quiroga, se denota en el acento de la
narracion El que esté puesto sobre la convivencia del hombre con esos animales, en
un entendimiento que se asemeja al de las fabulas. Esto se nota, tanto en la
personificacién de fieras y aves como en la presencia de un contexto moralizante. Se
aconseja el respeto a la vida y a las condiciones naturales de la selva; se muestran
virtudes como la lealtad, la gratitud, la fuerza de voluntad y la abnegacién; al mismo

tiempo, se fustigan la vanidad, el orgullo y la indolencia.

La selva vuelve a ser motivo en Quiroga, en su cuento “La Patria” cuando expresa:

La normalidad de la vida en la selva es bien conocida. Las generaciones de animales
salvajes se suceden unas a otras y unas en contra de las otras en constante paz, pues
a despecho de las luchas y los regueros de sangre, hay un algo que rige el trabajo
constante de la selva, y ese algo es la libertad. Cuando las especies son libres, en la
selva ensangrentada reina la paz.” (El desierto, 1924, pag. 83)

Otra autora dice que:

Quiroga renuncia a ofrecernos una vision panoramica de la selva, sino que nos la
muestra de modo bastante restringido, s6lo a través del punto de vista exiguo,
fragmentario de sus personajes. A este respecto, la jungla tampoco se convierte en un
espectaculo sublime porque el narrador renuncia a la totalidad y a la trascendencia; en
este sentido, Quiroga va més alla de lo sublime como categoria estética. Quiroga esta
interesado en explorar como el paisaje de Misiones afecta de modo doloroso al ser
humano y llega a transformarlo de modo irreversible, por ello, explora su lado mas
siniestro y sus efectos en la psique humana. Buscar una conexién o una relacién mas
cercana con la jungla supone someterse a sus leyes infernales. La selva misionera no
es un objeto sino un mundo en el que el hombre est4 inmerso y que termina por
dominarlo; no hay distancia “estética” entre el hombre y ella (Escalante, 2012, pag. 48)

En “A la deriva” y “El hombre muerto” dos de sus cuentos también se destaca
el ambiente selvatico: “El ambiente donde se desarrollan ambos cuentos se sitla en el
territorio de Misiones, y la selva y el rio vienen a ser personajes secundarios del drama

donde se mueven los personajes.” (Arango, 1982, pag. 24)

La selva se puede definir como un elemento fronterizo entre la civilizacion y la barbarie,
aunque también podria definirse en forma contraria como la frontera entre lo auténtico y
lo apécrifo, entre lo natural y lo artificial. A diferencia de la locura sus fronteras si estan
bien definidas y podria definirse como el regreso al inicio, al Génesis de la humanidad.
(Duarte, 2005, pag. 64)
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Y mas adelante apunta:

En el plano intrinseco existe sin lugar a dudas en estrecha relacion entre el valor
semantica de selva a naturalidad, amplitud, espesura, fieras salvajes, calores
agobiantes, humedad extrema, grupos de salvajes, etc; toda la barbarie que encierra el
término “selva”. Todo esto nos da la idea de que efectivamente puede catalogarse a
Horacio Quiroga como un verdadero escritor fronterizo y muy independiente a los
autores que tienen narrativa creadas en el area frontera geografica (Duarte, 2005, pag.
72)

Por ultimo es bueno sefialar que lo mismo con motivos recurrentes de la selva,
como del amor y la muerte, también muy presentes en su obra, el valor de la obra de
Horacio Quiroga radica en que es escaso es el papel que desempefian los nifios en la
literatura de Hispanoamérica; pero en Horacio Quiroga, cualquiera que sea la manera
del momento, escriba en estilo familiar, filosofico, psicolégico, pedagdgico o
simplemente como costumbrista, hay grandes posibilidades de que aparezca uno o

mas de los jévenes casi omnipresentes en su obra.

1.4.2. Estilo

Influido por Edgar Allan Poe, Rudyard Kipling y Guy de Maupassant, Horacio
Quiroga destilé una notoria precision de estilo, que le permitié narrar magistralmente la
violencia y el horror que se esconden detras de la aparente apacibilidad de la
naturaleza. Muchos de sus relatos tienen por escenario la selva de Misiones, en el
norte argentino, lugar donde Quiroga residi6 largos afios y del que extrajo situaciones

Y personajes para sus narraciones.

Sus relatos breves, que a menudo retratan a la naturaleza como enemiga del
ser humano bajo rasgos temibles y horrorosos, le valieron ser comparado con el

estadounidense Edgar Allan Poe.

Respecto a su estilo se dice que:

La escritura en la narrativa de Horacio Quiroga viene regida por un doble principio de
economia y eficacia. La economia funciona ya en el plano anecdoético en la simplicidad
del argumento: no hay historias complejas, no hay anécdotas inutiles, o episodios
gratuitos. Los personajes son generalmente de rasgos firmes, sobriamente
caracterizados, muchas veces aparecen esquematicos, construidos en funcion de la
historia a que pertenecen y del simbolismo que les incumbe (Astudillo, 2008, pag. 104)

Y en cuanto a las descripciones:
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Son breves y la caracterizacion se hace esencialmente a través de la accién. El
espacio es a menudo el elemento mas desarrollado, pero las descripciones no son
ornamentales, contribuyen a la definicibn del ambiente, completan o acentdan el
simbolismo de una situacibn o de un personaje, anuncian o prefiguran un
acontecimiento dramatico (Astudillo, 2008, pag. 106)

Y finalmente respecto a los personajes:

También el sistema de los personajes es tajantemente reducido: un solo personaje
presente y dos personajes o grupos aludidos. Quiroga sintetiz6 las técnicas de su oficio
en el Decéalogo del perfecto cuentista, estableciendo pautas relativas a la estructura, la
tension narrativa, la consumacion de la historia y el impacto del final. Incursioné
asimismo en el relato fantastico (Astudillo, 2008, pag. 108)

Horacio Quiroga pertenecio al movimiento modernista, linea estética en la que
no continué, para después asumir los presupuestos estéticos del realismo. El ambiente
de la natural de la mayoria de su obra es el mundo de la selva y los pueblos que
habitan en ella. Los personajes que se mueven en este escenario son peones,

extranjeros desterrados, nifios y adultos, entre otros.

La técnica narrativa de Quiroga es de una estructura limpia y sencilla, hay mas
narraciones que dialogos y no hay grandes complejidades filos6ficas en sus

argumentos.

1.4.3. Obras

Las obras de Horacio Quiroga son:

o Los arrecifes de coral (Prosa y verso, El Siglo llustrado, Montevideo, 1901)

e El crimen del otro (Cuentos, Ed. Emilio Spinelli, Buenos Aires, 1904)

e Los perseguidos (Relato, Ed. Arnaldo Moen y Hno., Buenos Aires, 1905)

e Historia de un amor turbio (Novela, Ed. Arnaldo Moen y Hno., Buenos Aires, 1908)

e Cuentos de amor de locura y de muerte (Cuentos, Soc. Coop. Editorial Ltda.,
Buenos Aires, 1917)

e Cuentos de la selva (Cuentos infantiles, Soc. Coop. Editorial Ltda., Buenos Aires,
1918)

e El salvaje (Cuentos, Soc. Coop. Editorial Ltda., Buenos Aires, 1920)

e Las sacrificadas (Cuentos escénicos en cuatro actos, Soc. Coop. Editorial Ltda.,
Buenos Aires, 1920)
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e Anaconda (Cuentos, Agencia Gral. de Libreria y Publicaciones, Buenos Aires,
1921)

o El desierto (Cuentos, Ed. Babel, Buenos Aires, 1924)

e Los desterrados (Cuentos, Ed. Babel, Buenos Aires, 1926)

e Pasado amor (Novela, Ed. Babel, Buenos Aires, 1929)

e Suelo natal (Cuentos, Ed. Crespillo, Buenos Aires, 1931)
e Mas alld (Cuentos, Soc. Amigos del Libro Rioplatense, Buenos Aires -

Montevideo, 1935) (Dominguez Hidalgo, 2004, pag. 134)

1.4.4. Decélogo del perfecto cuentista

1. “Cree en un maestro -Poe, Maupassant, Kipling, Chéjov- como en Dios mismo”.

2. “Cree que tu arte es una cima inaccesible, no suefies en dominarla. Cuando puedas

hacerlo, lo conseguiras sin saberlo tu mismo”..

3. “Resiste cuanto puedas a la imitacion, pero imita si el influjo es demasiado fuerte.

Mas que ninguna otra cosa, el desarrollo de la personalidad es una larga paciencia”.

4. “Ten fe ciega no en tu capacidad para el triunfo, sino en el ardor con que lo deseas.

Ama a tu arte como a tu novia, dandole todo tu corazon”.

5. No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adénde vas. En un
cuento bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de las tres

ultimas”.

6. “Si quieres expresar con exactitud esta circunstancia: ‘desde el rio soplaba un viento
frio’, no hay en lengua humana mas palabras que las apuntadas para expresarlas. Una
vez duefio de tus palabras, no te preocupes de observar si son entre si consonantes o

asonantes”.

7. “No adjetives sin necesidad. Inutil seran cuantas colas de color adhieras a un
sustantivo débil. Si hallas el que es preciso, €l sélo tendra un color incomparable. Pero

hay que hallarlo”.

8. “Toma a tus personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin ver otra

cosa que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo tu lo que ellos no pueden
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0 no les importa ver. No abuses del lector. Un cuento es una novela depurada de

ripios. Ten esto por una verdad absoluta aunque no lo sea”.

9. “No escribas bajo el imperio de la emocion. Déjala morir y evicala luego. Si eres

capaz entonces de revivirla tal cual fue, has llegado en arte a la mitad del camino”.

10. “No pienses en tus amigos al escribir, ni en la impresidon que hara tu historia.
Cuenta como si tu relato no tuviera interés mas que para el pequefio ambiente de tus
personajes, de los que pudiste haber sido uno. No de otro modo se obtiene la vida en

el cuento”.

En este decalogo, Quiroga deja para los escritores noveles, sus ideas respecto
del cuento como unidad y sefiala sus modelos favoritos. Quiroga también sintetizo las
técnicas de su oficio estableciendo pautas relativas a la estructura, la tensién narrativa,

la consumacion de la historia y el impacto del final.

Indiscutiblemente este decalogo es un referente ineludible para los cuentistas

hispanoamericanos, y mundiales
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CAPITULO II: MARCO TEORICO
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2.1 Andélisis narratolégico

2.2 Lanarracion
El concepto mas generalizado de narracibn se da como un hecho

conversacional de contar cosas:

Narrar es relatar hechos que se han producido a lo largo del tiempo. La narracion fija
las acciones que suceden en el tiempo, relacionadas con unos personajes
encaminados a un determinado desenlace. El que narra evoca acontecimientos y de
forma verosimil ha de hacer participar al interlocutor/lector como espectador casi
presente en los sucesos que relata. De hecho, en la conversacion es la forma mas
utilizada, porque lo habitual en una conversacién es contar cosas (Ricoeur, 1995)

Para Mieke Bal, la narratologia:

Es la disciplina que se ocupa del discurso narrativo en sus aspectos formales, técnicos
y estructurales. En definitiva, es la teoria de los textos narrativos (y de ciertos aspectos
de los textos teatrales). Referir una sucesion de hechos que se producen a lo largo de
un tiempo determinado y que, normalmente, da como resultado la variacion o
transformacion de la situacion inicial. (Bal, 1990, pag. 27)

Y Barthes:

Propone que tanto el relato como la frase tienen la misma estructura semantica, por lo
tanto la linguistica puede ser un medio para el analisis literario. En el relato se tienen
que distinguir los modos de descripcion y jerarquizarlos entre los niveles de la
lingUistica; una unidad de cada nivel de analisis debe tener lugar en el siguiente nivel
para cobrar sentido. Los niveles de descripcidon son: funcién, acciéon y narracion.
(Barthes, 2009, pags. 7-34)

Hay diversas formas de narracién y las principales son: “ fabulas, historietas,
leyendas, mitos, cuentos y las novelas, cada una con diferente estructura pero con un
mismo objetivo despertar en el lector la imaginacion, la creatividad y el goce estético
elevandolo a observar mundos paralelos verosimiles, que solamente un escritor lo

puede hacer” (Pefia Mufioz, 2010, pag. 132)

Una narraciéon siempre presenta, al menos, un personaje que es el que vive los
sucesos o hechos referidos en esta propia narracion. A veces este personaje se puede

convertir en quien narra la historia, otras veces no.

Casi siempre las narraciones, especialmente cuando se trata de cuentos,
tienen una estructura en la que esta presente una introduccién, que es mas o menos,
como la presentacion del conflicto; un nudo, que es donde se desarrolla este conflicto
y por ultimo un desenlace, que como lo dice la palabra, le da la solucion final a lo que

se esta narrando.
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2.2.1 Estructura

Una de las formas de entender la estructura de una narracion, es mirandola

desde la forma en que esta organizado el marco narrativo, por lo que se encuentran:

Estructura externa: forma de presentar la obra: capitulos, libros, episodios...Estructura
interna: ordenacion y distribucién de los hechos narrados. La estructura interna de una
narracién la forman los apartados que haya en el desarrollo de la trama, en su
contenido. Estos elementos se organizan de forma variada, aunque es frecuente una
secuencia lineal (accion lineal). En este caso se suele dar una estructura basica.
(Serrano Ojeda, 1989, pag. 125)

Otra de las formas en que define este autor la estructura de la narracién desde

el punto de vista del contenido narrativo:

La narracion real, cuando el tema o asunto esta de acuerdo con el tiempo o lugar, las
costumbres y la vida de los personajes, cuyas escenas O acontecimientos se
presentan como en una pelicula en forma nitida, colorida, humana y cautivante.

La narracion imaginaria, es el relato creativo del autor, en donde los hechos y las
imagenes, la accién y los personajes se acercan a la realidad, con la intencién de
despertar en los lectores, el interés por cosas nuevas.

La narracién es mixta, si el autor mezcla los hechos reales con los imaginarios para
provocar en el lector comentarios y reflexiones sobre el quehacer de la humanidad
(Serrano Ojeda, 1989, pag. 130)

La gran mayoria de las historias de ficcibn que en la literatura, basa su
estructura en algo llamado trama. Esta no es mas que la linea del tiempo que sigue
una historia. Pero existen en este concepto algunas diferencias que hay que aprender
a ver, una cosa es el tema, que es el comun denominador de toda narracién, que van
desde la muerte, el amor, la ambicién etc., con el argumento que es el conjunto de
acciones que realizan los personajes y que van sucediendo a lo largo de toda la
narracion y finalmente la trama, que es la encargada de articular los sucesos que se
describen en el argumento y el orden en el que aparecen en el texto, y que no

necesariamente tiene que ser cronolégico.

2.2.2 El Narrador

“El narrador es un ser imaginario que cuenta una historia real o imaginaria de acuerdo
a la actitud y perspectiva que asuma en el relato; es un ser de papel y tinta...que puede
hacer acto de presencia en el texto de muchas maneras: unas veces asume el papel de
un dios que sabe muy bien de todo, absolutamente todo lo que va a contar” (Corrales,
1998, pag. 84)

El narrador es después de todo, es un personaje creado por el autor que

cumple la mision de contar la historia. Pero, existen diferentes narradores y esto esta
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en dependencia de la informacidon que el escritor pone en su boca para contar la

historia y del punto de vista que este narrador adopta para contar la historia.
Los narradores descritos son:

Primera persona: Se le llama también técnica autobiografica en la que el personaje y el
narrador se confunden en una sola persona y se limita a lo que él observa. Da a los
hechos el caracter realista, un el lector a sentir suyo lo leido en el libro. Segunda
Persona: Se le emplea en la narracion contemporanea. El personaje dialoga consigo
mismo como si fuera otra persona. Se asemeja al monologo interior. Es muy utilizada
en la narrativa contemporanea, pero no con frecuencia porque el lector siente que es
aludido y produce cansancio, pesadez a la lectura. Tercera persona: es la persona que
esta fuera del relato pero conoce todo sobre los personajes, el tiempo y el espacio, lo
gue permite jugar en diferentes formas a la hora de narrar, al lector lo pone sobre aviso
de lo que va a suceder mediante anécdotas, en muchos casos juzga y valora la historia
con lo que orienta al lector en la interpretacién de los hechos y de los personajes.
(Arteaga Cordova, 2014, pag. 63)

Existen otras clasificaciones para el narrador como el Narrador Homodiegético,
0 sea que forma parte de la historia y a su vez se clasifica en Narrador protagonista y
Narrador testigo y el Narrador Heterodiegético, que no participa en la historia y a su

vez se divide en Narrador Omnisciente y Narrador Objetivo.

Narrador Protagonista: “Es el que lo sabe todo, esta completamente informado de lo
que sucede dentro de la historia, ya sea de hechos pasados, presentes o futuros.
Puede hacer completas descripciones de los personajes, pues conoce su interioridad,
sentimientos y pensamientos, lo que puede causar una cierta animadversién hacia
alguno de ellos e influir en el lector o simplemente acotar de ellos con simpatia y
neutralidad.” (Coartas, 2000, pag. 24)

Narrador Testigo: “Realiza el relato desde otra dptica, es decir, si bien narra en primera
persona ya no es él en quien se centra la accion, sino que va contando lo que ve y
acontece a otros personajes dentro de la trama; su rol se limita a mantener informado
al lector de lo que ocurre, pero desde el prisma de un espectador, asumiendo una
postura mas objetiva” (Coartas, 2000, pag. 26).

Narrador Omnisciente: “Es el que lo sabe todo, esta completamente informado de lo
gue sucede dentro de la historia, ya sea de hechos pasados, presentes o futuros.
Puede hacer completas descripciones de los personajes, pues conoce su interioridad,
sentimientos y pensamientos, lo que puede causar una cierta animadversion hacia
alguno de ellos e influir en el lector o simplemente acotar de ellos con simpatia y
neutralidad.” (Coartas, 2000, pag. 28)

Narrador Testigo: “Es el que va relatando sélo lo que acontece en la exterioridad de la
historia, dando datos especificos y concretos acerca de lugares o acciones que van
desarrollandose entre los participantes, sin recurrir a la subjetividad ni menos con la
intencion de conocer lo que sienten o piensan los personajes; esto es porque este
narrador no esta dentro de la interioridad de los mismos, es decir, de su conciencia.”
(Coartas, 2000, pag. 30)

Después de analizados los diferentes puntos de vista de varios autores, se

concluye que el narrador, sea del tipo que sea, es muy importante dentro de una
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narracion, porque “La historia contada se refiere al interlocutor con la misma intensidad
con la que el narrador siente su participacion. El oyente es empujado hacia esta
aventura, porque se siente como si fuera parte del cuento”. (Tiziana Bruno, 2012, pag.
38)

Otras de las funciones del narrador es manipular el ritmo de la narracién y para

ello se vale de diversas técnicas:

Escena; el tiempo del relato y el de la historia son iguales. Se consigue gracias
al predominio del didlogo. Resumen; acelera el ritmo de la narraciéon. Se narra
un periodo largo de tiempo en pocas lineas. Elipsis: partes de la historia, no
relevantes para el narrador, que se omiten en el discurso._Pausas de tipo
descriptivo o digresivo que hacen mucho més morosa la narracion porque
consume texto, pero no tiempo (Tiziana Bruno, 2012, pag. 40)

La presencia de estos fendmenos esta ligada al significado de la narraciéon e
indica la relevancia que el narrador quiere dar a un determinado suceso o0 a un

determinado personaje.

Y es que en la Literatura la presencia del narrador, es también parte de un
recurso literario del que se vale el autor para enfatizar en la forma en que se
desenvuelven los hechos narrados, y como ya se ha dicho puede tener un rol activo,
cuando participa directamente de las acciones o cuando ademas de esto, puede dar a

conocer los pensamientos y los hechos que acontecen en otro espacio y tiempo.

2.2.3 Los personajes

Los personajes en una obra literaria estan determinados por sus rasgos fisicos
y sus rasgos de personalidad y tienen dos dimensiones: la funcional que tienen que
ver directamente con la accion y la caracterizadora que esté definida por los rasgos
gue los distinguen y con la posicién que toman ante cada accion que se desarrolla

dentro de la obra.
Por la accién

Pero dentro de los personajes hay diferentes clasificaciones que estan en
dependencia de la accion que realicen dentro de la narracién, asi aparecen los

principales que “son aquellos que soportan la mayor carga de la accion, pueden ser
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personas, animales protagonista, coprotagonista y antagonista” (Arteaga Coérdova,
2014, pag. 27)

También estan los secundarios que “tienen una participacion menor y actuan
como un complemento de los personajes principales, ayudando a conseguir el objeto u
objetivo lo que lo mueve a actuar, inclusive en situaciones adversas, pueden
convertirse en destinatarios, oponentes, ayudantes, segun su papel en la narracién”
(Arteaga Cordova, 2014, pag. 32)

Y por ultimo estdn los terciarios que “también se les llama de relleno,
figurantes, ocupando un lugar no preponderante dentro de las diferentes acciones de
los textos narrativos, contribuyen de manera decidida en ciertas ocasiones a la

ambientacion y creacion de la verosimilitud. (Arteaga Cérdova, 2014, pag. 40)

También los personajes son clasificados segun sus puntos de vista en
“profundidad psicolégica (planos, redondos), la naturaleza (ficticios, historicos,
simbdlicos, humanos)” (Arteaga Cordova, 2014, pag. 43)

Profundidad psicolégica

Los personajes se clasifican, por su profundidad sicolégica en planos y

redondos:

Un personaje redondo es el que tiene profundidad, el que tiene virtudes,
defectos, fortalezas, debilidades, miedos, suefos... Es un personaje bien
caracterizado, tanto que parece real. Ademas, no es un personaje inconsistente ni
estatico, sino que es dinamico, evoluciona. A los personajes redondos les afectan los
acontecimientos de la historia, sufren las consecuencias y cambian. Esto los hace méas

realistas y creibles.

Los personajes planos son aquellos que se caracterizan con muy pocos
rasgos, recurriendo a clichés o estereotipos Estan al servicio de la historia y, por lo

general, son estaticos, no evolucionan.
Por su naturaleza
Los personajes se clasifican segun su naturaleza, en:

Humanos; Criaturas o seres fantasticos; Lugares: A veces al ambiente o el lugar donde
se desarrollan los hechos narrados cobra tanta importancia como para interactuar con

20



los personajes de tal forma que se convierte en un personaje mas de la trama. (Arteaga
Cérdova, 2014, pag. 43)

Con estas opiniones podemos inferir que los personajes se dividen segin su

importancia en la accion, por su naturaleza y por su profundidad sicoldgica.

Por supuesto, esos personajes, como ya se ha dicho, desempefian diferentes roles

dentro de la accion narrativa porque:

Hacen muchas cosas: hablan, escuchan, duermen, velan, suefian, trabajan,
holgazanean, se divierten, sufren... Igual que los seres humanos en la vida real. Una
diferencia fundamental: los seres humanos de la vida somos de carne y hueso. En
cambio, los personajes de una novela, por ejemplo, son criaturas hechas de tinta y
papel, o — en los relatos orales- hechos de palabras y frases pronunciadas por alguien.
En un apalabra: los personajes narrativos estan hechos de lenguaje (Corrales, 1998,
pag. 104)

Es muy importante a la hora de analizar una obra literaria no solo identificar al
protagonista y a los demas personajes sino también caracterizarlos, saber como son
los personajes, qué refleja cada uno y qué importancia tienen en el texto narrativo,
pues con sus intervenciones y actuaciones dentro de la narracion, los personajes
revelan una norma de conducta, un comportamiento a seguir, y €s por eso que son
vitales, porque a través de ellos se relatan los hechos que ocurren en cualquier texto

narrativo.

2.2.4 El tiempo y el espacio narrativos

El tiempo narrativo nos permite ubicar al lector en un plano distinto de realidad.
Si se hace un buen uso de él, la historia se puede acortar o alargar, segun le interese

al autor. Existen dos tipos de tiempo, el tiempo del relato y el tiempo de la historia.

El tiempo del relato es:

Es la perspectiva temporal, en la que se encuentra el narrador, el punto de observacién
gue se le va a dar al lector. Cuando el narrador esta en primera persona, es muy facil
saber en qué punto de la historia se encuentra: al principio, en medio, al final. Pero si el
narrador cuenta la historia desde fuera, es mas complicado conocer el momento
exacto, ya que ha pasado, no puede estar sucediendo ahora. El tiempo del relato se
refiere a algo mas. Los acontecimientos de una narracidon no siempre se cuentan en
orden cronologico, y ello hace que sea mas interesante lo que se narra. En una obra
literaria, el narrador puede dar saltos temporales, por €j.: adelantar algo de la historia.
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Ese uso de los saltos temporales se llama ANACRONIA. Los saltos temporales pueden
ir hacia atras o hacia adelante. Si son hacia atras se pueden utilizar para explicar los
motivos por los que sucede lo que sucede en la historia (se recurre al pasado para
justificar el presente). Si son hacia adelante son usados para crear tension,
para interesar al lector y asi éste quiera saber por qué van a pasar los hechos.
Los tiempos del relato pueden ser: presente, pasado, futuro. (Cafizares, 2009, pag. 2)

El tiempo de la historia “No tiene nada que ver con la realidad del lector y el
autor. El orden en el que transcurre la historia depende del orden en el que el autor
haya estructurado el relato (...) el tiempo de la historia forma parte de la planificacion
del relato. El tiempo de la historia y el tiempo real son distintos y no se pueden
compaginar. Esto sucede porque en la literatura no se sigue el tiempo real.”

(Cadizares, 2009, pag. 3)

Al analizar el tiempo de la narracién conviene tener en cuenta que el tiempo
puede ser externo o también llamado histérico que es la época o0 momento en que
sitla la narracion. Puede ser totalmente explicito o deducirse de la descripcion de los

personajes, el ambiente o las costumbres.

Por otra parte también se tiene el tiempo interno, que es en el que duran los
acontecimientos narrados en la historia. Puede ser o mismo toda una vida, o en un
solo dia. El autor tiene la facultad de seleccionar los momentos que juzga interesantes

y omite aquellos que considera innecesarios.

Pero dentro de este tiempo interno tendriamos que distinguir entre el tiempo de

la historia y el tiempo del discurso:

TIEMPO DE LA HISTORIA: Es el tiempo de la realidad narrada, el significado. Se

define atendiendo a la sucesién cronolégica de los acontecimientos y al tiempo que

estos abarcan. TIEMPO DEL DISCURSO: Se trata del tiempo del discurso narrativo,

del significante. Seré el orden en que se narran esos acontecimientos y lo que ocupan.

(Cafiizares, 2009, pag. 1)

La relacion entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso marca el ritmo
narrativo. En ocasiones, el tiempo de la historia y el tiempo del discurso se equilibran
pro, generalmente, el tiempo narrado es mucho mas amplio que el tiempo de la

narracion.

Dentro de la categoria tiempo de un espacio narrativo tenemos que definir

también que este tiene “tres ejes propuestos por Genette: el orden, la velocidad y la

22



frecuencia. De todos estos el mas estudiado ha sido el orden cuyas manipulaciones
por parte del narrador se denominan en general, acronias y distorsiones. Pueden ser
de distinto tipo: analepsis (retrospecciones, prolepsis (anticipaciones)” (Llorca
Marimon, 2006, pag. 138)

Para entender el comentario de esta autora tendriamos que conocer conceptos
bésicos que se manejan al hablar del tiempo, en un texto narrativo: Estos son:

Acronia, Distorsiones, Analepsis, Allalepsis, Prolepsis y Elipsis, categorias de orden.

Cualquier diferencia entre la sucesion de la historia narrada y el orden del

relato se llama anacronia.

“Existen dos formas fundamentales de anacronia: analepsis (relatar lo que ya paso:) y
prolepsis (relatar lo que pasara en el futuro ("muchos afios después, se acordara del
dia..."); se utiliza para partes grandes del texto pero también para trozos muy
pequenos, en ultima instancia, una sola palabra puede ser una analepsis o prolepsis.”
(Llorca Marimoén, 2006, pag. 140)

A su vez la analepsis puede ser heterodiegética:

Informaciones sobre un nuevo personaje en el relato; no tiene necesariamente que ver
directamente con la historia 0 Homodiegético: cuenta algo de la historia que habia sido
omitido en el relato. Completiva: llena un vacio. Repetitiva: interpreta o re interpreta lo
gue ya habia sido contado. Forma especifica es Paralipsis, donde se cuenta una
historia pero en el relato se elimina un acontecimiento o la participacién de una
persona, para volver después nuevamente sobre el asunto (muchas veces utilizado en
novelas policiacas) (Llorca Marimon, 2006, pag. 142)

Y la analepsis: “parcial: relato del pasado con el cual hay un salto para llegar al
relato principal (la bisabuela que se quemé la nalga en los tiempos de Sir Francis
Drake).completa: se narra la prehistoria del héroe hasta el punto exacto en que

aparece en la historia.” (Llorca Marimoén, 2006, pag. 146)

Y la prolepsis: “por lo general son preanuncios de escenas que en la historia (y
en el relato) llegan después; puede ser acompafiado con la formula "como se vera
més tarde" ("muchos afios después..."), o aparecer sin férmula. Caso especial de
acronia: anacronia que no obedece a un orden temporal claro, por ejemplo una
digresion que solamente tiene relacion de contraste o analogia con el relato.” (Llorca
Marimon, 2006, pag. 150)
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Elipsis: “se omiten acontecimientos de la historia en el relato. "Me levanto, tomo
mi café y empiezo a trabajar"; en este relato omiti que me quité el pijama, que fui al
bafio, que comi un panecillo, que me fumé un cigarrillo, etc. Hay elipsis explicitos
(cuando el relato dice "dos afios después” 0 "muchos afios después" sin contar lo que
paso en ellos) e implicitos (en los cuales el lector se da cuenta que falta algo, como en
mi ejemplo).” (Llorca Marimon, 2006, pag. 152)

En cuanto a las categorias comprendidas dentro de frecuencia se encuentran
las que tienen que ver con la aparicién de los acontecimientos en la historia y son el
relato singulativo, el relato iterativo y el relato repetitivo: “Relato singulativo: se relata
una vez lo que ocurre o se relata lo que ocurre a veces ; Relato iterativo: se relata una
vez lo que ocurre n-veces "ella solia tomar (0 tomaba) el café antes de salir de la
casa"; Relato repetitivo: se relata n-veces lo que ocurre una vez la reconstruccion del

crimen en una novela policiaca”.

Y por ultimo se vera las categorias que pertenecen a la duracién dentro de un
texto narrativo: “La velocidad del discurso se definira como la relacion entre la duracion
de la historia (en minutos, dias, meses, afios) y la extensién que se le dedica en el
texto (en lineas y paginas). Asi, tomando como referencia una velocidad igual, existen

dos formas de cambio la aceleracion y la desaceleracion. (Astudillo, 2008, pag. 132)

Pero a su vez: “Desaceleracion: Se produce cuando se dedica un segmento
largo del texto a un periodo breve de la historia. Aceleracion: Se trata del
procedimiento opuesto, se dedica un segmento corto del texto a un periodo largo de la
historia.” (Astudillo, 2008, pag. 140)

Asi vemos como la elipsis es la forma méaxima de aceleracion en el discurso,
pues no se cuenta nada, pero si ocurren acontecimientos en la historia, y la forma
méxima de desaceleracion es la pausa descriptiva, en la que un segmento del

discurso narrativo corresponde a una duracion de la historia nula.

Como se ha visto, el tiempo es el elemento dentro de la narracién que tiene
que ver con la duracién y el orden en que se producen los diferentes acontecimientos,
y por lo tanto puede ser diverso, lo mismo puede estar expresado en afios, dias u
horas. También pueden presentarse los hechos de forma cronoldgica o puede ser en

un punto intermedio, relatando hechos anteriores o posteriores
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El espacio narrativo es el sitio donde se llevan a cabo los diferentes
acontecimientos que se van desarrollando a lo largo de la obra y por supuesto, estos

hechos se van dando en un tiempo determinado.

El espacio donde se realiza la accion es presentado por el narrador, quien va
situando al lector en el ambiente del relato; sin embargo, a veces, los personajes
también pueden cumplir esta funcidn de presentacion, pues lo Unico que se requiere

es verbalizar, contar, el sitio donde se llevara a efecto la accion del relato.
Otra definicibn mas completa es aquella que dice que el espacio es:

Lugar, sitio, ambiente donde se desencadenan la serie de acciones realizadas por los
personajes. (...) Para crear un espacio en el cuento se debe tomar en cuenta el tema,
por ejemplo: en un cuento de terror debe ser misterioso, impresionante, fascinante con
nubosidad, oscuridad, en caso contrario no existiria el miedo, terror y panico al leerlo.
Otro caso particular son los naturales: jardines, montafas, lagos, rios, porque se trata
de dar una armonia sentimental, paz, pasién, amor. Salvajes: las selva inhdspitas, con
criaturas que reaccionan por instinto frente al peligro o invasién del habitat. (Arteaga
Cérdova, 2014, pag. 160)

Pero a su vez, hay diferentes espacios, que son tres: “Fisico o escenario: lugar
o lugares determinados en los cuales suceden los acontecimientos. Puede ser abierto
(espacios exteriores, amplios) o cerrados (limitados, condicionan el actuar de los
personajes).” (De la Torre, 2012, pag. 2)

También se conoce el “sicologico: atmésfera espiritual que envuelve a los
personajes y a la accién. Es un espacio que se manifiesta en el interior de los

personajes (por ejemplo, un clima o ambiente de tristeza).” (De la Torre, 2012, pag. 2)

Y por ultimo “el social: entorno cultural, histérico, religioso, moral, econémico o

social en el que se desarrollan los acontecimientos.” (De la Torre, 2012, pag. 3)

Por todo lo expresado por estos autores se concluye que el espacio cobra una
especial importancia en la narracion, dado que esta muy relacionado con la evolucién
de los personajes y para ubicar al lector, en qué lugar o en qué ambiente se estan

moviendo estos personajes.

2.2.5 La Gramatica Narrativa

“Y asi como todas las oraciones gramaticales de una lengua se forman
“llenando” de vocabulario los diferentes “lugares” sintacticos (sujeto, predicado,

complementos...) asi también todas las narraciones del mundo se forman y organizan
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llenando de personajes, tiempos, lugares, acciones...los espacios sintacticos de esa

otra gramatica: la Gramatica Narrativa”

Asi define este autor lo que es la Graméatica Narrativa, la que se utiliza para
redactar una narracion, pero mas adelante amplia diciendo que los elementos de esta

gramatica son:

El sujeto es alguien (persona, animal o cosa) que carece de algo. El objeto es un acosa
espiritual o material, real o ideal. El ayudante es alguien o algo el cual apoya al sujeto a
alcanzar su objeto. El oponente es alguien o algo que impide al sujeto alcanzar su
objeto. El destinador es alguien o algo que envia al sujeto a realizar alguna accién para
conseguir el objeto y el destinatario es alguien o algo que recibe los beneficios de la
accion del sujeto. (Corrales, 1998, pag. 131)

Y mas adelante, refiriéndose a este mismo concepto apunta:

Asi como en la gramética de una lengua una categoria gramatical, por ejemplo un
nombre, puede hacer varios “oficios” en la oracién (puede ser sujeto de la oracion,
puede estar también en el complemento directo, en el indirecto, en el circunstancial...)
también el gramatica narrativa, cualquiera de los elementos que hasta ahora hemos
descrito puede ejercitar varias funciones (un sujeto, por ejemplo, puede ser un contexto
sujeto, propiamente dicho, y en otro contexto puede ser objeto, ayudante, oponente,
etc.) (Corrales, 1998, pag. 132)

Algo muy interesante es que:

El dominio del vocabulario, los tiempos verbales, y la adjetivacion es necesario en este
tipo de textos, dandole una caracteristica de: dinamismo, accion y aventura, éste puede
ser personalizado para incrementar las formas expresivas de un pueblo o una region
determinada con el uso de vulgarismos, arcaismos que en uso literario gana mucho
significado, con muchas connotaciones (Pefia Mufioz, 2010, pag. 125)

Y este mismo autor enfatiza:

El lenguaje es un aspecto digno de tomar en cuenta en una obra literaria, el correcto
uso del lenguaje, buen uso de la sintaxis expresiva, la eleccion de las palabras:
sustantivos, verbos y adjetivos, espacialmente el abuso de los diminutivos. En el caso
de las palabras criollas deben enriquecer el texto guardando celosamente nuestra
cultura (Pefia Mufioz, 2010, pag. 130)

En el texto narrativo no se puede considerar a la gramatica simplemente como
una ciencia mecanica, verla como un manual donde se dan a conocer las distintas
reglas que se deben tener en cuenta para una buena escritura, hay que verla como un
recurso que promueve la comprension de la lectura y también de la produccién de

cualquier texto narrativo.

2.2.6 Los acontecimientos
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En sentido general, los acontecimientos son los hechos narrados por el autor, y
en dependencia del interés del autor, estos pueden estar ordenados de manera
cronoldgica, pude dar un salto al pasado, ellos son el componente primordial para
armar una historia o trama, y todos juntos conforman lo que se conoce como

argumento.

Los acontecimientos distinguen los actos de los personajes y la accion; es decir, los
hechos individuales y el caracter que toma la historia. Las formas verbales indican los
acontecimientos El conjunto de acontecimientos constituye el argumento, algunos de
ellos son muy importantes y se llaman acontecimientos principales; otros pueden
eliminarse del relato y no se altera el sentido de lo que se narra. Estos son los
acontecimientos secundarios. El orden de los acontecimientos los da el narrador. El
organiza los hechos imaginarios en el tiempo, les da una secuencia, es decir, elige el
orden en que los contara. Esta disposicion puede seguir un orden logico en que se
suponen se realizan los hechos, 0 seguir un orden de importancia o cualquier otro. (Mir
Collado, 2000, pag. 111)

Esta misma autora amplia el concepto cuando dice:

La accién esta formada por todos los acontecimientos y situaciones que componen una
historia. Dichos acontecimientos se pueden organizar en nucleos con cierta autonomia,
llamados episodios. El conjunto de acontecimientos y hechos de la historia se
denomina también argumento. La forma de organizar dichos acontecimientos se
denomina trama. (Mir Collado, 2000, pag. 114)

Y también:

Los acontecimientos estructuran la accion que se desenvuelve en la obra narrativa (...)
encontramos una serie de sucesos que van ajustandose a los otros constituyen del
mundo narrado (...) Los acontecimientos podemos reducirlos a unidades minimas de
accion que reciben el nombre de motivos (Dominguez Hidalgo, 2004, pag. 302)

Refuerza la idea al decir que “en toda obra literaria del género narrativo
aparecen individualidades que dan vida a los acontecimientos, ya sea provocandolos o
siendo presentados por los propios acontecimientos” (Dominguez Hidalgo, 2004, pag.
306)

También a la serie coherente de acontecimientos, que se rigen por las leyes de
sucesion y de casualidad y que esta dotada de un significado unitario se le llama

accion narrativa.

El argumento o asociacion de acontecimientos se forma a base de varias ideas que
se interrelacionan entre si y que dan como resultado una trama o0 una situacion
determinada. Esta puede ser ficticia o real. En ambos casos el entretejer todas las
partes es un arte que resulta casi siempre de la intuicion y la técnica narrativa del que

escribe. No se precisa de reglas especificas para hacerlo, tan s6lo hay que tomar en
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cuenta, qué tan claro se quiere expresar su contenido ya que es distinto escribir un

cuento para nifios a una historia adulta.

2.3 El cuento como género literario

Para poder describir lo que es el cuento hay que decir primero es saber que es un
género literario y se le denomina género literario a cada uno de los tipos en que se
dividen los textos literarios, que escriben los autores con un fin especifico. Cada
género literario, a su vez, comprende, otros subgéneros literarios, pero cada uno de

estos subgéneros tiene sus propias caracteristicas:

El cuento: Narracion breve de un suceso imaginario y con argumento muy sencillo.
Aparecen en él un reducido nimero de personajes que participan en una sola accion
con un solo foco temético. Aunque tradicionalmente poseia una intencién moralizante,
hoy su finalidad suele ser provocar en el lector una respuesta emocional.
Apologo: Relato breve de finalidad didactico-moral. La leyenda: Narracion breve
basada en un relato tradicional de caracter misterioso, sobrenatural o terrorifico.
(Herndndez, 2014, pag. 2)

La novela:. Suele entenderse por novela una narracion extensa en prosa, con
personajes y situaciones reales o ficticios, que implica un conflicto y su desarrollo que
se resuelve de una manera positiva 0 negativa. Es un relato largo, aunque de extension
variable, con un argumento mucho mas desarrollado que el del cuento. Y, a diferencia
de lo que sucede con el cuento, al lector le importa no sélo lo que ocurre a los
personajes, sino también lo que piensan y sienten, cdmo evolucionar espiritualmente y
coémo influye en ellos la sociedad donde viven. Su estructura es muy variable. Existen
varios tipos de novelas: realista, histérica, picaresca, intelectual, psicologica, policiaca,
terror, ciencia-ficciéon, goética, rosa, sentimental, pastoril, caballerias, picaresca...
(Hernandez, 2014, pag. 2)
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CAPITULO Il MARCO METODOLOGICO
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3.1 Enfoque de la investigacion

La investigacion cualitativa estudia la realidad en su contexto natural y como sucede,
sacando e interpretando fendmenos de acuerdo con las personas implicadas.

Utiliza variedad de instrumentos para recoger informacion como las entrevistas,
imagenes,observaciones, historias de vida observaciones en los que se describen las
rutinas y las situaciones probleméticas, asi como los significados en la vida de los
participantes. (Blasco Mira, 2010, pag. 105)

Nuestra investigacion tiene un enfoque cualitativo porque haremos una revision
bibliografica sobre el analisis narratologico aplicado a la obra “Cuentos de la Selva” de
Horacio Quiroga.

3.2 Tipo de investigacion

En el trabajo se aplicé un tipo de investigacion bibliogréfica que es: es aquella
etapa de la investigacion cientifica donde se explora qué se ha escrito en la
comunidad cientifica sobre un determinado tema o problema. ¢ Qué hay que consultar,

y como hacerlo?

Investigacion Descriptiva: Consiste en llegar a conocer las situaciones,
costumbres y actitudes predominantes a través de la descripcion exacta de las
actividades, objetos, procesos y personas. Su meta no se limita a la recoleccién de
datos, sino a la prediccion e identificacion de las relaciones que existen entre dos o
mas variables. Los investigadores no son meros tabuladores, sino que recogen los
datos sobre la base de una hipétesis o teoria, exponen y resumen la informacién de
manera cuidadosa y luego analiza minuciosamente los resultados, a fin de extraer

generalizaciones significativas que contribuyan al objeto de la investigacion.

En el trabajo se aplicé un tipo de investigacion bibliografica que es: es aquella
etapa de la investigacion cientifica donde se explora qué se ha escrito en la
comunidad cientifica sobre un determinado tema o problema. ¢ Qué hay que consultar,

y como hacerlo?

Investigacion Descriptiva: Consiste en llegar a conocer las situaciones,
costumbres y actitudes predominantes a través de la descripcion exacta de las
actividades, objetos, procesos y personas. Su meta no se limita a la recoleccion de
datos, sino a la prediccion e identificacion de las relaciones que existen entre dos o

mas variables. Los investigadores no son meros tabuladores, sino que recogen los
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datos sobre la base de una hipétesis o teoria, exponen y resumen la informacion de
manera cuidadosa y luego analiza minuciosamente los resultados, a fin de extraer

generalizaciones significativas que contribuyan al conocimiento del tema.

3.3 Métodos de Investigacion:
Se utilizara el método deductivo, porque se van a comparar premisas
universales para sacar una conclusion particular.

Y también se empleara el método de observacion para percibir ciertos rasgos

en el objeto de conocimiento.

3.4 Técnicas e instrumentos de recoleccién de informacion

Entrevista:

Técnica que nos permitira obtener datos de los mismos parametros que

interesan, en las propias palabras del escritor del libro.

Los instrumentos que permitiran aplicar estas técnicas estan el cuestionario y la

guia de entrevista.

Entrevista a Horacio Quiroga
“Mi suefio periodistico con Horacio Quiroga”

Mirian: ¢Si yo le preguntara, en qué escritores, creeria usted como si fueran Dios, a

quien me diria?

Quiroga: Sin pensarlo dos veces, le diria que para miy para cualquier escritor, que se
inicie en el dificil acto de hacer cuentos, serian como Dios, Edgar Allan Poe, Rudyard
Kipling y Anton Chejov porque en primer lugar los considero maestros del género.
Kipling es un escritor que ha demostrado una increible capacidad de observacion,
capacidad que ayuda en mucho a cualquier escritor, por su gran imaginacion que
quedd demostrada en sus magnificas prosas de ficcion y por su maestria para narrar.

Poe, como narrador, en mi consideracién fue un adelantado a su época, y cred
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materiales literarios muy novedosos, que le sirven de escuela a cualquier escritor, ya
sea novel o experimentado, en sus escritos analiza de una forma genial las situaciones
terrorificas y son tan profundas, que yo diria que se convierten en simbolos. Poe se
adentra en el alma humana y de lo que en ella encuentra traza mapas poéticos y
narrativos y eso es fundamental para todo aquel que se adentre en el oficio de escribir.
Y en cuanto a Chéjov, creo que es el escritor mas importante de la narrativa rusa,
antes de la Revolucion de Octubre, empezé siendo un excelente autor teatral, para
evolucionar y llegar ser un importante cuentista; la caracterizacion de los personajes,
antepuesta a la trama, la consiguié Chejov hasta en sus mas breves relatos, esos que
parecen simples bosquejos 0 sencillas anécdotas. Hay en Chejov cuentos que se

reducen a la semblanza y que son, sin embargo, cuentos.
Mirian: ¢ Cree usted que el arte de escribir es una meta inalcanzable?

Quiroga: Si, si creo que es por decirlo de alguna manera, algo inaccesible, por eso
pienso que es inutil tratar de dominar ese arte, en empefarse en hacerlo a toda costa,
pienso que el escritor cuando ya haya llegado a la cima de su creacion, lo habra

conseguido sin ni siquiera saberlo.

Mirian: ¢ Es prudente para un escritor que recién se inicia en este arte, imitar a otros

escritores ya consagrados?

Quiroga: La imitacién, es de por si, una actitud nada encomiable, pero a veces es
necesaria, todo radica en saber qué es lo que se imita. Si un escritor principiante,
siente que sobre él pesa el influjo de un buen escritor, pues entonces, que siga sus
instintos, porque la formacién de la personalidad del escritor, a veces resulta un largo
camino, y si imitar un patron bueno es la solucion, pues a caminar por ese sendero,

entonces hasta que se pueda alejar de é€l, y crear su propio estilo.

Mirian: ¢ Y qué les aconseja a esos escritores que aun no han definido su camino, que

tienen que imitar a otros, que desistan o que insistan en su suefo?

Quiroga: Yo les diria que a un suefio hay que defenderlo como a un gran amor: a
capa y espada, si a un amor no le entregas tu corazon, te abandona, y con los suefios
sucede lo mismo, hay que defenderlos hasta con la vida si es necesario, porque si no
te abandonan, y lo peor que le puede pasar a un ser humano, sea escritor 0 no, es

Vivir sin suefos.

Mirian: ¢Y en cuanto al estilo, y la historia qué se va a contar?
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Quiroga: El escritor lo primero que tiene que tener muy claro, es qué va a contar,
cOmo quiere contar eso que va a contar, y hasta donde quiere llegar con esa historia,
después que tenga bien definido esto, debe ser capaz de plasmarlo desde la primera
lineas, en un cuento son tan importantes las tres primeras lineas como las tres ultimas.
Después que te sientas satisfecho con esto, escribe como lo sientas, sin preocuparte
si hay rima entre las palabras o no, porque lo que importa es el mensaje y la historia
que estas trasmitiendo. Tampoco es bueno adjetivar demasiado, las palabras toman
por si solas su color, basta con colocarlas en el lugar adecuado y en el momento

adecuado.

Mirian: Mucho se ha dicho sobre el tratamiento que usted le da a sus personajes,

alguna recomendacion especial sobre este tema.

Quiroga: Solo que hay que disefiar los personajes muy bien desde antes de contar la
historia, sin preocuparse de lo que esos personajes dirian si pudieran, solo camina con

ellos, llévalos hasta donde tu quieras y solo asi convenceran a cualquier lector.

Mirian: En una ocasion le escuché decir que no se podia escribir bajo el dominio de

ninguna emocion ¢No es un criterio demasiado frio?

Quiroga: No, todo lo contrario, el escritor debe ser temperamental, porque tiene que
saber describir emociones y para eso, nada mejor que sentirlas, o que quise decir es
gue hay que despojarse de ellas en el acto de escribir, porque se podria correr el
riesgo de dejarse dominar por ellas, y eso no es bueno, lo inteligente radica es
saberlas evocar después de haberlas sentido. A mi criterio, solo asi se le puede

trasmitir al lector lo que sienten los personajes que hemos creado.

Mirian: ¢Le preocupa lo que puedan pensar sus amigos, la critica, respecto a sus

obras?

Quiroga: No, no me preocupa, cuando estoy escribiendo sélo pienso en lo que mis
personajes sienten dentro del ambiente que yo les creé, lo que piensan, como sufren,
hasta donde aman. El impacto que esto puede causar en el publico lector...lo dejo

para ellos.

Miriam: ¢ Serd por eso que usted, sus cuentos, sus personajes, han trascendido a su

tiempo?

Quiroga: No sé...no sé...quizas...
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CAPITULO IV: ANALISIS NARRATOLOGICO DE “CUENTOS DE LA
SELVA” DE HORACIO QUIROGA
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4.1 Analisis narratolégico de “La tortuga gigante”
Estructura

Estructura interna

Planteamiento:

Se establece una relacién entre un hombre y una tortuga, esta tortuga es
rescatada de las garras de un tigre, que esta a punto de devorarla. EI hombre en un
primer momento decide llevarse a la tortuga para después comérsela y asi se la lleva

para curarla, pero después quien cae enfermo es él.
Nudo:

La tortuga al ver al hombre enfermo, decide cuidarlo para retribuirlo por haberle
salvado la vida y recorre largas distancias, hasta llegar a un lugar, donde el hombre
creia que encontraria la cura para su mal. Durante la travesia, la tortuga, se
descuidaba y se alimentaba poco y cuando ya habia perdido las esperanzas de llegar
a Buenos Aires, lugar adonde decia el hombre que queria llegar, se le aparece un

ratén, que le responde que ya estan en Buenos Aires.
Desenlace:

Es asi, y gracias al raton, que llegan al lugar deseado por el hombre. Ya en
este lugar, el hombre se da cuenta que la tortuga le habia salvado la vida, y decide no
separase nunca mas de ella, la lleva para el Jardin Zooldgico de la ciudad, y gracias a

su amigo el Director de este Zooldgico, pasea con ella, todos los dias por el jardin.
Narrador

El narrador es omnisciente, pues no se reconoce en ningln personaje y conoce
todos los acontecimientos que narra:

Habia una vez un hombre que vivia en Buenos Aires, y estaba muy contento porque

era un hombre sano y trabajador. Pero un dia se enfermd, y los médicos le dijeron que

solamente yéndose al campo podria curarse. El no queria ir, porque tenia hermanos

chicos a quienes daba de comer; y se enfermaba cada dia mas. Hasta que un amigo

suyo, que era director del Zooldgico, le dijo un dia... (Quiroga, Cuentos de la Selva,
2005, pag. 7)

Personajes

Como personajes principales tenemos al hombre y la tortuga, los dos carecen

de nombre propio, y son representativos del campo y la ciudad, de la naturaleza y la
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humanidad, pues ambos se necesitan. Entre estos personajes se establece una
relacion de amistad y la tortuga se personifica a lo largo del relato, porque adquiere

actitudes totalmente humanas.

El cazador: Hombre fuerte, amante de su familia, trabajador y de sentimientos
nobles. Aunque no se determina su nombre ni su apellido, se destaca sobre todo
porque simboliza la lucha, la tenacidad para salir adelante (Principal, redondo y

humano)

La tortuga: Bondadosa y amable. Con caracteristicas humanas extraordinarias,
con tanta nobleza, que es esta caracteristica la que le permite sortear varios
obstaculos para salvar al hombre, quien termina convirtiéndose en su amigo, ademas
es un personaje redondo y se demuestra cuando en un acto heroico, lleva en su lomo
al hombre, que habia perdido el conocimiento hasta Buenos Aires. (Principal, redondo

y con caracteristicas humanas)

Director del Zooldgico: Buen amigo, al punto de ser capaz de sacrificar su vida
personal por cuidar de los hermanos del amigo mientras aquél vivia en el monte.

(Secundario, plano y humano)

Ratén: Es el clasico personaje gracioso y picaresco, que sale de la nada, pero

que hace al cuento creible. (Secundario, plano y fantastico)

Son el tigre y la selva, que tratan de cortar el curso normal de la vida, mediante

enfermedades y enfrentamientos feroces. (Principales, plano y simbélicos)
Tiempo y espacio

En el cuento impera el tiempo cronolégico, de una manera légica, coherente, tal
y como se van presentando los acontecimientos, no se producen rupturas de tiempo,
lo que hace mas comprensible la lectura, aunque hay parajes del cuento que nos dan
ciertas pistas como por ejemplo cuando dice: “Asi anduvo dias y dias, semana tras
semana. Cada vez estaba mas cerca de Buenos Aires” (Quiroga, Cuentos de la Selva,
2005, pag. 13)

La obra se desarrolla en dos lugares: El Zoologico de Buenos Aires y un
bosque lejano, en un ambiente solitario en un principio, pero que después se hace
mas bullicioso. Ellos representan la oposicion campo/ciudad, pero es el campo quien
le trae los beneficios al hombre, aunque al final del cuento, esta relacion se invierte,

cuando el hombre se recupera y vuelve a la ciudad
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El tiempo en este cuento, es un elemento importante para darnos a conocer el
acto de valentia llevado a cabo por la tortuga, caminando durante dias con el hombre
a cuestas para llevarlo a la ciudad de Buenos Aires.

El espacio se ubica en un espacio urbano de la ciudad de Buenos Aires, en
especial el Zooldgico, después se cambia de escenario, cuando el hombre para

mejorar su salud se va al monte.

En la gran laguna, se enfrentan la fuerza contra la paz, el tigre y la tortuga. En
este marco natural se da el suceso mas tierno del relato: el hombre no se come la

tortuga, y ésta en un acto de reciprocidad lo salva de morir.
Gramaética

En el cuento predominan tres tiempos verbales: Pretérito Imperfecto de
Indicativo, Pretérito Perfecto Simple y Presente de Indicativo. Estos permiten ubicar al
lector en el tiempo que se estan desarrollando las acciones.

Pretérito Imperfecto de Indicativo: “Hacia mucho calor, y eso le hacia bien.
Vivia solo en el bosque, y él mismo se cocinaba. Comia pajaros y bichos del monte,
gue cazaba con la escopeta, y después comia frutos” (Quiroga, Cuentos de la Selva,
2005, pag. 8)

Pretérito Perfecto simple: “El director reconocié a su amigo, y €l mismo fue
corriendo a buscar remedios, con los que el cazador se curd enseguida” (Quiroga,
Cuentos de la Selva, 2005, pag. 16)

Presente de Indicativo: “Pero también esta vez la tortuga lo habia oido, y se
dijo:- Si queda aqui en el monte se va a morir, porque no hay remedios, y tengo que

llevarlo a Buenos Aires.” (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 12)

Acontecimientos

En la tortuga gigante, se narra la historia de un hombre que vivia en la ciudad
de Buenos Aires, con cinco hermanos, de quienes era responsable, el hombre
comenzod a sentirse mal y se fue al médico, y éste le aconsejo, que para curarse, debia
irse a vivir al campo, el hombre no queria porque pensaba que sin él, sus hermanos no
podian sobrevivir y entonces, el Director de un zooldgico, que era su amigo, le

propuso que por cada piel de animal que le trajera, le iba a pagar lo suficiente como
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para que pudiera mantener a sus hermanos. El hombre, tenia muy buena punteria, y
cazando y cazando, se encontré con una tortuga que estaba a punto de ser devorada
por un tigre, y en vez de comerla, la curd, hasta un dia en que él enfermo6 y fue
entonces, la tortuga, quien lo cuiddé y camin6 muchos dias con él a cuestas, para
llevarlo a la ciudad de Buenos Aires, para que lo viera un médico. El hombre muy
agradecido, la dejé en el Zoologico y todos los dias la visitaba y fueron amigos para

siempre.

Valores de la obra: Esta obra, nos deja ensefianzas morales, de solidaridad,
amistad y sacrificio. Ensefia al lector que las acciones buenas y generosas siempre
tienen una recompensa, hay que mostrar siempre agradecimiento con las personas
que nos ayudan, ademas que el que persevera siempre logra sus objetivos, y que
cuando todo parece que se ha perdido, siempre hay una luz de esperanza, que no se
debe perder nunca el optimismo.

En este cuento, la tortuga, da a entender, con su ofrenda toda la admiracién
que Quiroga le otorga al mundo animal. En este cuento hay una entrega sin limites y a
cambio de nada, y esto simboliza la amistad y el respeto por la vida.

4.2 Analisis Narratolégico de “Las medias de los flamencos”

Estructura
Estructura Interna:
Planteamiento:

Las viboras dieron un gran baile, invitaron a ranas, sapos y flamencos, a los
yacarés y a los pescados. Todos estaban muy contentos, menos los flamencos,
porgue como no son inteligentes, no sabian cémo adornarse pata ir al baile. Eran
envidiosos, y por esta razén envidiaban el traje de todos, pero sobre todo, el de las
viboras de coral. Entonces, decidieron ponerse medias coloradas, blancas y negras,
para que las viboras se fijaran en ellos y como son tan tontos, se pusieron los cueros

de las viboras, metiéndose sus patas en ellos.
Nudo:

Con los cueros de las viboras, los flamencos bailaron sin parar, hasta que uno,

agotado de tanto bailar, tropezé y cayo de costado. Es entonces, cuando con farolitos
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de luz, los alumbraron y las viboras se dieron cuenta del engafio. Los flamencos,
viéndose descubiertos, quisieron volar, pero estaban tan cansados de tanto bailar que
no pudieron alzar el vuelo. Entonces, las viboras se lanzan sobre ellos y les rompieron

a mordiscos las medias.
Desenlace:

Las viboras de coral estaban seguras que los flamencos iban a morir, porque la
mayoria de las viboras que los mordieron eran venenosas. Pero los flamencos no
murieron, se echaron al agua, con un enorme dolor en sus patas y sus patas que
siempre habian sido blancas, estaban coloradas por el veneno de las viboras, pasaron
muchos dias y tenian las patas siempre de color sangre, porque estaban

envenenadas.

Narrador
El narrador es omnisciente:

Solo los flamencos, que entonces tenian las patas blancas, y tienen ahora como antes
la nariz muy gruesa y torcida, sélo los flamencos estaban tristes, porque como tienen
muy poca inteligencia no habian sabido cémo adornarse. Envidiaban el traje de todos,
y sobre todo el de las viboras de coral. Cada vez que una vibora pasaba por delante de
ellos, coqueteando y haciendo ondular las gasas de serpentinas, los flamencos de
morian de envidia (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 20)

Personajes

Los flamencos: Envidiosos y pretensiosos. Con patas largas y blancas, la nariz
muy gruesa y torcida, poseen poca inteligencia, son tristes porque envidian. Alrededor
de ellos giran los episodios mas importantes y divertidos. (Principales, Redondos, con

caracteristicas humanas)

Las viboras: Coquetas y vengativas. Son de varios colores, amarillas, verdes,
coloradas, grises como las yararéas, de coral, rojas, blancas y negras, bailaban como
serpentinas, coqueteando a los invitados y desconfiadas lo que desencadena una furia
incontenible. Gracias a su veneno, ahora se puede comprender por qué el color de las
patas de los flamencos y porque pasan todo el dia en el agua, clamando el dolor
causado por la picadura de las viboras. (Principales, Planos, y con caracteristicas

humanas)
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La lechuza: Engafia de forma vil a los flamencos, vendiéndoles cueros de
culebra como medias y no les advierte del peligro que corrian. (Secundario, Plano y

con caracteristicas humanas)

Las ranas, los peces y los almaceneros. (Secundarios, Planos, las ranas y los

peces con caracteristicas humanas, y el almacenero, humano)
Tiempo y espacio

El tiempo discurre en orden cronolégico, cada escena relatada, va llevando a la
otra hasta el final.

El espacio donde se desarrollan los hechos narrados es en el monte
Gramatica

En este cuento se emplean cuatro tiempos verbales: el Pretérito Imperfecto de
Indicativo, Pretérito Perfecto simple, Pretérito y Presente, que al igual que en el resto
de los cuentos ayudan a ubicar al lector en el tiempo que se desarrollan las acciones

narradas.
Pretérito Imperfecto de Indicativo:

Los yacarés, para adornarse bien, se habian puesto en el pescuezo un collar de
bananas y fumaban cigarros paraguayos. Los sapos se habian pegado escamas de
pescado en todo el cuerpo, y caminaban meneandose, como si nadaran. Y cada vez
gue pasaban muy serios por la orilla del rio, los pescados les gritaban haciéndoles
burla. (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 19)

Pretérito Perfecto simple: “El almacenero grit6:-¢,De qué color? ¢Coloradas,
blancas y negras? Solamente a pajaros narigudos como ustedes se les ocurre pedir
medias asi jVayanse enseguida! Y el hombre los eché con la escoba” (Quiroga,
Cuentos de la Selva, 2005, pag. 23)

Pretérito:

Un flamenco dijo entonces: -Yo sé qué vamos a hacer. Vamos a ponernos medias
coloradas, blancas y negras, y las viboras se van a enamorar de nosotros. Y
levantando todos el vuelo, cruzaron el rio y fueron a golpear en un almacén del pueblo
(Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 20)

Presente:

Esta es la historia de los flamencos, que antes tenian las patas blancas y ahora las
tienen coloradas. Todos los pescados saben por qué es, y se burlan de ellos. Pero los
flamencos, mientras se curan en el agua, no pierden ocasién de vengarse, comiéndose
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a cuanto pescadito se acerca demasiado a burlarse de ellos. (Quiroga, Cuentos de la
Selva, 2005, pag. 28)

Acontecimientos

El cuento comienza cuando unos flamencos son invitados a una fiesta que
organizaron las viboras y todos los invitados fueron vestidos con disfraces; pero los
flamencos molestos por no poseer unos y por tener piernas blancas y palidas, deciden
ir al kiosco a comprar unas medias blancas con rayas rojas y negras. Cuando llegaron
los vendedores no tenian esas medias entonces un armadillo les dijo que su amiga la
lechuza les podia conseguir medias asi. Al llegar a la casa de la lechuza ésta les
consiguid unas raras medias que no parecian de tela. Eran blancas con rayas rojas y
negras. Se las dio gratis pero con una condicion: que no pararan de bailar en la fiesta.
Ya en la celebracion las viboras envidiosas de las medias de los flamencos, esperaron
gue uno de ellos se cayera al piso por el cansancio de bailar para que ellas pudieran
ver de qué estaban hechas. Cuando un flamenco se cay0 las viboras se dieron cuenta
gue las medias estaban elaboradas de piel de vibora, entonces enojadas empezaron a
morder a los flamencos. Arrepentidos, éstos pidieron disculpas y desde entonces los

flamencos tienen piernas de color rosa.
Valores

En todos los personajes se muestran diferentes actitudes y sus consecuencias,
por ejemplo, los flamencos al ser tan necios y envidiosos se dejan guiar por los falsos
consejos, que al final dan al traste con su mentira y las viboras, tan elegantes y

astutas, logran darse cuenta del engafio de los flamencos.

En este relato, la explicacién que se intenta dar al caracterizar a los personajes,
estad enmarcada en la crudeza de la superioridad de un as especies sobre otras. El
hombre, en un plano secundario, (el almacenero) se presenta con una actitud hostil

frente al animal.

4.3 Analisis Narratolégico de “El loro pelado”

Estructura

Estructura Interna.:
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Planteamiento:

Un hombre le dispara a uno de los loros que cuidaban de la huerta donde habia
sembrado maiz y este cayd herido, después de luchar un poco antes de dejarse
agarrar, finalmente fue llevado a la casa por el pedn que le habia disparado, tenia un
ala rota y los chicos de la casa lo cuidaron hasta que se le cur6 el ala y el lorito se
amansé. Se llamaba Pedrito y lo querian todos en la familia. Un dia, después de
muchos con lluvia, Pedrito sali6 a volar y gritaba euférico, hasta que, cansado se

sienta cerca del rio a descansar.
Nudo:

Cerca del rio, también se encontraba un tigre, que al ver a Pedrito, quien tenia
hambre y quiso comerse a Pedrito, le grita para que Pedrito se acerque y cuando lo
tuvo cerca, dio un terrible salto, y alcanzé con sus garras a Pedrito. No llegé a matarlo,

pero le arrancé todas las plumas y la cola entera.

Desenlace: Pedrito, al darse cuenta que no le quedaba pelaje, se escondi6 en
una cueva, y por pena, no se dejaba ver por nadie. Iba a la casa, y escondido de
todos, comia algo en la noche, se miraba en el espejo y se lamentaba de que su pelaje
creciera tan lentamente y después volvia a la cueva. Hasta que un dia, la familia
estaba sentada a la hora del té, y vieron entrar a Pedrito, muy tranquilo como si nada
hubiese pasado. Todos estaban felices de que Pedrito estuviera vivo y con unas
plumas muy lindas. Pedrito cont6 lo que le habia pasado y el sefior se fue con él y

cazaron al terrible tigre.
Narrador

El narrador de “El loro pelado” es omnisciente:

Habia una vez una banda de loros que vivia en el monte. De mafiana temprano iban a
comer choclos a la chacra, y de tarde comian naranjas. Hacian gran barullo con sus
gritos, y tenian siempre un loro de centinela, en los arboles mas altos a ver si venia
alguien (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 29)

Personajes:

El loro Pedrito, con su pelaje de lindos colores hasta que se encuentra con el
tigre que lo deja sin plumas. En él se opera un cambio repentino de bueno a malvado,
vengandose del tigre con su muerte, pues fue él quien ided el plan para matar al tigre y

después se burlaba de él. (Principal, redondo, caracteristicas humanas)
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El tigre, furioso, de un zarpazo le vol6 todas las plumas al lobo, con esto
provoca que el loro no pueda disfrutar del sol, pues permanece a la sombra,
escondido. (Principal, plano, con caracteristicas humanas)

El pedn que ayuda al loro a cumplir con su objetivo de matar al tigre y actla al

final de la historia. (Secundario, Redondo, humano)

La familia del patron: Ensefiaron a hablar al loro, son unas criaturas pequefias,

que curaron las heridas del loro y lo llamaron Pedrito (Secundarios, Planos, Humanos)
Tiempo y espacio

El tiempo transcurre de manera lineal, que se hace muy atractivo, y a eso
ayuda los mismos acontecimientos que se narran de manera descriptiva y los dialogos

amenos y simpéticos, sobre todo, los del loro Pedrito

El espacio en que se desenvuelven los acontecimientos es nuevamente la
region de Misiones, donde hay una mezcla de bulla del monte y la tranquilidad del
hogar que es la casa adonde llevan a Pedrito y luego se queda viviendo, es decir, la

familia del pedn
Gramaética

En este cuento se utilizan tres tiempos verbales: el pretérito imperfecto de

indicativo, el pretérito pluscuamperfecto y el pretérito perfecto
Pretérito Imperfecto de Indicativo:

El loro se cur6 muy bien, y se amansé completamente. Se llamaba Pedrito. Aprendié a
dar la pata; le gustaba estar en el hombro de las personas y con el pico les hacia
cosquillas en la oreja. Vivia suelto, y pasaba casi todo el dia en las naranjas y en el
jardin de los eucaliptos. (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pags. 29-30)

Pretérito Pluscuamperfecto:

Y decia tantas veces jrica papa! Porque ya eran las cuatro de la tarde, y tenia muchas
ganas de tomar té con leche. El loro se habia olvidado de que los bichos del monte no
toman té con leche, y por esto le convido al tigre (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005,
pag. 39)
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Acontecimientos

Empieza narrando que unos cotorros que vivian en el monte, en la mafiana
muy temprano iban a comer choclos a una granja y que hacian escandalo con sus
gritos y que uno de esos loros les avisaba cuando alguien llegaba a donde estaban
ellos, sin embargo un dia un hombre le dio un tiro al loro que vigilaba porque estos
animales afectan los sembradios de choclo, ya que como los picotean cuando llega la

lluvia, los pudre.

Y entonces este hombre después de lograr capturarlos los lleva a casa de sus
patrones, donde los hijos del patron le curaron su ala rota. Sucedié que un dia
después de mucho tiempo de estar encerrado debido al mal tiempo; el lorito al cual
habian llamado Pedrito, sali6 a pasear y tuvo un encuentro inesperado con un tigre
gue lo engafi6 cuando este queria invitarlo a tomar té con leche, lo cual era su
alimento preferido, mojando el pan sobre este. El tigre le arranca las plumas y la cola a
Pedrito quien pensaba que lo habia matado, pero no fue asi, Pedrito volvié a su casa
pero se encendié para que su familia no lo viera porque le daba verglienza estar
pelado. Pasoé el tiempo y Pedrito recuper6 su pelaje y volvié a su casa a tomar té con
leche mojado con pan; en donde su familia ser sorprendié porque lo creian muerto.
Pedrito le contd a su duefio lo sucedido y salieron a cazar al tigre. Pedrito se acercé al
tigre convidandole a tomar té con leche y este lo volvié a engafar pidiéndole que se
acerque porque no oia nada y que estaba sordo esto lo hacia para poder agarrarlo y
matarlo; cuando Pedrito se acerca lo trata de agarrar y el duefio le dio un balazo
matandolo; convirtiendo luego al tigre en una alfombra para el comedor. Es asi como
Pedrito se veng6 del tigre y todos los dias al ir al tomar el té le pregunta al tigre

¢quieres té con leche? haciendo reir a toda la familia.
Valores

El cuento del loro pelado, nos dice que no siempre hay que confiar en todos, y
ser mas precavidos. Sin embargo el ave logr6é vengarse del tigre, y el malvado animal
terminG peor que el inocente loro. Esta historia nos hace ser mas cuidadosos, y puede
ayudar a los mas chicos a ser precavidos desde pequefios y no confiar en
extrafios. Pero aun asi, en el cuento se traslucen valores de amistad, alegria y

simpatia.

En este cuento, se presenta una caracteristica tradicional en la actitud del personaje:
la astucia del picaro. Quiroga trata esta tematica de una manera novedosa que se

pone de manifiesto en el encuentro del loro con el tigre.
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4.4 Andlisis Narratologico de “La guerra de los yacarés”

Estructura
Estructura interna:
Planteamiento:

En un rio de un pais desierto, y donde jaméas habia vivido el hombre, vivian
muchos yacarés. Comian pescados, bichos que iban a beber al rio, pero sobre todo

pescados. Dormian a la orilla y a veces jugaban cunado habia noches de luna.
Nudo:

Todos eran muy felices, pero una tarde, mientras dormian la siesta, un yacaré
se desperto, porque creyo oir un ruido, y llamé al yacaré que dormia a su lado y le dijo
que habia oido un ruido desconocido. Entonces, este yacar€, que era viejo, le dice que
el ruido provenia de un vapor, y que todos iban a morir si el buque seguia pasando.

Desenlace:

Enseguida, todos se pusieron a construir un dique, echaron abajo miles de
arboles, sobre todo los de madera dura. Los cortaron con una especie de serrucho que
los yacarés tienen en la cola y los empujaron hasta el agua, y los clavaron a todo lo
ancho del rio. Por la tarde, el bugue chocé contra el torpedo, que habian hecho los
yacarés y provocO un terrible ruido. Estallaron en mil pedazos todos los pedazos del
buque. Todos los yacarés se treparon encima del dique, y por alli vieron pasar a los
hombres muertos y algunos que quedaron vivos. Todos se burlaban y celebraban su

triunfo, tapandose la boca con las patas.
Narrador
El narrador es omnisciente:

En un rio muy grande, en un pais desierto, donde nunca habia estado el hombre, vivian
muchos yacarés. Eran mas de cien o mas de mil. Comian pescados, bichos que iban a
tomar agua al rio, pero sobre todo pescados. Dormian la siesta en la arena de la orilla,
y a veces jugaban sobre el agua cuando habia noches de luna. (Quiroga, Cuentos de la
Selva, 2005, pag. 41)
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Personajes

Yacarés: Son caimanes del sur de América, que viven en el agua del rio, sobre
ellos gira toda la trama del relato, incluso llegan hasta ofrendar la vida por salvar a su

generacion de la muerte (Principales, Redondos, con caracteristicas humanas)

Oficial de buque: dialoga con los yacareés, en buenos términos, para que quiten
el dique y dejen pasar los barcos. (Secundario, Plano, humano)

El surubi: Estaba enojado con los yacarés por haberse comido a un sobrino, y
después gracias a él, los yacarés se salvaron de morir. (Secundario, Redondo,

Humano)

Los ocho marinos: Acompanfan al oficial para dialogar con los yacarés para que
en forma pacifica quiten el dique, caracteristica humana para solucionar conflictos,
pero cuando no logran sus objetivos toman medidas drasticas. (Terciarios, Redondos,

Humanos)
Tiempo y espacio

El tiempo en este relato es lineal, transcurre sin interrupciones y la duracion

también, un dia tras el otro, hasta terminar la narracion.

El espacio, aqui se convierte en un personaje mas, interactuando con los
animales y con el hombre, si el relato se hubiese narrado desde el punto de vista de
los integrantes del buque, se hubiera visto de otra manera y no como si fueran ellos

los intrusos que invaden la vida natural.
Gramética

En este cuento se utilizan dos tiempos verbales: el presente y el pretérito

imperfecto:

El presente:”-jYo sé lo que es! jEs una ballena! jSon grandes y echan agua
blanca por la nariz! El agua cae para atras” (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag.
42)

Pretérito Imperfecto:

Todos vivian muy tranquilos y contentos. Pero una tarde, mientras dormian la siesta,
un yacaré se despertd de golpe y levanto la cabeza porque creia haber sentido ruido.
Presto oidos, y lejos muy lejos, oyo efectivamente un ruido sordo y profundo. Entonces
llamo al yacaré que dormia a su lado. (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 41)
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Acontecimientos

En un rio muy lejano en una tierra que aun no habia pisado el hombre vivian
muchos yacarés, mas de cien o mil. Su vida era muy tranquila, se alimentaban de
peces, de animales pequefios que iban a beber agua al rio, pero su mayor fuente de
alimento eran los peces.

Un dia, durante una siesta de los yacarés en la orilla del rio, se escuch6 un
ruido nuevo y extrafio que alert6 a los yacarés, ellos asustados corrian sin saber qué o
de donde provenia el ruido, hasta que el mas viejo de ellos habld, y les dijo que ese
ruido provenia de una ballena, que durante un viaje que él habia hecho al mar las
habia conocido. Que ellas le tenian mas miedo a ellos, peor rato después lo que
asomo por el rio arriba no era una ballena, sino un barco a vapor. Los yacarés al verlo
se metieron al agua y solo asomaban sus ojos y nariz. Una vez el barco pasé los
yacarés le reclamaron al mas viejo por la mentira y este les explicé lo que era un barco
a vapor.

Sin embargo los mas jévenes se burlaron y no le prestaron mayor importancia
hasta que el méas viejo dijo que si ese barco seguia pasando, ellos moririan, dicho esto
los mas jovenes le replicaron que como podria ser eso, y se sumergieron para comer
peces, pero no encontraron ninguno, el ruido del barco los habia espantado a todos,
entonces si se preocuparon, el barco pasoé al dia siguiente y al siguiente, impidiendo
gue los peces regresaran, lo que llevé a que los yacarés decidieran crear un dique
para evitar que este volviera a pasar, el capitan del barco al ver el dique hablé con los
yacarés para que lo quitaran pero como se negaron entonces enviaron un buque de
guerra para que destruyera el dique, el dique fue destruido y los yacarés hicieron uno
mas grande que también fue destrozado entonces el mas viejo decidié pedirle
prestado un torpedo a su viejo amigo el surubi, quien lo habia conseguido de su viaje
al mar.

Activaron el torpedo en el rio para cuando pasara el buque, llegando el buque
todos los yacarés se cogieron de las patas para que tuviesen suerte y diese en el
blanco, entonces dieron en el objetivo lo partieron en mil pedazos al pasar el tiempo no
volvieron a pasar buques y llegaron de nuevo los peces y se alimentaron felices para

siempre.

Valores

En este relato se ponen de manifiesto, valores como la valentia, cuando los
yacarés deciden terminar con el buque que estaba afectando su convivencia, la union
porque todos se ponen de acuerdo y se unen para lograr su objetivo y sobre todo y

como casi siempre en los cuentos de Quiroga, un gran respeto por la naturaleza.
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En este cuento, el titulo anticipa lo que vendra después, la guerra, que es entre
el hombre que desconoce las necesidades de los animales y los animales que
defienden su territorio. Esta lucha termina, cuando vencen justicieramente los yacarés,
pues el yacaré mas viejo, devora al soberbio oficial del buque de guerra que lo habia
ofendido. Cuando culmina la guerra, la convivencia entre los dos reinos, se hace
armoniosa, porque los hombres que vuelven a pasar por el rio viene en son de paz,

pues los animales dejan muy claro que no quieren ahi, mas buques de guerra.

4.5 Analisis narratoldgico de “La gama ciega”

Estructura
Estructura interna:
Planteamiento:

Es una gama (venado) que tuvo dos hijos mellizos, pero un gato montés le
come a uno de ellos y solo le queda la hembra, a quien la madre la aconsejaba
diariamente sobre los peligros que la podian acechar, cuando la gamita hubo
aprendido bien todos los consejos que su mama le daba, esta la dej6é pasear sola y la
gamita que era muy traviesa, encontrd en su paseo, una colmena de abejas y se tomo
toda la miel. Cuando se lo cuenta a su madre, esta la regafia y le advierte sobre el
peligro de las picadas de abejas.  La gamita no hizo caso, y al otro dia, vuelve a salir

en busca de nuevos panales pues le habia gustado mucho la miel.
Nudo:

Al fin, encuentra una colmena que tenia abejas oscuras, y le dio un cabezazo al
nido, enseguida salieron miles de avispas que la picaron en todo el cuerpo, y lo peor,
en los mismos ojos. La gamita, loca de dolor, corrié y corridé gritando, hasta que de
repente tuvo que pararse, pues no veia nada: estaba ciega. Los ojos se le habian
hinchado y no veia nada. La madre, que desesperada habia salido a buscarla, la hallé

y se desespero al ver que su gamita estaba totalmente ciega.
Desenlace:

Tal como lo dijo el cazador, se efectud la curacion, para eso la gamita estuvo

encerrada veinte dias en el tronco de un arbol. Al cabo de ese tiempo, la madre la
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saco y la gamita con sus lentes amarillos salié corriendo y gritando que ya veia, y la

madre lloraba de alegria al ver a su gamita curada

Narrador

El narrador aparece en este cuento como la voz que relata los hechos que
acontecen, es un narrador omnisciente, porque narra los hechos sin participar en ellos,
pero demuestra que sabe mas que los personajes, ya que conoce sus pensamientos,
sus sentimientos, su pasado y también su futuro.

La gama se acercd, y las mosquitas no la picaron. Despacito entonces, muy despacito,

probo una gota con la punta, se relamié con gran placer: aquellas gotas eran miel, miel

riquisima, porque las bolas de color eran una colmena de abejitas que no picaban

porgue no tenian aguijén. Hay abejas asi. (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag.
62)

Personajes
Principales:

La Gamita ciega, cuya ingenuidad y curiosidad la llevan a cometer errores, de
caracter juguetén pero desobediente y su inexperiencia le juega una mala pasada.

(Principal, Redondo y con caracteristicas humanas)
Secundarios

La madre: Amorosa, tierna, siempre preocupada de sus hijos, los aconseja. Le
ensefia a su hija la oracion del venado para sortear los peligros- A pesar de ser
desobedecida por su hija, cuando ésta enfermd, buscOé protegerla y -curarla.

Desaparece al final del cuento (Secundario, Plano, con caracteristicas humanas)

Oso Hormiguero: Animal de color amarillo, es quien colabora dandoles la
cabeza de vibora, Unico nexo con el hombre, es muy importante en la historia, porque
gracias a él la gamita puede recuperar la vision. (Secundario, Plano, con

caracteristicas humanos)

El hombre: es un cazador, amigo del Oso hormiguero, conoce los secretos de
la medicina natural, su actuacion es al final de la historia, curando a la gamita ciega,

de la picadura de las abejas. Es amable y caritativo (Secundario, Plano, Humano)
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Las abejas y las avispas porque pican y causan mucho dolor, son de color
amarillo con franjas negras, tienen un aguijon, y su picadura es muy dolorosa.

(Secundarios, Planos)
Los perros: son feroces y las persiguen y las cazan. (Secundarios, Planos)
Tiempo y espacio

El tiempo es lineal y cronoldgico al igual que en los otros cuentos. Cuando van

a curar la gamita se habla de...” en la tarde y la noche de un dia no especifico”.

El espacio es el monte, donde se desarrollan todos los acontecimientos, el
mismo campo verde y fecundo de Misiones, que es nuevamente el escenario natural
para conocer la vida de estos animales humanizados, cuyo accionar los convierte en
personajes miticos y el autor los pinta como si se tratase del mejor cuadro pintado, o
una fotografia.

Gramaética

En este relato se utilizan las formas verbales del Presente y Pretérito

Imperfecto

Presente: “- Ten mucho cuidado, mi hija-le dijo-, con los nidos de abejas. La miel es
una cosa muy rica, pero es muy peligroso ir a sacarla. Nunca te metas con los nidos

que veas” (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 63)
Pretérito imperfecto:

Por temor a los perros, la gamita no iba sino en las noches de tormenta. Y
cuando caia la tarde y empezaba a llover, el cazador colocaba en la mesa el
jarrito con miel y la servilleta, mientras él tomaba café y leia, esperando en la
puerta el jtan-tan! Bien conocido de su amiga, la gamita. (Quiroga, Cuentos de
la Selva, 2005, pag. 72)

Acontecimientos

Se trata de un venado que tiene 2 hijitos y uno es devorado por un gato
montés. La madre gama, intenta ensefarle a su Unica hija los cuidados que debe tener
al andar por el monte y el rio. Pero curiosa la gamita se mete en un nido de abejas
para tomar miel y es picada por ellas y queda ciega.

Desesperada la madre la lleva ante el hombre cazador, que la atiende durante
un tiempo hasta que recobra la vista, pero antes, fue al cubil del Oso Hormiguero, a

pedir una carta de recomendacion, puesto que el 0so era gran amigo del hombre.
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Vistan al cazador quien examina a la gamita y le ofrece una pomada para los 0jos, y
les recomienda que la gamita esté veinte dias en la oscuridad y con lentes amarillos.
Asi se efectla la curacion y la gamita se cur6 del todo

La gamita agradecida regresa ante el cazador llevdndole unas plumas de
regalo y se hacen amigos. Ella seguird visitandolo y obsequiandole bellas plumas y él
le ofrece lo que a ella tanto le gusta: un poco de miel.

Valores

Como en casi todos los cuentos de Horacio Quiroga, en este se observan
valores de ayuda entre los hombres y los animales, la amistad, la curiosidad, propia de

los nifios y la desobediencia y sus consecuencias.

Existe un personaje en este cuento que se vuelve comprensivo ante el dolor de

un animal y que paradéjicamente es un cazador.

Con la oracion de los venados, que da comienzo al cuento, Quiroga le otorga al

mundo animal, la espiritualidad y religiosidad del ser humano.

4.6 Analisis Narratologico de “Historia de dos cachorros de caoti y de dos
cachorros de hombre”

Estructura
Estructura Interna:
Planteamiento:

Es la historia de un coati que tenia tres hijos. Vivian en el monte comiendo
frutas, raices y huevos de pajaritos. Cuando estaban en un arbol y sentian un ruido se
lanzaban corriendo con la cola levantada. Una vez que los coaticitos fueron grandes,
la madre converso con ellos y les advirti6 que habia una sola cosa a la que le debian
tener miedo: a los perros, porque detras de los perros siempre viene los hombres con
un gran ruido, que mata y ademas les dijo, que cuando sintieran ese ruido, se tiraran
del arbol en que estuvieran, sin pensarlo dos veces y aunque fuera muy alto, y termin6

diciéndoles que si no lo hacian asi, los matarian con seguridad de un tiro.

Nudo:
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Uno de los coaticitos, loco de alegria porque iba a comer cien, mil, dos mil
huevos de gallina, entré al gallinero, y lo primero que vio en la entrada, fue un huevo
que estaba solo en el suelo. Pens6 por un momento en dejarlo para el final, de postre,
porque era un huevo muy grande, pero la boca se le hizo agua, y clavo los dientes en
el huevo. Apenas lo mordié un jTRAC!, seguido de un terrible golpe en la cara le
produjo un inmenso dolor en el hocico. Empez6 a gritar por su mama, pero estaba

sujeto y fue cuando escuchd el ladrido de un perro.
Desenlace:

Habl6 la familia un largo rato y decidieron que el segundo de los coatis que se
parecia mucho al menor, en el cuerpo y también en la forma de ser, iba a sustituirlo
en la jaula. Como estaban enterados de muchos secretos de la casa, por los cuentos
del coaticito muerto, los chicos de la casa no se darian cuanta de nada, quizas
extrafiarian algunas cosas, pero nada mas. Y asi sucedid, volvieron a la casa y un
nuevo coaticito reemplazé al primero, mientras la madre y el otro hermano se llevaban

el cadaver del menor, al monte.

Al dia siguiente, los nifios extrafiaron algunas costumbres del coaticito. Pero
como este era bueno y carifioso igual que el otro, no tuvieron la menor sospecha.
Formaron la misma familia, y al igual que antes, los coatis salvajes iban todas las
noches a visitar al coaticito civilizado y se sentaban con él a comer pedacitos de

huevos duros que él les guardaba, mientras ellos le contaban las cosas de la selva.
Narrador
El narrador en este relato es omnisciente.

Habia una vez un coati que tenia tres hijos. Vivian en el monte comiendo frutas, raices
y huevos de pajaritos. Cuando estaban arriba de los arboles y sentian un gran ruido, se
tiraban al suelo de cabeza y salian corriendo con la cola levantada. (Quiroga, Cuentos
de la Selva, 2005, pag. 73)

Personajes

Los coaties, animales de cola larga, hocico grande y pelo de dos colores, viven
felices en el monte cazando y comiendo bichos hasta que crecieron. (Principales,

Redondos y con caracteristicas humanas)
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Diecisiete: Es el tercer coati, participa en las acciones mas importantes.
Simboliza el amor, la amistad, y la bondad, convirtiéndolo en amigo leal de los
cachorros humanos. (Principal, Redondo, Simbdlico)

La madre: Madre amorosa, buena aconseja a sus hijos y los guia a que
busquen alimentos, simboliza el amor, la ternura y la proteccion. Pese a su dolor,
permite, para que los nifios no sufran, que uno de sus hijos sustituya a su otro hijo

muerto. (Secundario, Redondo, con caracteristicas humanas)

Los cachorros de hombre: Dos criaturas rubias de cinco y seis afios, un nifio y
una nifia. Son sinceros, alegres, buenos, cuidadosos con el coati a quien quieren

mucho. (Secundario, Plano, Humanos)

El padre de los nifios: Su nombre se desconoce, es alegre, juguetén y bueno
con sus criaturas. Trabaja en el campo cuidando el gallinero. (Secundario, Plano y

Humano)

Tuke: El perro guardian de la familia, cuida al gallinero, tiene un ladrido ronco.
(Secundario, Plano)

El gallo: Canta fuerte, tiene muchas gallinas, ponedoras de

huevos.(Secundario, Plano)
Tiempo y Espacio

El tiempo en este relato es lineal, aunque el autor se vale de conectores de
tiempo para puntualizar que se va a relatar un hecho que ya ocurrié, o algun otro

hecho que ocurrié a la misma vez de otro hecho que se ha narrado.

El espacio de este cuento es el monte, donde viven los coaties y el granero
donde se produce el hecho relevante de la historia, lleno de sentimientos encontrados
y la jaula que simboliza encierro, esclavitud, escondite de viboras cuya mordida es

letal.
Gramética
En este relato predomina el pretérito imperfecto:

Hasta que una noche muy oscura, en que hacia mucho calor y tronaba, los coaties
salvajes llamaron al coaticito y nadie les respondié. Se acercaron muy inquietos y
vieron entonces, en el momento en que casi pisaban, una enorme vibora que estaba
enroscada en la entrada de la jaula. Los coaties comprendieron enseguida que el
coaticito habia sido mordido al entrar, y no habia respondido su llamado porque acaso
estaba muerto.. Pero le iban a vengar bien. En un segundo, entre los tres,
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enloquecieron a la serpiente cascabel, saltando de aqui para alla, y en otro segundo
cayeron sobre ella, deshaciéndoles la cabeza a mordiscones (Quiroga, Cuentos de la
Selva, 2005, pag. 82)

Acontecimientos

Narra la historia de una coati que tenia tres hijos y vivian en el monte muy
felices, cuando ya estaban crecidos, la madre los reunié para aconsejarlos, les dijo
que los perros eran malos y habia que temerles pues tras ellos viene un ruido que los
puede matar. Terminada la conversacion los coaticitos se separaron en distintas
direcciones. El tercero no habia encontrado de comer nada que lo saciara, y asi, triste
se sentd a observar el campo, cuando oy0 el canto fuerte de un péjaro y pensé que
quizas tendria unos huevos grandes para comer, y corrié en direccion del sonido, alli
vio a un hombre llevando a su caballo. El pajaro volvi6 a cantar y el coati decidié
esperar a la noche para acercarse al gallinero, y asi lo hizo. Un huevo estaba solo,
pero cuando le clavé los dientes, sintié un TRAC! En la cara, grité de dolor pero no se

podia soltar.

Los nifios de la casa, avisaron a su padre, que habia caido una comadreja, y
se dirigieron todos al gallinero y lo que vieron fue al coati pequefio, le pidieron al padre
gue no lo matara, pues ellos querian cuidarlo y que lo iban a poner en una jaula. Los
ninos lo bautizaron con el nombre de Diecisiete. Mientras tanto la familia del coati, no
se podia acercar pues los perros los asustaban, y poco a poco, con la amabilidad de
los chicos, el coati se fue acostumbrando al carifio de la familia, convirtiéndose en un

miembro mas.

Todo marchaba muy bien hasta que u dia la familia del coati fue a visitarlo y al
llamarlo, este no respondia, ellos se acercaron y vieron a la entrada de la jaula a una
vibora cascabel, y presintieron que habia muerto. Para que los nifios de la casa no
sufrieran esta pérdida, los coaties decidieron suplantar al hermano muerto por uno de
ellos, los nifios no se dieron cuenta y la familia del coati lo siguié visitando todas las

noches, mientras le contaban los hechos de la selva
Valores

Los valores de este cuento radican principalmente en la relaciones de
convivencia que se establecen entre el hombre y los animales, manifestado en el
carifio de los nifios del granjero con el coati y a su vez como la familia del coati, decide
suplantar al coati muerto, por uno de sus hermanos vivos, para que los nifios no

sufrieran la pérdida del otro.
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4.7 Analisis narratolégico de “El paso del Yabebiri”

Estructura
Estructura Interna:

Planteamiento: En el rio Yabebiri, que se sitla en la selva de Misiones, hay
muchas rayas, porque Yabebiri, quiere decir precisamente, “Rio de las rayas”. En ese
rio hay tantas, que a veces es peligroso, meter un pie en él, pues pueden picar. Un
hombre, un dia, lo pic6é una raya, y tuvo que llegar renqueando a su casa y con mucho
dolor. Como en ese rio, también hay otros muchos pescados, los hombres van a
pescarlos con dinamita. Tiran una bomba al rio, y matan a millones de pescados.
Mueren los peces grandes y también los pequefios.

Pero una vez un hombre fue a vivir alla y no quiso que pusieran mas dinamita
pues tenia lastima de los peces. A él no le importaba que pescaran pero siempre que
fuera para comer, pero que no queria que mataran por gusto a los otros peces. Al
principio, los hombres que ponian bombas se enojaron mucho, pero después
decidieron ir a pescar a otros lugares, y por supuesto, todos los pescados se pusieron

muy contentos.

Estaban tan agradecidos que lo conocian desde que él llegaba fumando, las
rayas lo seguian, arrastrandose por el barro, muy contentas de acompafiar a su amigo.

El no sabia nada, y vivia muy feliz en aquel lugar.
Nudo:

El hombre llega muy herido y las rayas lo dejan llegar a la isla del rio para

protegerse del tigre y no dejan pasar al tigre.
Desenlace:

En el preciso momento en que las rayas aplastadas y desgarradas por la
batalla contra los tigres veian con desesperacion, como habian perdido la batalla, y los
tigres se iban a devorar a su amigo herido, oyeron un estampido y vieron como el tigre
gque iba delante, daba un gran salto y caia herido, con la frente agujereada de un tiro
de Winchester que le habia traido al hombre el carpinchito amigo. Uno tras otro, los

tigres fueron muriendo a tiros
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Narrador
El Narrador de este cuento es omnisciente:

En poco tiempo las rayas, que tienen muchos hijos, volvieron a ser tan numerosas
como antes. El hombre se curé, y quedo6 tan agradecido a las rayas que le habian
salvado la vida, que se fue a vivir a la isla. Y alli, en las noches de verano le gustaba
tenderse en la playa a fumar a la luz de la luna, mientras las rayas, hablando despacito,
se lo mostraban a los pescados, que no le conocian, contandoles la gran batalla que,
aliadas a ese hombre, habian tenido una vez contra los tigres. (Quiroga, Cuentos de la
Selva, 2005, pag. 106)

Personajes

Las rayas, que suelen ser animales feroces, pero muy amigables con sus
amigos, a ellas debe el nombre el rio, actian en los episodios mas interesantes de la
narracion, como en la batalla contra los tigres, defendiendo el paso del Yabebiri y al
hombre que un dia las habia ayudado. (Principales, Redondos, con caracteristicas

humanas)

El hombre que con su accionar evita la pesca con dinamita, es de caracter
fuerte, serio, gran amigo de las rayas, es un personaje ayudante, pues en su momento
ayud6 a que las rayas no fueran extinguidas, aunque al final asume un rol principal,
cuando mata a los tigres con su Winchester, salvando a las rayas que ya estaban

vencidas. (Secundario, Plano, Humano)

Los tigres, a los que también se les puede llamar antagonistas y a los que

siempre se les relaciona o simbolizan el mal. (Secundario, Plano y Simbdlico)

El carpinchito es un ayudante mitico, pues aparece en el momento mas
excitante, de la nada, siendo decisivo en el desenlace de la batalla. (Secundario,

Plano, Mitico)
Tiempo y Espacio

El tiempo se desarrolla de manera cronologica, sin alteraciones o
modificaciones, es todo un conjunto desde el inicio, pasando por el desarrollo, en ese
recorrido se encuentran motivos muy llamativos, sobre todo cuando las rayas lanzan
sus palabras de guerra “NI NUNCA”, muy propio de los habitantes de Misiones. No se
determina una fecha especifica y el tiempo transcurre entre peleas, rayas contra el

tigre, y mas tarde las rayas contra los tigres. El tiempo de la pelea tampoco se precisa.
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El espacio es abierto, se detalla de forma obijetiva: el rio Yabebiri, en Misiones,
cuyo nombre significa “rio de rayas”. En este escenario selvatico es donde se

desarrollan los acontecimientos.
Gramética
En este relato predomina el tiempo verbal Pretérito Imperfecto:

Y enturbiaban toda el agua, verdaderamente locas de alegria. Mientras tanto, el
hombre proseguia, tranquilo tirando y cada tiro era un nuevo tigre muerto. Y a
cada tigre que caia muerto lanzando un rugido, las rayas respondian con
grandes sacudidas de la cola. (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005, pag. 106)

Acontecimientos

El Yabebiri es un rio lleno de rayas y significa precisamente eso, “rio de rayas”.
Cuentan que un hombre fue a vivir a Misiones, cerca del rio Yabebiri. No quiso que
tiraran bombas de dinamita para matar peces. Cuando el hombre caminaba por la
orilla las rayas lo acompafaban, sin que €l se diera cuenta. Un dia el zorro se asomo a
la orilla y les dijo a las rayas que el hombre venia herido, porque habia luchado con un
tigre. Cuando el hombre llegé al rio las rayas lo dejaron pasar hasta la isla. Después
llegd el tigre y las rayas le impidieron el paso. Aunque buscé ayuda, ellas siguieron
cortando el paso. Le contaron al hombre lo que habian hecho y éste les pidi6 que
hablaran con un carpinchito que habia criado, para que se acercara a su casa y trajera

el Winchester y las balas.

Otra vez volvieron los tigres, y estaban mas enfurecidos, pero las rayas siguieron
luchando. Pero el carpinchito llegé a tiempo y el hombre maté a todos los tigres.

"En poco tiempo las rayas, que tienen muchos hijos, volvieron a ser tan numerosas
como antes. El hombre se curd, y quedd tan agradecido a las rayas que le habian
salvado la vida, que se fue a vivir a la isla. Y alli, en las noches de verano le gustaba
tenderse en la playa y fumar a la luz de la luna, mientras las rayas, hablando
despacito, se lo mostraban a los peces, que no le conocian, contdndoles la gran

batalla que, aliadas a ese hombre, habian tenido una vez contra los tigres".
Valores

En este cuento se ponen manifiesto los valores de la solidaridad, cunado las
rayas, no quieren abandonar a su amigo herido y deciden enfrentar a los tigres por él,
de esta misma manera se resalta la amistad que existe entre el hombre y los animales,

muy caracteristico de los cuentos de la obra quiroguiana y también la valentia tanto del
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hombre cuando se enfrenta a los hombres que dinamitaban el rio, como cuando se

enfrenta al tigre.

4.8 Analisis Narratolégico de “La Abeja Haragana”

Estructura
Estructura interna:

Una vez en una colmena habia una abeja que no queria trabajar, o sea, iba de
flor en flor, solo para tomar el jugo de las flores, pero no lo conservaba para convertirlo
en miel, se lo tomaba todo. Era, por lo tanto, una abeja haragana. Todas las mafanas
hacia lo mismo, zumbaba muerta de gusto de flor en flor, entraba en la colmena ,volvia
a salir, y asi hacia todos los dias, mientras sus compaferas, las otras abejas se

mataban trabajando, para llenar la colmena de miel.
Nudo:

Un dia 20 de Abril, pasé en vano como todos los demas, con la diferencia que
ese dia el tiempo se descompuso y comenzd a soplar un viento frio. La abejita
haragana vol6 apresurada hacia su colmena, pensando lo calentita que debia estar la
colmena, pero las abejas que estaban de guardia en la entrada, no la dejaron pasar,
diciéndole que aquella era una colmena para las abejas trabajadoras, y que no habia

entrada para las haraganas.
Desenlace:

Fue la noche més horrible que la abejita paso6 en su vida y le parecio larga, muy
larga. Recordaba su vida anterior, durmiendo noche tras noche, en la colmena, bien
calentita, y lloraba entonces en silencio. Cuando lleg6 el dia, y el tiempo mejord y el
sol volvio a salir, la abejita volé de nuevo hasta la entrada de la colmena, pero esta
vez, las abejas si la dejaron pasar, porque comprendieron que la que volvia no era la
misma abeja haragana, sino que llegaba un abeja, que en una sola noche, habia
aprendido la lecciébn méas dura de su vida. Y en lo adelante nadie recogi6é tanta miel
como ella y cuando llegaba el término de sus dias, aun tuvo tiempo de dar una dltima

leccién a las abejas mas jovenes.
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Narrador
El narrador es omnisciente:

Cuando llego el dia, y salié el sol, porque el tiempo se habia compuesto, la abejita volo
y lloré otra vez en silencio ante la puerta de la colmena hecha por el esfuerzo de la
familia. Las abejas de guardia la dejaron pasar sin decirle nada, porque comprendieron
que la que volvia no era la paseandera haragana, sino una abeja que habia hecho en
una sola noche el duro aprendizaje de la vida. (Quiroga, Cuentos de la Selva, 2005,
pag. 120)

Personajes

Abeja Haragana: Distinta a todas ellas, esta tenia el defecto de no gustarle
trabajar. En ella se opera la transformacion de una actitud negativa a una positiva,
hasta el punto de convertirse en la mejor de todas. Su ensefianza final, la coloca como

modelo a seguir. (Principal, Redondo y con caracteristicas humanas)

La vibora, simboliza la muerte, porque con su veneno puede matar.

(Secundario, Plano y simbdlico)

Las abejas guardianas: Son las mas viejas, pero llenas de sabiduria, se
vuelven oponentes pues no dejan entrar a la abeja haragana, con el objetivo de darle

una leccién. (Secundarias, Redondos, Simbdélicos)
Tiempo y Espacio

En este relato las acciones se desarrollan en una secuencia lineal, un hecho
genera otro nuevo hasta llegar al desenlace, en este caso, es un final feliz, porque la
abeja haragana aprende la leccién. El dia 20 de Abril se marca como un cambio en la

vida de los personajes y es justo cuando empieza el invierno en el sur.

El espacio es el monte, justo donde viven las abejas, donde se destacan
caracteristicas también, del agujero donde cay6, marcandose asi otro espacio donde

ocurren algunos de los hechos narrados.
Gramatica
En este relato predominan los tiempos verbales Pretérito Perfecto y Presente

Como las abejas son muy serias, comenzaron a disculparse con el proceder de la
hermana haragana. En la puerta de las colmenas hay siempre unas cuantas abejas
gue estan de guardia para cuidar que no entren bichos en la colmena. Estas abejas
suelen ser muy viejas, con gran experiencia de vida y tienen el lomo pelado porque han
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perdido todos los pelos de rozar contra la puerta de la colmena (Quiroga, Cuentos de
la Selva, 2005, pag. 107)

Acontecimientos

Una abeja no queria trabajar, y en vez de guardar el jugo se lo tomaba todo.
Sus compaferas traian miel para alimentar a sus hijos, pues la miel es el alimento de
las abejas recién nacidas. Con el paso del tiempo las abejas comenzaron a
disgustarse con ella, porque no ayudaba en nada en la colmena, ademas siempre
incumplia las promesas que hacia de trabajar. El veinte de Abril, el tiempo se
descompuso y el viento soplaba fuerte, la abeja haragana volé hacia la colmena, pero
no la dejaron entrar y la empujaron afuera, sin saber qué hacer volé un rato, la lluvia la

empapo y pensé que iba a morir.

La abejita, con sus alas mojadas, y muy cansada cayé en un agujero profundo que
parecia no tener fin, en este vivia una culebra, que la miraba enroscada y presta a
lanzarse, y casi por un milagro escap6. Fue una noche, que ella consider6 la mas

larga de su vida.

Al salir el sol la abeja vol6 a la colmena, la dejaron entrar porque en la noche
ella aprendié lo mas duro de la vida, y desde entonces fue la abeja que mas miel
recogi6, hasta que llegé el tiempo de morir, y le deja un mensaje a las abejas mas
jovenes, de que no es la inteligencia sino el trabajo lo que nos hace fuertes y que a lo

que los hombres le llaman ideal
Valores

Los valores de este cuento radican en que Quiroga evidencia el logro de la
sociedad para sobrevivir, cédmo trabajar y aprender sirve para demostrar que la
felicidad de todos es muy superior a la fatiga de cada uno. Al final se hace una
reflexion sobre la inteligencia de la naturaleza aplicada al hombre: no es nuestra

inteligencia sino nuestro trabajo quien nos hace fuertes.
Consideraciones Generales

En todos y cada uno de los ocho cuentos que componen el libro “Cuentos de la
Selva” de Horacio Quiroga, el animal, es el indiscutible héroe de la historia que
protagoniza la accion, porque en todos sus relatos, elloa son sus personajes

principales y en uno de ellos, el hombre ni siquiera aparece.
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Quiroga eleva a categoria universal a los animales de nuestra selva, pero sin el
habitual encasillamiento de la fabula, porque el tratamiento es novedoso ya que los

ellos reflejan comportamientos humanos.

En estos cuentos los dos corren los mismos peligros y estan por igual,
supeditados, a las leyes de la selva: unas veces el animal salva y en otras, es salvado.
Estan personificados en esa lucha, sin fin, por la supervivencia en ese medio tan hostil

gue es la selva.

El tigre no es personaje protagénico de ningln cuento, pero aparece siempre
COmMoO una amenaza, muy comun en la selva, en los cuentos, “La Tortuga Gigante” y en

el paso del Yabebiri” y ataca al ave en “El loro pelado”

Las viboras, que aparecen en el cuento “Las medias de los flamencos”, son las
causantes del mal con que se quedan los flamencos; en “Historia de dos cachorros de
coati y de dos cachorros de hombre” una sola de ellas, basta para darle muerte al
coati y sin embargo, en “La abeja Haragana” se nos presenta como una culebra

burlada.

Hay una nota curiosa en alguno de los personajes, que se repite en varios
cuentos y es que Quiroga le asigna el rol de animal ayudante o salvador. Se describe
en “Las medias de los flamencos” y en “El paso del Yabebiri”, y se da en la accién del

animal en beneficio del protagonista.

Otro caso es el del surubi, que custodia un arma, que al final, ayuda a los
yacarés en su guerra. Por otro lado, también tenemos al oso hormiguero que le da una

sefial de reconocimiento a la gama ciega.

Los personajes de estos cuentos son como los de las fabulas, personajes tipo,
animales articulados que pueden comunicarse con los hombres. Tenemos diversas
clases de personajes: desde yacarés, como colectivo, a una gamita tierna, una abeja
vaga, una tortuga agradecida, el colectivo de las rayas que salvan al hombre, el coati y
el loro domesticados y los flamencos bobos. El tigre suele ser el antagonista de los
cuentos, y aparece en tres cuentos: el loro pelado, donde engafa al loro y quiere
matarlo; en el cuento del paso del Yabeberi, donde inicia una guerra para matar a un
hombre; y en el cuento de la tortuga gigante, donde muere abatido por el hombre, que

salva a la tortuga.

El papel del hombre cambia, y nunca se proporcionan sus nombres, por lo que

resultan impersonales: EI hombre bueno que tiene amistad con los animales (La gama
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ciega, la tortuga gigante, y el paso del Yabeberi), el hombre en familia que adopta al
animal como mascota (El loro pelado y en Historia de dos cachorros de coati y dos
cachorros de hombre) y como personaje malo: La guerra de los yacarés, donde
acaban devorados por los yacarés en su terquedad de seguir pasando con sus barcos
por el rio.

Los animales escogidos por Quiroga, se vuelven portavoces de reflexiones
morales y éticas, que van desde la ternura hasta la crueldad, como por ejemplo en la

pelea del tigre con la tortuga en “La Tortuga gigante”

En su cuentistica, Quiroga aprovecha la conciencia innata que se tiene de la

condicién negativa de tigres y serpientes.

Es muy comuln que sus personajes sean victimas que propician la hostilidad y
la desmesura de un mundo béarbaro e irracional, que se manifiesta en inundaciones,

lluvias torrenciales y la presencia de animales feroces.

El uso del narrador en la cuentistica de Horacio Quiroga, es de una visibilidad
omnisciente, y con esto afiade una dimension al cuento, fuera del mundo de los
personajes. Crea una perspectiva de ambiente en los personajes y enfatiza en el
hecho de que toda la narracién esta desarrollandose en un mundo donde el lector es
el espectador y la intervencion del narrador funciona como “guia” en ese mundo

aislado que involucra al lector en este mundo pequefio.

En todos los “Cuentos de la Selva” es narrador es externo, omnisciente, usado
en tercera persona del singular. ElI narrador entremezcla la descripcién de los

personajes que participan en la historia, con los sentimientos de estos personajes.

El narrador de Quiroga en estos cuentos es un narrador ubicuo que sabe todo
acerca de la accion, asi como los pensamientos, las motivaciones y los secretos mas

intimos de los personajes.

Este libro de cuentos, dirigido a un publico infantil, “Cuentos de la Selva” nos
introduce en el apasionante y avasallador mundo de la selva americana, un lugar
exotico, con una fauna muy caracteristica y ademas lleno de aventuras que resultan el
pretexto ideal para aleccionar a los nifios en el camino del bien, a través de las

moralejas, que cada uno de estos cuentos deja al final.

Horacio Quiroga, sin dudas, un experto en las selvas uruguaya y argentina, nos
dibuja un mundo fantastico de animales humanizados e inolvidables, con sus

oponentes y sus peligros, sus pequefas tragedias y sus desenlaces felices. En estos

62



relatos se nos muestra la realidad, dura y cruel de la selva, pero fabulada

magistralmente por la pluma de un extraordinario escritor de principios del siglo XX.
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CONCLUSIONES

» En los ocho cuentos que componen el libro “Cuentos de la Selva” de Horacio
Quiroga, encontramos que todos tienen personajes principales, porque
desarrollan las acciones que se narran y son importantes en el desenlace de

los conflictos.

» Los personajes de la obra “Cuentos de la selva se caracterizan por no alcanzar
su entera dimension hasta que no aparecen interactuando con los animales,
‘humanizados”. Los personajes negativos aparecen distribuidos de forma nada
equitativa entre animales y personas, entre los primeros, el tigre, es el mas

destacado.

» En todos los cuentos que integran el libro “Cuentos de la Selva” sus personajes
principales son héroes, que tienen un protagonismo excepcional en el

desarrollo del conflicto y en sus desenlaces.

> En todos los “Cuentos de la Selva” el narrador es externo, omnisciente, usado
en tercera persona del singular. El narrador entremezcla la descripcién de los
personajes que participan en la historia, con los sentimientos de estos
personajes; sabe todo acerca de la accién, asi como los pensamientos, las

motivaciones y los secretos mas intimos de los personajes.
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RECOMENDACIONES

Por el valor ético, de amor a la naturaleza y a los animales y la preponderancia que en

su obra se le da a los nifios se recomienda:

» Que se incluya su estudio en la malla curricular, de la asignatura Lengua y
Literatura, en el Ecuador.

» Aplicar el analisis narratologico en trabajos con grupos de estudiantes permitira
desarrollar el espiritu critico en nuestros jovenes asi como el gusto por la
lectura.

» Realizar un estudio comparativo con los cuentos de los hermanos Grimm, que
permita a los docentes valorar con los alumnos, los puntos de semejanzas
entre ambas obras en cuanto a valores morales, amor a la naturaleza y demas

componentes del analisis narratolégico..
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Cuentos |
de la selva |

HoRACIO ﬁ.
QUIROGA

Fuente: http://www.maseducacion.com/
Elaborado por: Mirian del Rocio Mora Lema



SEMINARIO DE GRADO I
EVALUACION A DISTANCIA

Elementos bésicos para la presentacién de su proyecto.

He aqui, de acuerdo con la doctora Trigo, esos elementos a los que usted debe atenerse para
la formulacion de su proyecto:

e Nombres y apellidos del estudiante:

Mirian del Rocio Mora Lema

o Posible titulo del trabajo de grado (maximo 11 palabras). 5 PUNTOS

“ CUENTOS DE LA SELVA DE HORACIO QUIROGA”

e Posible tema (maximo una frase corta). 5 PUNTOS

¢De qué manera Horacio Quiroga construye los personajes de la obra Cuentos de la
selva?

e Posible pregunta —eje y 2-3 preguntas derivadas (en un parrafo cada una y
sin introducciones). 15 PUNTOS

v' ¢ Cual es el rol que cumplen cada uno de los personajes de la obra Cuentos de
la selva de Horacio Quiroga?

v' ¢ Qué caracteristicas tienen los personajes de Cuentos de la selva de Horacio
Quiroga?
v ¢Existen personajes héroes en los Cuentos de la selva de Horacio Quiroga?

v' ¢ Qué clase de narrador y personajes encontramos en los Cuentos de la selva
de Horacio Quiroga?




e Breve justificacion de por qué es necesaria esta investigacion. Desde lo
personal y el contexto (media pagina) 5 PUNTOS

El siguiente trabajo, de andlisis de los personajes de los Cuentos de la selva de
Horacio Quiroga me ha llamado la atencién, que los personajes son animales
propios de la selva y que éstos tienen actuaciones parecidas a las nuestras, qué nos
ayudan, que interactian con el hombre. Los valores que existen en sus actitudes son
parecidas a los valore que existen en las actitudes de las personas.

De esta manera crea la necesidad de analizar a los personajes. Sus caracteristicas su
rol el tipo de personaje etc.

Por otra parte la investigacién contribuird a proponer un analisis critico del tema a
investigar y de esa manera enriquecernos la literatura.

El autor de esta obra también es un personaje importante de habla hispana que
debemos conocerle a través de sus obras que han contribuido a la literatura infantil y
juvenil. Tal vez su vida se relaciona tanto con la naturaleza que se vio tentado a
escribir estos Cuentos de la selva.

e Posibles objetivos (para lo cuantitativo) o propdsitos (para lo cualitativo): 1
general y 2-3 especificos. 15 PUNTOS

v Identificar el rol que desempefian los personajes de la obra, Cuentos de la
selva de Horacio Quiroga.

v' Describir las caracteristicas de los personajes de la obra, Cuentos de la selva
de Horacio Quiroga.

v" Reconocer los personajes héroes que existen en la obra, Cuentos de la selva
de Horacio Quiroga.

v" Analizar la clase de narrador y a los personajes que encontramos en la obra,
Cuentos de la selva de Horacio Quiroga.

e Posibles palabras-clave (3-4 maximo, sin mas explicaciones). 5 PUNTOS

Personajes - andlisis
Caracteristicas

Rol

Héroe

Cuento - selva




e Busqueda de los antecedentes utilizando las bases de datos (a partir de esas
palabras-clave). 15 PUNTOS

Segun Zaquinaula Loyola, Enid Maria. (2013). Andlisis de los conflictos latentes en los
personajes de la novela La peles del autor ecuatoriano Francisco Delgado Santos
(tesis de Maestria de Literatura Infantil y Juvenil). UTPL. Quito.

En esta investigacion analiza los conflictos de los personajes verosimiles, afirma que
en la novela se trabaja la idea de que” La Literatura trasforma la vida de las
personas’”.

Asi mismo (Corrales Pascual, 1999, p79) dice: Los personajes son los seres que
realizan las acciones que forman parte de la historia que se cuenta. Se puede
encontrar barias clasificaciones de las cuales se menciona las siguientes:

Se encuentra un Sujeto, Ayudante, Oponente, Destinatario, Destinador.

(Foster E.M 1990, p 75) sefiala: que se encuentran los personajes planos..
.. y redondos....

o Breve posible enfoque de investigacion, justificando el porqué del mismo en
relaciébn a preguntas y objetivos — propdsitos. Muy genérico y sin hablar de
técnicas ni instrumentos (eso se determinara en el transcurso de la
investigacion). 5 PUNTOS

Es una investigacion con caracteristicas cualitativa por tanto tiene un enfoque
cualitativo, porque esta investigacion de la obra Cuentos de la selva de Horacio
Quiroga, en donde se investiga el rol de los personajes, las caracteristicas, las clases
de personajes que tiene este cuento , nos permite conocerlos, describir,
comprenderlos y analizarlos a sus personajes, y a su autor.

e Tipo de investigacion, de acuerdo al tema y a la teoria que vaya a iluminar el
trabajo. 15 PUNTOS

El tipo de investigacion que se va a realizar de acuerdo al tema es una investigacion
literaria que se fundamenta en la Narratologia, porque estudia la teoria del relato en
donde estudia y analiza a los personajes, etc.

Esta investigacién estd enfocada a analizar los personajes y todo lo que tiene que ver
con ellos, de los Cuentos de la selva de Horacio Quiroga.




e Personas/ grupos con quién va a realizar la investigacion. 5 PUNTOS

Investigador estudiante
Critico literario (entrevista )

e En qué tiempo va a realizar el trabajo. El cronograma se construye con el
director, después de aprobado el proyecto. Lo mismo el presupuesto. 5
PUNTOS

Mas o menos tentativo

Actividad Tiempo
EIFIM|A|M|J|J|A|S|O|N|LO
Planeacion X | X
Ejecucién X
Procesamiento de informacion X[ X|X|X|X]|X
Presentacion de resultados X | X

¢ Bibliografia minima consultada hasta el momento del proyecto. 5 PUNTOS

Bal, M. (1995). Teoria de la narrativa. Madrid: Catedra S:A
Corrales, M. (1999). Iniciacién a la narratologia. Quito: PUCE.

Castelo, H. (2011).Analisis de las obras clésicas de la Literatura infantil y Juvenil. Loja:
UTPL.

Quiroga, H. (2005). La tortuga gigante y otros cuentos de la selva. Quito: Suefos de
papel.

Trigo, E. (2013). Investigacion cualitativa y cuantitativa. Loja: UTPL.




