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RESUMEN

La literatura infantil ecuatoriana a lo largo del tiempo ha dado pasos muy grandes para llegar
a los espacios que ocupa actualmente en escuelas, bibliotecas y hogares, por lo que surge
la necesidad de analizar a través de métodos tedricos los textos literarios que acompafian a

los niflos dia a dia.

El presente trabajo se enmarca en las obras literarias jQué animales!, Margarita Peripecias
y Estas frita, Margarita, de la autora ecuatoriana Monica Varea, realizando un estudio
narratolégico, intertextual y de las ilustraciones, llegando a la conclusién de que los textos

mantienen elementos recurrentes en torno a los puntos de analisis.

Las obras mencionadas contienen argumentos distintos, la recomendacién segun la edad de
los lectores varia entre si, pero la autora demuestra en su narrativa que tiene elementos
propios y caracteristicos que se convierten en el comin denominador de sus obras

narrativas.
PALABRAS CLAVES:

Literatura infantil ecuatoriana - Ménica Varea — narratologia — intertextualidad - ilustraciones



ABSTRACT

Ecuadorian children's literature over time has given very big steps to reach the space
currently occupied in schools, libraries and homes, so there is a need to analyze theoretical

methods through literary texts accompanying children day to day.

This work analyzes the literary texts jQué animales!, Margarita Peripecias and Estas frita,
Margarita!, of Ecuadorian author Monica Varea, making a study narratological, intertextual
and of the illustrations, concluding that the texts have elements recurrent around points
analysis.

The above works containing various arguments, the recommendation by age of readers
varies each other, but the author shows in her narrative that has its own characteristic

elements that become the common denominator of their narrative works.
KEYWORDS:

Ecuadorian children's literature - Monica Varea - narratology - intertextuality - illustrations



INTRODUCCION

El concepto de literatura infantil ha evolucionado a lo largo del tiempo, sus primeros pasos
se enmarcan en el empoderamiento de los textos escritos para el publico adulto hasta la
actualidad en donde existe un auge creciente de obras literarias infantiles que dia a dia

incorporan mayores recursos para animar al publico infantil a la lectura.

El Ecuador no ha sido ajeno a este cambio y evolucion de la literatura infantil, el auge se
podria establecer entre los siglos XX y XXI, periodos en donde aparecen nuevos escritores
e ilustradores que se enfocan en el publico cautivo que se encontraba a la espera de ser
tomado en consideracién a través de textos literarios, con contenidos que se ajusten a su

entorno, ambiente y actividades cotidianas y que les proporcione deleite estético.

El andlisis de las obras literarias infantiles creadas por autores ecuatorianos ha sido escaso,
existen pocos trabajos formales que analicen de manera integral los textos literarios, lo que
ha limitado a maestros y padres de familia contar con recursos tedricos que posibiliten emitir

criterios de pertinencia sobre las obras dirigidas al puablico infantil.

En este contexto, el presente trabajo se enmarca en analizar las obras de la escritora
ecuatoriana Mdnica Varea, quien ha creado varios textos dirigidos al publico infantil, con la
finalidad de conocer los elementos recurrentes en su narrativa. Para cumplir con el fin se
analizardn las siguientes obras: jQué animales!, Margarita Peripecias y Estas frita,

Margarita.

La realizacion de la investigacion permitira dar respuesta a los siguientes cuestionamientos:
¢ Monica Varea utiliza recursos literarios similares en sus obras?, ¢La literatura infantil de
Ménica Varea esta determinada por el analisis del entorno actual? y ¢ Existe intertextualidad

en los textos de Ménica Varea?

Los elementos recurrentes se analizaran desde el campo de la narratologia, los recursos
literarios, la intertextualidad y las ilustraciones. El andlisis a partir de estos cuatro campos en
primera instancia de manera individual y luego global, permitird efectuar relaciones
comparativas de las que obtendran los elementos caracteristicos o recurrentes en la

narrativa de Varea.

El primer capitulo aborda el marco tedrico, que dota de conceptos y aportes desde las
diferentes escuelas; el segundo capitulo realiza un recorrido por la vida de la autora e
ilustradores asi como la perspectiva externa del publico sobre las obras literarias; el tercer

capitulo realiza un andlisis individual de los textos a través de los cuatro campos
3



mencionados; el capitulo cuarto enmarca un analisis comparativo entre las obras que
permite vislumbrar los elementos recurrentes en las obras de Monica Varea; el capitulo
quinto establece el disefio metodolégico de investigacién vy, finalmente se llega a los

resultados, conclusiones y recomendaciones.

Este trabajo investigativo representa un aporte para el publico infantil, asi como para
maestros y padres de familia que acomparfan en la lecturas a los nifios, ya que expone un
analisis integral de la narrativa de Médnica Varea, realizando un acercamiento desde el lado
tedrico de la mano de Mieke Bal, quien dota los ejes del andlisis narratoldgico; Gérard
Genette en el campo de la intertextualidad y de Nuria Obiols en el andlisis de las
ilustraciones, acompafnados de otras visiones y aportes de analistas y estudiosos de la

literatura infantil.

El objetivo general de investigacion es analizar las obras mencionadas para determinar los
elementos literarios recurrentes. Al respecto se concluy6 que la narrativa de Varea emplea
elementos repetidos, lo que destaca su caracteristica como escritora, la misma que se

visibiliza a través de los recursos literarios, elementos narratolégicos e intertextualidad.

La metodologia utilizada para el presente trabajo investigativo se basdé en el método
deductivo, de analisis y de sintesis. Adicionalmente, se aplicaron herramientas de
recoleccién de informacibn como es la entrevista a la escritora Mdnica Varea y a los
ilustradores Pablo Pincay y Santiago Parrefio. Ademas, con la finalidad de conocer el criterio
e interés de los lectores sobre las obras de analisis, se utilizd la encuesta como herramienta
de recoleccién de datos, la misma que se realizé a las estudiantes de séptimo afio de
educacioén basica de la Unidad Educativa Sagrados Corazones — Hermanas Bethlemitas,

ubicado en la ciudad de Quito.

Con los datos obtenidos se realiz6 un analisis integral de las obras para conocer los
elementos recurrentes de la narrativa de Monica Varea y dar contestacion a los

planteamientos objeto del presente trabajo.



CAPITULO |

MARCO CONCEPTUAL



1. Marco conceptual

El andlisis de una obra literaria conlleva establecer criterios basados en preceptos tedricos
delineados por grandes estudiosos de la literatura, no se trata de generar o crear nuevas
teorias literarias, sino de emplear y crear compendios existentes, acoplandolos a la
actualidad y estableciendo lineamientos contemporaneos que permitiran forjar un andlisis

coherente y de calidad en las investigaciones.

El origen de la clasificacion de las obras literarias se atribuye al filésofo Aristételes, quien
intent6 catalogar la poesia por criterios de contenidos y de forma, dentro de esta Ultima se

define la dramatica, narrativa o épica.

La evolucién de la teoria literaria en torno a su género ha sido objeto de muchos estudios y
su conceptualizacion ha evolucionado a lo largo de los siglos, siendo hasta la actualidad
motivo de discusion. La idea fundamental se enmarca en definir o clasificar la literatura

dentro de casilleros que permitan delimitar sus caracteristicas propias.

A modo general, los siguientes puntos denotan el cambio a lo largo del tiempo en torno a los

textos literarios:

e En el siglo XVI, periodo denominado Renacimiento por la proliferacion de textos
poéticos, realizan una clasificacion enmarcada en el autor, teniendo asi: poesia lirica,

poesia épica o narrativa y poesia dramatica.

¢ En el Siglo XVII, denominado Barroco, comienza a existir un debate sobre el género,

ya que se consideraba que se realizan cambios y evoluciones en los mismos.

e En el Siglo XVIII, se realiza una distincion sobre la jerarquia de los géneros literarios,
clasificando los géneros mayores (tragedia y épica) y géneros menores (comedia y

subgéneros).

e ElI Romanticismo, caracterizado por su libertad artistica, intenté dividir los géneros
literarios por criterios filosoficos. Hegel distinguié entre lirica (género subjetivo), épica
0 narrativa (género objetivo) y dramatica (demuestra subjetividad y objetividad del

autor).

e En el siglo XIX, varios estudiosos, entre ellos Croce, realiza el estudio de la literatura
enmarcada en la expresion individual y es partir de esto que la obra se analiza de

manera individual, con sus propias caracteristicas y estilos.
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Las obras Margarita Peripecias y Estas frita, Margarita, de la escritora Monica Varea,
corresponden a obras narrativas, la obra jQué animales! se ubica dentro de la poesia
narrativa (una variacion actual del poema), que se enmarca dentro de la narrativa contada a

través del verso y la métrica.

Aguiar (1988) estipula “El texto narrativo literario se caracteriza fundamentalmente por su
“radical de presentacion” —un narrador, explicitamente individuado o reducido a “grado cero”
de individuacion, funciona en todos los textos narrativos como una instancia enunciadora
gue cuenta una historia— y por relatar una secuencia de acontecimientos ficcionales,
originados o sufridos por agentes ficcionales, antropomorficos o no, individuales o
colectivos, situandose tales sucesos y tales agentes en el espacio de un mundo posible”.
(Aguiar, tomado de Valles, 2008, p. 26).

La teoria literaria se ha estudiado desde varias corrientes, entre ellas el método
estructuralista y método formal, cada uno con sus caracteristicas propias. EI método
estructuralista, parte del libro Morfologia del Cuento, publicado en el afio 1928 por Viadimir
Propp, quien se enmarca en las funciones que los cuentos tienen como unidades basicas,
una vision contraria a lo que hasta el momento se realizaba, que era el estudio del cuento

folkl6rico basado en su origen.

Lévi-Strauss realizé una critica al modelo de Propp, estableciendo que no da importancia al
contenido, lo que hacia que su método se encuentre vacio de significacion. Muchos fueron
los tedricos que aportaron al analisis literario basado en el trabajo creado por sus

antecesores, teniendo a Greimas, Claude Bermont, Tzevan Todorov, Barthes, entre otros.

Por su parte, el método formal o formalismo, enmarcado en la forma, buscé caracteristicas
universales de los textos literarios, “se proclamé que lo propio de los textos literarios, y por
ello objeto de esa ciencia, era la “literaturidad” (literaturnost).” (Rodriguez, 2011, p. 67). Los
formalistas realizaron un gran aporte a las obras narrativas, realizando una distincion entre

fabula y trama.

El presente marco tedérico muestra los lineamientos conceptuales enmarcados en las
estructuras dotadas por los tedricos literarios, cuyas corrientes han creado una evolucion a

través del tiempo propendiendo al fortalecimiento del analisis de los textos literarios.



1.1 Narratologia

El término narratologia se atribuye al tedrico literario Tzvetan Todorov, quien en su
publicacibn Grammaire du Décaméron (Gramatica del Decameron) citd: “este trabajo, mas
que de los estudios literarios, depende de una ciencia que no existe aln, la
NARRATOLOGIA, la ciencia del relato.” (Todorov, 1973, p. 21), en su compendio tomo
como punto de partida el estudio de la narracion formado por las acciones organizadas por

un discurso, al que llama relato.

La narratologia se enmarca dentro del estructuralismo francés, basado en su afan de
establecer que los textos se encuentran configurados por reglas que rigen el universo del
ser humano y de aislar los componentes textuales para su andlisis y determinar el nexo

entre los mismos.

A decir de Rodriguez, “tedricos estructuralistas han llegado en su analisis del discurso
literario a la conclusion de que la descripcidn esta siempre presente, constantemente activa,
en el relato, aunque muchas veces subterranea.” (Rodriguez, 2011, p. 94), dando asi un

enfoque narrativo al discurso literario.

La narratologia ha divido su estudio entre lo que se cuenta y como se cuenta, Todorov
plantea una diferenciacién entre historia y discurso y su propuesta es el andlisis por
separado; Pampillo establece sobre el planteamiento de Todorov “La historia o argumento
es, en realidad, una abstraccion, no existe por si misma, siempre es percibida y contada por
alguien. Lo que en realidad presenta el texto es el relato o discurso de esa historia...”
(Pampillo, 2004, p. 27).

Por su parte, Bal define “La Narratologia es la teoria de los textos narrativos.” (Bal, 1990, p.
11), especificando la teoria como las opiniones sistematizadas sobre el texto literario,

resaltando la importancia de clarificar los conceptos a través de los cuales se va a estudiar.

Barthes propone un analisis de textos basados en tres niveles de descripcion “funciones,
acciones y narracion” (Barthes, 1977, p. 12) y determina que todos los relatos poseen una

estructura comun accesible para el andlisis.

Corrales establece “Un texto narrativo es un texto que cuenta cosas” (Corrales, 1999, p.3),

indicando que cualquier texto que cuente o narre, se enmarca en esta categoria.



1.1.1 Elementos del texto narrativo

El texto narrativo a decir de Bal “es aquel en el que un agente narrativo cuenta una historia”
(Bal, 1990, p. 125). Para el analisis de los mismos no existe un modelo rigido que identifique
los elementos de un texto narrativo, se hace hincapié en resaltar que cada persona que
analiza un texto seréd el responsable de delinear los bordes y fronteras de su interpretacion,
tomando como ejes, claro estd, los planteamientos tedricos preestablecidos.

Mieke Bal, “académica holandesa que reunié estudios clasicos y contemporaneos de
narratologia y analisis estructural del relato...” (Vila, 2010, p. 17), realiza una distincién de
estratos en el analisis narratoldgico: acontecimiento, historia y fabula. Al respecto establece:
“Una historia es una fabula presentada de cierta manera. Una fabula es una serie de
acontecimientos légica y cronolégicamente relacionados que unos actores causan o

experimentan. Un acontecimiento es una transicion de un estado a otro” (Bal, 1990, p.13)

La mencionada estratificacion realizada por la autora propende complementar los conceptos
con la finalidad de tener un analisis integral del corpus literario, motivo por el cual define en
su explicacion “Como punto de partida, se distinguen tres conceptos: el texto, en el que un
agente narra una historia; la historia, determinada presentacion de una fabula; la fabula:
secuencia légica y cronoldgica de acontecimientos. (Bal, 1990, s.n.). La siguiente figura

representa la clasificacion realizada por la autora en torno a su teoria.

"ELEMENTOS |
DEL TEXTO
NARRATIVO
1 1 ]

FABULA HISTORIA TEXTO
~|Acontecimientos|| ==  Secuencia Narrador
—  Actores — Ritmo Niveles de

narracion
—|  Tiempo —{  Frecuencia
— Lugar | Focalizacion

Figura 1. Elementos del texto narrativo segin Mieke Bal.

Fuente: Bal, M. Teoria de la narrativa. Madrid, Espafia: Céatedra S. A., 1990.

9



1.1.1.1 Acontecimientos

La Real Academia Espafiola (2014) conceptualiza acontecimiento como “Hecho o suceso,
especialmente cuando reviste cierta importancia”, lo que fija que se trata de acciones que

generan o involucran operaciones en un espacio y tiempo determinado.

Bal al respecto indica “la transicion de un estado a otro que causan o experimentan actores”.
(Bal, 1990, p. 21), estableciendo una relacién directa del actor en los acontecimientos, a
través de una relacion homogénea; es decir, para que exista una acontecimiento deben

existir actores o personajes que realicen las acciones.

Adicionalmente, la misma autora determina “La palabra «transicién» acentua el hecho de
que un acontecimiento sea un proceso, una alteracion” (Bal, 1990, p. 21), dejando sentado

gue se trata de acciones que cambian de un estado a otro.

Los acontecimientos en si mismos integran una accion, y a su vez permiten sistematizar y
situar un hecho en un determinado espacio en el plano del campo narrativo. Hayden White
(1987) clasifica a los acontecimientos en reales e imaginarios, y es la narrativa literaria la

gue permite mezclar estos elementos a través de elementos narrativos.
1.1.1.2 Personajes

Bal hace referencia dentro de la fabula a los actores y define “los actores son agentes que
llevan a cabo acciones. No necesariamente humanos. Actuar se define como causar o
experimentar un acontecimiento” (Bal, 1990, p. 13). Dentro de la historia, la misma autora
realiza ya un transicion de actor a personaje, especifica “actor provisto de los rasgos

distintivos que en conjunto crean el efecto de un personaje” (Bal, 1990, p. 88).

La Real Academia Espafiola (2014) establece sobre personaje “Cada uno de los seres
humanos, sobrenaturales, simbdlicos, etc., que intervienen en una obra literaria, teatral o

cinematografica”.

Los personajes son los entes que realizan acciones en el corpus literario. Al respecto Infante
y Gomez indican “Los personajes son cada una de las personas y seres conscientes (reales
o ficticios) que intervienen en la accion y viven los acontecimientos narrados.” (Infante y

Gomez, s.f,, p. 3).

Los mismos teodricos realizan una clasificacién sobre los personajes, que se visibilizan en la

siguiente figura:
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TIPOS DE
PERSONAIJES
1
[ | |
POR 5V POR SU

IMPORTANCIA naroRad o | | prOFUNDIDAD
EN LA ACCION PSICOLOGICA
= Principales — Ficticios — Planos
— Secundarios |l=  Histdricos = Redondos
= Terciarios = Simbolicos = Colectivos

1 Autobiograficos

Figura 2. Tipos de personajes de los textos narrativos.
Fuente: Infante, M., Gomez, J. Apuntes de narratologia. Espafia: Colegio Marista “Colon”, s.f. (p. 3-4).

1.1.1.3 Tiempo

Infante y Gomez indican “El tiempo en la narracién expresa el orden y la duracion de los

acontecimientos que se cuentan.” (Infante y Gomez, s.f., p. 5).

Al respecto Bal define “Un proceso es un cambio, una evolucion, y presupone, por tanto, una
sucesion en el tiempo o una cronologia. Los acontecimientos ocurren durante un cierto

periodo de tiempo y se suceden en un cierto orden.” (Bal, 1990, p. 45).

El tiempo del texto narrativo establece la periodicidad en la que se ejecuta la accién por
parte de los actores que intervienen, definiendo una cronologia de los sucesos, el tiempo se

encuentra dentro de un proceso en el espacio.

Generalmente el tiempo de la obra se puede definir como lineal; es decir, los sucesos o
acciones son sistematicamente establecidas, de tal modo que siguen una cronologia plana;
sin embargo, existen textos narrativos que no tienen la mencionada linealidad, lo que se
llama anacronia, y se puede encontrar de dos formas: analépsis, cuando un hecho que,
segun la linealidad de la narracion, debio ser introducido con anterioridad; y, prolepsis,
cuando un hecho que, segun la linealidad de la narracion, se debié introducir

posteriormente.
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1.1.1.4 Lugar

Infante y Gémez determinan “Es el soporte de la accién, el marco o lugar donde suceden los

acontecimientos y se sitlan los personajes.” (Infante y Gomez, s.f., p. 5).

Bal estipula “Los acontecimientos suceden en algun lugar” (Bal, 1990, p. 50), otorgando asi

un significado al espacio fisico donde ocurren las acciones.

Dentro de los textos literarios los lugares pueden o no encontrarse especificados; en el
ultimo caso es necesario que el lector imagine el mismo refrendado en conceptos abstractos

que le permiten ubicarse de manera espacial dentro de la accién.
1.1.1.5 Secuencia

La secuencia, a decir de Bal, hace referencia al orden cronoldgico del texto narrativo; es
decir, las secuencias ldgicas que determina el texto, especificando el orden de los
acontecimientos dentro de la narracion, especificando la direccion, dificultades, distancia,

funciones, lapso, anticipacion y acronia.

En este contexto, las secuencias del texto narrativo vienen determinadas por la sucesion de
las acciones y, a su vez, cada una de las acciones se delimita a través de caracteristicas

I6gicas enmarcadas en su campo.
1.1.1.6 Ritmo

El ritmo hace alusion a la velocidad de presentacion del texto narrativo. La cuantificacion del
tiempo que tomod su escritura es un punto bastante complejo de determinar y en cierto modo
irrelevante para el lector, entonces el denominado “tiempo para contar” (Bal, 1990, p. 77)
hace imposible crear una relacion directa entre el tiempo en escribir el texto y el tiempo que

le toma al lector leerla.

Muiller soluciona lo antedicho especificando que se puede cuantificar la velocidad o tiempo
en el que se presentan los acontecimientos de la narracion, el cual puede estar definido por

el nUmero de lineas, paginas o palabras.

El andlisis del ritmo narrativo va mucho mas alla que contar las palabras del texto, que

también es un aporte significativo, se trata de analizar el curso de tiempo en el texto.

Bal ejemplifica este apartado de la siguiente manera: “La fabula contiene el nacimiento del
héroe, su infancia, adolescencia, servicio militar, primer amor, el periodo de ambicién social

y su muerte. Es posible determinar el nimero de paginas que se dedican a cada episodio. A
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menudo, este sencillo ejercicio por si sélo aclararia que a ciertos episodios se les conceda
mas atencion que a otros. La infancia, por ejemplo, a menudo se resume rapidamente,
mientras que el «primer amor» recibe una atencién mucho mas detallada. Por otro lado la

novela puede reflejar también una division equitativa de la atencion.” (Bal, 1990, p. 78).
1.1.1.7 Narrador

Sobre el narrador Bal lo define como “sujeto linguistico el cual se expresa en el lenguaje que
constituye el texto. Casi ni es preciso decir que ese agente no es el autor (biografico) de la
narracion” (Bal, 1990, p. 125).

Corrales determina “Al contar una historia, asumimos en ella un papel que puede variar
segun la actitud y perspectiva que asumamos ante esa historia. Somos, en definitiva, un
ingrediente mas de esa historia: el ingrediente, imaginario como todos los demas, al que

llamamos narrador”. (Corrales, 1999, p.43-44).

El narrador de una obra literaria merece un analisis propio, ya que el autor de la obra no
siempre es el narrador de la misma. Pefa (2010) clasifica los tipos de narrador de la

siguiente manera:

a) Narrador autobiografico, referente al narrador que se expresa como el mismo

autor.

b) Narrador protagonista, trata de un narrador en primera persona que no hace
referencia al autor. Al respecto se determina “De manera que ya podemos distinguir
varios conceptos bésicos: el autor que concibe al obra artistica y el narrador que la
cuenta” (Pefia, 2010, p. 67).

c) Narrador testigo, “esta dentro de la accidén pero no participa activamente, sino en
calidad de observador que deja su testimonio por escrito, sin involucrarse en los

acontecimientos”. (Pefa, 2010, p. 67).

d) Narrador omnisciente, a decir de Corrales “es aquel que, por decirlo asi, esta fuera
del relato, como quien ha tomado distancia con respecto a aquello que va contar o
esta contando...” (Corrales, 1999, p. 44). El narrador omnisciente conoce todo lo que

pasa a su alrededor, se trata de una narracion realizada en tercera persona.
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1.2 Figuras literarias

Desde la antigliedad se traté de dotar al lenguaje de nuevos valores que se han enmarcado
en figuras del lenguaje, muchos retdéricos han distinguido entre figuras y tropos. Las figuras
engloban a los tropos. Pefia define “Los tropos son un desplazamiento del valor semantico
(o significado) de una palabra a un valor semantico (o significado) extrafio”. (Pefa, 2010, p.
154).

Las figuras literarias se definen como herramientas que emplean los autores para dotar de

estilo a las obras. También se denominan recursos literarios o figuras retéricas.
1.2.1 Tipos de figuras literarias

Para el presente marco conceptual, se ha definido los tipos de figuras literarias en relacion a
las encontradas dentro de los textos literarios motivo del presente trabajo, los mismos que

se evidencias a continuacion.
1.2.1.1 Epiteto

La Real Academia Espafiola (2014) senala “Adjetivo o participio cuyo fin principal no es
determinar o especificar el nombre, sino caracterizarlo”. Dentro del campo de competencia,

se puede determinar al epiteto como la cualidad de un sustantivo.
1.2.1.2 Hipérbole

La Real Academia Espafiola (2014) sefiala “Figura que consiste en aumentar o disminuir

excesivamente aquello de que se habla”.
De esta manera se refiere en la exageracion en el relato.
1.2.1.3 Reiteracion

La reiteracién es la repeticién de una palaba u accion. Esta cualidad de un texto narrativo se
enmarca en la recreacién de actividades que se realizan en varias ocasiones dentro del

corpus literario.
1.2.1.4 Enumeracion
La Real Academia Espafiola (2014) sefiala “Figura que consiste en enumerar o referir rapida

y animadamente varias ideas o distintas partes de un concepto o pensamiento general”.

14



La enumeracion hace referencia a la acumulacion de elementos linguisticos sistematizados

gue denotan un orden para referirse a un pensamiento.
1.2.1.5 Antitesis

A decir de la Real Academia Espafiola (2014) “Figura que consiste en contraponer una frase

0 una palabra a otra de significacién contraria”.

La antitesis hace referencia a la oposicion de ideas o pensamientos que conllevan a

determinar un significado
1.2.1.6 Comparacion

La comparaciéon o simil hace referencia a la cotejo de una caracteristica o hecho con otro de

similar naturaleza, que permite determinar un pensamiento o accion.
1.2.1.7 Retrato

Referente a la descripcion de los rasgos fisicos y psicolégicos de una persona. Se trata,
entonces, de la descripcion de componentes internos y externos de un actor dentro del texto

literario.
1.3 Intertextualidad

La teoria de la intertextualidad tiene sus origenes en la teoria Bajtiana creada por el critico
literario Mijail Bajtin, quien conceptualiza el dialogismo referente al didlogo interno producido

por un mismo discurso.

Urbina establece “Bajtin se enfrenta a la vision monolitica de un texto aislado para imbuirse
en el entramado intertextual y en el entramado intercomunicativo de la comunicacién social

a través del intercambio” (Urbina, 1998, p. 793).

Yuri Lotman, linglista ruso, determina la importancia de la intertextualidad, que denomina
texto dentro del texto, y especifica “construccién retérica especifica a través de la cual la
diferencia de codificacion de las variadas partes del texto se vuelva un factor evidenciado de
la construccion del texto de parte del autor, y de su percepcion de parte del lector”

(Gonzélez, s.f., p. 3-4).

Muchos han sido los estudiosos de la intertextualidad, desde su iniciacion en los afios 30 ha
sido objeto de andlisis. Pefa indica “Julia Kristeva fue la primera en utilizar el término
intertextualidad en 1967 para designar la relacion de reciprocidad entre los textos literarios.
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Es decir, que cada texto literario es consecuencia de otro, y asi, remontandonos hasta el
infinito” (Pefia, 2010, p.78).

En este marco, Kristeva especifica “Tout texte se construit comme une mosaique de
citations, tout texte est absortion et transformation d'un autre texte. (Todo texto se construye
como un mosaico de citas, todo texto es absorcion y transformacion de otro texto).” (Bajtin,
1979, p. 63).

Gérard Genette también realiza un analisis de la intertextualidad en su publicacion
Palimpsestos La literatura en segundo grado (1989). En el mismo hace referencia a cinco
tipos de relaciones transtextuales que conceptualiza como “todo lo que pone el texto en
relaciébn, manifiesta o secreta, con otros textos” (Genette, 1989, p. 9-10) e identifica:

intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad, architextualidad e hipertextualidad.

Dentro de su tipologia, Genette establece la intertextualidad, explorada por Julia Kristeva,
como “una relacién de copresencia entre dos o mas textos, es decir, iedéticamente y

frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro” (Genette, 1989, p.10).

Todos los textos literarios gozan de una relacion con otros; es decir, no son creaciones
Gnicas que nacieron o se realizaron de manera totalmente aislada, los textos forman redes
de interconexion, asi, reciben influencia de textos anteriores y a su vez seran de referencia

de futuros textos.
1.3.1 Tipos de intertextualidad

La intertextualidad es la relacion de un texto con otros, que pueden tener relacion
intratextual, extratextual, interdiscursiva, metatextual, paratextual, hipertextual e hipotextual.
(Pefia, 2010, p. 79-80).

1.3.1.1 Intratextualidad

La intratextualidad hace referencia a la relacion de un texto literario con otros del mismo

autor.

1.3.1.2 Extratextualidad

La extratextualidad es la relacion de un texto literario con otro texto literario perteneciente a

un autor diferente” (Pefa, 2010, p. 79).
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1.3.1.3 Interdiscursividad

La interdiscursividad es la relacion del texto literario con otras artes como la pintura, el cine,

entre otros.

1.3.1.4 Metatextualidad

La metatextualidad es la relacién de un texto con otro que lo comenta, critica o cuestiona.

1.3.1.5 Paratextualidad

La paratextualidad para Genette es la “relacion que tiene una obra literaria con sus
paratextos, es decir, con todos los textos que aparecen en ella, aparte de la obra en si:

titulo, indice, ilustraciones, epigrafe...” (Genette tomado de Pefa, 2010, p. 79).

1.3.1.6 Architextualidad

Es la relacién de una obra literaria con otra obra en relacion al discurso, género, clase, entre

otros.

1.3.1.7 Hipertextualidad e hipotextualidad

Sobre la hipertextualidad y la hipotextualidad se crea una relacion directa de intertextualidad,
Genette especifica “Entiendo por ello toda relacion que une un texto B (que llamaré

hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto)” (Genette, 1962, p. 14).

1.4 llustraciones

El analisis del texto ha sido uno de los hitos fundamentales a lo largo de la historia de la
literatura, su estudio ha pasado a través de la discusién de varios teéricos que han tratado
de elaborar extensos métodos y metodologias que permitan identificar y clasificar los textos
a partir de la teoria; sin embargo, estudios mas recientes propenden a incluir en el analisis

las ilustraciones como parte del corpus literario.

Los textos literarios no siempre fueron enfocados para los nifios, las personas de edad
infantil era tratados como adultos pequefios y debian apropiarse de los textos que para la
época existian. El primer libro con ilustraciones se le atribuye a la publicacién realizada por
Amos Comenius en 1658, siglo XVII, que se titul6 Orbis Sensualium Pictus, en el que cada

palabra venia con una ilustracién para facilitar el aprendizaje.
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En el Siglo XIX se desliga a la literatura de su rasgo educativo y se comienzan a crear textos
literarios “A partir de entonces comienzan a hacer su aparicién los grandes ilustradores,
como Randolph Caldecott, Walter Crane o Kate Greeaway y empiezan a aplicarse
progresivamente, especialmente tras la Segunda Guerra Mundial, técnicas nuevas que
mejoraran la calidad de los dibujos asi como su difusion gracias a una mayor economia de
los medios.” (Erro, 2000, p. 501).

En el campo ya de las ilustraciones, Costa establece “La imagen visual se manifiesta en la
sensacion (...) opera sobre todo en el plano afectivo estimulando situaciones, estados
animicos de predisposicion o de indiferencia, rechazo...” (Costa, 1971, citado en Obiols,
2004, p. 22).

La ilustracion conlleva y engloba en sus trazos una serie de condiciones que permiten
activar y acrecentar sus caracteristicas propias. Nobile determina sobre los beneficios de la
ilustracion que “Favorece la memorizacion y fijacion en el recuerdo de los pasajes, episodios
y personajes de la vivencia, refina y educa la sensibilidad estética o pre-estética del nifio,
habla a la emotividad y a la afectividad, evoca sentimientos, estimula la inteligencia y la
fantasia, incentiva la creatividad y el espiritu de observacién y favorece la comparacion, en
una prueba visual, entre la imagen laborada por el receptor en su interior, después de la
audicion o de la lectura autbnoma, y el dibujo reproducido en la pagina surgido de la
invencidn creadora del artista; siempre se responda a canones del arte y de la estética
infantil, es fuente de alegria, de gratificacién interior y quiza de recreacion estética” (Nobile,
1992, citado en Obiols, 2004, p. 41).

El analisis de las ilustraciones abarcan tres elementos de fundamental importancia que

permiten realizar un estudio pormenorizado: elementos visuales, estilisticos y técnicos.
1.4.1 Elementos visuales

Los elementos visuales hacen referencia a los componentes que configuran la imagen,
Obiols (2004) los puntualiza de la siguiente manera: “el punto, la linea, el contorno, el tono o
luz, el color, la textura, la dimension o perspectiva, la escala, el movimientos y la

composicion”. (p. 41).
Punto, minima unidad a partir de la cual se desarrolla la recta y el plano.

Linea, unién de puntos que representa uno de los més importantes elementos a partir del

cual se desarrolla el lenguaje visual.
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Tono o luz, “son las intensidades de oscuridad o de claridad que tan soberbiamente estan
combinadas en esta ilustracion” (Diaz, 1995, citado en Obiols, 2004, p. 43). La luz permite

observar el color y por ende es un elemento fundamental dentro de las ilustraciones.

Textura, “es una caracteristica y peculiar integridad, que define y personifica la superficie
tangible y visible que envuelve a todas las cosas, bien como elemento componente de ellas

o como “piel” de las mismas” (Amo, 1993, p. 79).

Perspectiva, referente a la ubicacion espacial de los elementos, la distancia que existe entre

ellos, la profundidad que demuestre una imagen.

Escala, hace referencia a la proporcionalidad de una ilustraciéon en torno a la imagen y su

entorno.

Movimiento, cuya principal caracteristica es que se opone a lo estatico “Si tenemos en
cuenta que el movimiento es una accién que implica espacio y tiempo — y por lo tanto
estrictamente hablando pertenece a la cuarta dimensién — no parece a primera vista una
categoria apropiada para el mundo estatico del arte de dos o tres dimensiones” (Frayling,
1993, citado en Obiols, 2004, p. 45).

Composicion, entendida como el compendio de los elementos descritos y su sistematizacion

y organizacion.
1.4.2 Elementos estilisticos

Sobre los elementos estilistico Obiols puntualiza “un estilo es algo que define a alguien al
hacer algo (...) Término que se refiere al caracter personal o la forma en que se conoce el
trabajo del artista porque es su manera particular de tratar los detalles. También el estilo se
refiere a la manera como ha sido de arrollado y favorecido estandares dentro de una cultura

o durante un particular periodo de tiempo”. (Obiols, 2004, p. 45-46).

La misma autora especifica los siguientes elementos estilisticos: Realismo, impresionismo,
puntillismo, fauvismo, cubismo, modernismo, novecentismo, expresionismo, surrealismo,
arte naiff, abstracto, pop art, infantil, folkl6rico medieval, caricatura, caricatura estandar,

comic y estilo Disney.
1.4.3 Elementos técnicos

Los elementos técnicos hacen referencia a los soportes que el ilustrador o artista utiliza para
generar los elementos, Obiols estipula “Unas son hijas de la acuarela, otras, del 6leo, de la
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plumilla, del carbén, del collage o de cualquier otra técnica, y todas ellas son la
representacién de cémo los elementos técnicos han evolucionado en materia de ilustracién”
(Obiols, 2004, p. 49).

Los elementos técnicos utilizados por los artistas son variados y todos se relacionan con el
ambiente de cada obra, asi como con el estilo que delimita y caracteriza a los ilustradores.
La especificidad de las caracteristicas técnicas permite distinguir los rasgos fundamentales
de trabajo de cada autor de las ilustraciones.
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CAPITULO I

REFERENCIA BIOGRAFICA DE LA AUTORA E ILUSTRADORES Y VISION EXTERNA
DE LA NARRATIVA DE MONICA VAREA
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2. Referencia biografica de la escritora e ilustradores y vision externa de los textos

literarios

Los textos literarios del presente andlisis corresponden a la escritora Ménica Varea, quien
ha trascendido dentro del campo de la literatura infantil ecuatoriana; sus obras han sido
publicadas por reconocidas editoriales y forman parte de las aulas de clase de varias

Instituciones Educativas.

Un elemento fundamental para el andlisis literario es conocer el contexto en el cual fue
escrita e ilustrada, puntualizaciones que se ubican a través de la vida y obras de sus
autores, por lo que en el presente capitulo realizard un recorrido por Varea, Pincay y

Parrefio.

Otro punto fundamental de andlisis lo representa conocer el impacto e interés de las obras
literarias de Varea, por lo que se dara un contexto referencial de la vision externa de las

obras.

2.1 Breve referencia biogréfica de la escritora e ilustradores de las obras de

analisis

2.1.1 Monica Varea

Figura 3. Mdnica Varea en entrevista con la autora de la tesis.

Fuente: Archivo de entrevista realizada a la autora
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Nacié en Latacunga en el afio 1958, desde los 8 afios vive en Quito; realizé sus estudios
superiores en Derecho en la Universidad Catdlica, queria ser abogada; sin embargo, se dejo
tentar por los libros y se dedic6 de lleno a los mismos. Desde hace algunos afos es

propietaria de la Libreria Rayuela en la ciudad de Quito.

Varea se autodefine de la siguiente manera: “Soy una sefiora que mete la pata cada dos
dias impajaritablemente y se olvida de la cita del médico, soy despistada insalvable porque
yo me pasé bastante mas de la mitad de mi vida intentando ser lo que no era, o sea
intentando ser una persona politicamente correcta, ser una persona bien educada, ser lo
gue mis papas hubieran querido que fuera. Ahorita hago un balance en mi vida, lo que mis
papas se han reido conmigo no se han reido con ninguna de mis hermanas que han sacado
medallas de oro, que han tenido el mejor puesto de excelencia y todo lo demas, los dos se
han reido, yo creo que eso es para mi lo mejor” (M. Varea, comunicacion personal. 2015,

marzo 10).

La narrativa de Monica Varea ha destacado a nivel nacional y sus resultados se han visto
reflejados a través de reconocimientos que otorga el Municipio de Quito a las mejores obras
publicadas en video, cine, teatro, musica académica y popular por categorias, en el caso de

la literatura infantil el premio se denomina Dario Guevara Mayorga.

La obra Margarita Peripecias, publicada en el afilo 2008, gan6 la mencién de honor del
Premio Nacional Dario Guevara Mayorga en el género novela; la obra Juan Olvidén, obtuvo
el mismo reconocimiento en el afio 2009. Por otra parte, el cuento Navidad de perros gané

el Premio Dario Guevara Mayorga 2014.
La siguiente tabla identifica las obras creadas por Monica Varea.

Tabla 1. Publicaciones de Ménica Varea

Margarita Peripecias Alfaguara 2008
Juan Olvidén Norma 2009
Estés frita, Margarita Alfaguara 2010
iQué animales! Alfaguara 2011
Navidad de perro Alfaguara 2013

Fuente: Entrevista con la autora.
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2.1.2 Pablo Pincay

Figura 4. Fotografia de Pablo Pincay
Fuente: Red de llustradores del Ecuador.

Pablo Pincay nacié en Loja en el afio 1974, realiz6 sus estudios superiores en la Facultad de
Artes Plasticas de la Universidad Central del Ecuador. Ha dedicado su vida al dibujo, los
primeros afos por aficion y posteriormente desde el campo profesional.

En una entrevista personal con el ilustrador indicé “Soy de Loja, naci en la ciudad, me crié
no en un ambiente muy fijo, vivi mucho tiempo en la sierra, en Célica especificamente, en el
pueblo del cual es originaria mi madre y de ahi nos cambiamos a la costa, a la Libertad, ahi
pase la mayoria de mi infancia, fue muy agradable, bonito, a mi no me afect6 de ninguna
manera tantos cambios (...) Regresamos a Célica, ahi estudié toda mi colegiatura, posterior
al colegio vine a Quito, aqui estoy 11 afos, estudié arte, desde siempre tuve la inclinacién
hacia el dibujo, a hacer cosas con las manos, a hacer maquetas, a hacer todo lo que me

interesaba hacer en esa época”. (P. Pincay, comunicacién personal. 2015, marzo 11).

Pincay ha ilustrado varios libros y revistas a nivel nacional e internacional, se desempefia
como profesor e ilustrador de grupos editoriales, ha viajado por varios paises como invitado

en el campo de la ilustracion.

Las obras que han sido ilustradas por Pincay se evidencian en la siguiente tabla:
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Tabla 2. Libros ilustrados por Pablo Pincay

Titulo Editorial

J. R. Machete Edna lturralde Alfaguara 2003
Se busca' Pa_lpa Noel, se  Maria Fernanda Heredia Alfaguara 2003
busca principe azul

Fantasmas a domicilio Maria Fernanda Heredia  Alfaguara 2006
Una gyltarra y un Leonor Bravo Libresa 2007
caballito

Los hijos de la Edna lturralde Alfaguara 2007
Guacamaya

Cuentos para sofiar un  Varios autores Unicef - Girandula. 2007

pais
Margarita Peripecias Ménica Varea Alfaguara 2008
Olivia'y el Unicornio Edna lturralde Alfaguara 2008
azul
Estas frita, Margarita Monica Varea Alfaguara 2010

Fuente: Entrevista con el ilustrador

2.1.3 Santiago Parrefio

Figura 5. Fotografia de Santiago Parrefio

Fuente: Red de llustradores del Ecuador

Santiago Parrefio, ilustrador, nacio en la ciudad de Riobamba en el afio 1972, radicado en
Quito, estudid Disefio Grafico en la Universidad La Metro y desde su graduacion se
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involucré en proyectos relacionados con la ilustracion infantil, como revistas y libros
escolares. Adicionalmente estudié animacion tradicional y trabajo como colorista de dibujos

animados.

Desde el afio 1996 tiene su propio estudio de ilustracion y disefio grafico llamado Manos
Libres, donde trabaja en proyectos para empresas, fundaciones y editoriales. Santiago tiene
preferencia por las técnicas de ilustracion en acuarela, acrilico y digital.

Hace 7 afios cred varios personajes con los que he comercializado algunos productos bajo
la marca wawitos®. Al respecto Parrefio dice “No es algo que haga por una motivacion
racional. llustrar es lo que me sale naturalmente. Mi estilo parece ser infantil aunque también
lo aplico en materiales para jévenes y adultos y funciona bien”. (S. Parrefio, comunicacion
personal. 2015, abril 6).

Las obras que ha ilustrado se evidencian en la siguiente tabla.

Tabla 3. Libros ilustrados por Santiago Parrefio.

El viaje de la abuela Alicia Yanez Cossio Libresa 1996

Van a eliminar atodos los Alicia Barberis Libresa 2001

perros

El borrador magico Elsa Maria Crespo Alfaguara 2008

En un lugar llamado Coraz6n  Liset Lantigua Alfaguara 2009

La cucarachita Martina Ana Carlota Gonzalez Santillana 2010

El milizho Oswaldo Encalada Vasquez Alfaguara 2010

Habia una vez Eugenio Espejo Varios autores (ganadores Alfaguara 2011
del concurso)

iQué animales! Ménica Varea Alfaguara 2011

SOS: La aventura de Antuan Margarita Barriga Pino Alfaguara 2012

Perrito Panzon y otros Ana Carlota Gonzalez Alfaguara 2012

cuentos

Shishi — autobiografiade una  Graciela Eldredge Alfaguara 2013

gataromana

El regalo del abuelo Alicia Yanez Cossio Alfaguara 2014

Fuente: Entrevista con el ilustrador.
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2.2 Vision de la narrativa de Monica Varea

Monica Varea se ha destacado como escritora ecuatoriana de literatura infantil a través de

sus obras que han sido publicadas por reconocidas editoriales como Alfaguara y Norma.

Diario el Comercio en el articulo titulado Los chicos prefieren libros de aventura, publicado el
28 de diciembre de 2010, establece que las obras mas vendidas a adolescentes fueron:
Estas frita, Margarita, de Mdnica Varea; Amigo se escribe con H, de Maria Fernanda
Heredia y Simén era su hombre, de Edna Iturralde, indicando que esos han sido los libros

mas pedidos en las instituciones educativas.

Esta aseveracion refleja que el libro Estas frita, Margarita, publicado en el afio 2010, resulté
bastante interesante para las instituciones educativas, las que incluyen en sus

planificaciones la lectura y disfrute de la literatura infantil ecuatoriana.

Sobre las obras de Mdnica Varea, Jorge Davila en Diario EI Mercurio (2010) concluyd su
articulo denominado Los libros de Ménica Varea, de la siguiente manera: “(...) confirman la
capacidad de Ménica Varea para crear obras muy agradables, y entretener a los lectores,

sobre todo a los jévenes, de modo habil, agil y lleno de simpatia”. (Davila, 2010).

Varea divierte al pablico infantil a través de sus obras, en una entrevista personal con la
escritora dio a conocer sobre el por qué escribe literatura para nifos “Creo que es una forma
de no enfrentarse a los adultos, una forma de querer decir lo que quieres decir sin que sea
demasiado fuerte (...) siento que hay demasiada unién entre lo que escribo, o que pienso y

lo que siento” (M. Varea, comunicacion personal. 2015, marzo 10).

De esta manera se evidencia el apego de los lectores por las obras de Varea, los textos
literarios resultan de interés tanto para el publico infantil cuanto para el publico adulto, lo que

da una referencia externa de las mismas.
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CAPITULO 1l

ANALISIS DE LAS OBRAS NARRATIVAS DE MONICA VAREA
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3. Andlisis de las obras de Ménica Varea

El presente capitulo realiza un analisis narrativo, intertextual y de las ilustraciones de las
obras literarias: jQué animales!, Margarita Peripecias y Estas frita, Margarita, de la escritora

ecuatoriana Monica Varea.

A partir del analisis pormenorizado e individual en cada uno de los campos mencionados, se

forjan los lineamientos que permitirdn cumplir con el objetivo de la presente investigacion.

3.1 Analisis de la obra Margarita Peripecias

Margarita Peripecias, publicada por Alfaguara infantil, consta de 15 capitulos, cada uno de
los cuales describe diferentes situaciones por las que pasa Margarita Bernal Pifieyro en los
lugares por los que transcurre en su cotidianeidad. El texto narrativo cuenta con las
ilustraciones de Pablo Pincay e identifica como referencia para nifios a partir de 10 afios de
edad.

3.1.1 Andlisis narratoldgico

Argumento

La obra narra la vida e historias que acontecen en la escuela y en el entorno familiar de
Margarita Maria Bernal Pifieyro. Esta nifia de 10 afios (al inicio de la historia) es la hija
menor de la familia Bernal Pifieyro, quienes viven en una ciudad pequefia, sin ruido, llena de
naturaleza donde sus costumbres y cotidianeidad son muy distintos a los de la ciudad, sitio

donde deben mudarse por cuestiones laborales del padre.

Margarita vive con sus padres, su abuela y su hermana mayor llamada Celia. La familia
debe acoplarse a las nuevas costumbres y cotidianeidad de la gran ciudad, donde Margarita

ingresa a un colegio religioso para continuar sus estudios.

La historia se engloba en las ocurrencias y metidas de pata de Margarita, quien es bastante
despistada. En este marco, se realiza una descripcién de los acontecimientos divididos por

capitulos de la obra:
El hipo

Margarita pasa muchas aventuras en el colegio, muchas de ellas concebidas como

travesuras. Un dia a la nifia le dio hipo, su maestra “Profe Trucutlu” le sacé de la clase hasta
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que se le haya pasado el hipo. Siguiendo sus instrucciones la nifia tomo agua, el hipo ceso y
cuando entr6 al aula el hipo volvio. (Varea, 2008, p. 25-27).

El accidente

Margarita resbal6é sobre caca de perro, la maestra consideré la palabra caca como un uso
inapropiado, por lo que envié a escribir mil veces “no diré malas palabras”; sin embargo,
Margarita orgullosa de su trabajo escribi6 mil veces “Nunca mas diré la palabra caca”.
(Varea, 2008, p. 28-32).

Clase de inglés

En clase de inglés los nifios debian escribir el nombre de su mama, la madre de Margarita
se llamaba Clotilde. Cuando su compafiera ley6 el papel de Margarita dijo jMy mother is
Cholita!, riendo los nifios de la clase. La maestra explicé que se trataba de Clotilde, sin
embargo las risas aumentaron, ya que los nifios no entendian cémo alguien podria llamarse
igual que la Bruja del 71 del Chavo del 8. (Varea, 2008, p. 33-36).

Algo grave

En calidad de despistada, Margarita habia extraviado su regla que tenia su nombre como
identificacion. Ese dia alguien habia entrado a la Sacristia y bebi6 el vino de consagrar, la
regla membretada de Margarita se encontraba dentro del lugar, por lo que la Madre

Superiora culp6 a la nifia y seria expulsada del plantel.

El padre Luisito la defendié porgue creia en su inocencia; sin embargo, cuando la madre
superiora estaba por llamar a los padres de la nifia, ingresé Maria Eugenia, y explicé que
Margarita no habia sido, indicando “Como todos los miércoles, madre, ella (refiriéndose a
Margarita) se estaba confesando y tiene tantos pecados la pobre, que se demora hoooras
en el confesionario”. El padre respird aliviado y rompi6 la nota de expulsion. (Varea, 2008, p.
37-43).

Superhéroe

Una caracteristica de Margarita era llegar tarde a la escuela, al igual que Juan Acosta, quien
confeso a la nifia que llegaba tarde porque un dia descubrié a Superman y queria ser como
él, por lo que su maméa demoraba horas peinandolo hasta que cayera un rulo idéntico al del
superhéroe. El secreto fue que su nombre era Pantiman, pero Margarita no debia decirle a
nadie. En efecto, en el juego de saber qué quieren ser de grandes, en el aula, Margarita

guard6 muy bien el secreto y no dijo lo de Juan Acosta. (Varea, 2008, p. 44-50).
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La navidad

Con motivo de la navidad, se organizé en la escuela un concurso de nacimientos, todos los
nifios aportaron con figuras para crear el nacimiento, entre ellas Veronica Von Serge, quien
llevé su nacimiento recién comprado de una marca reconocida, y reemplazé las figuras de
los demas nifios. Margarita en su afan de poner méas vida al nacimiento se fue con sus
primos a buscar plantas, bichos, mariposas, renacuajos, flores y hojas silvestres para
adornar el nacimiento. Ante este acto, sus profesoras la felicitaron por tan grandioso
resultado.

Llegd la noche del 24 y Margarita debia ir a la misa del gallo en el colegio, ya que por
disposicién de la Madre Superiora, el quinto grado B debia asistir. Todo iba muy bien hasta
cuando comenzaron a cantar los villancicos y se comenzé a escucha el croar de los sapos,
los renacuajos del nacimiento se habian vuelto sapos. Todos los asistentes salieron del sitio,
la familia Bernal Pifieyro regresé a su casa con total silencio y se acosto. (Varea, 2008, p.
51-63).

Monja Blanca

Los pizarrones del colegio de Margarita estaban hechos de la piedra que les da su nombre,
se escribian con tiza de arcilla y cal. Margarita se volvié experta borrando el pizarrén, luego
lo sacudia el borrador al filo de la ventana y lo colgaba en un gancho que existia para la
tarea. Los dias jueves llegaba el Sefior Rodas, profesor de matematicas y Margarita a esa
hora se las ingeniaba para lanzar el borrador por la ventana, de tal manera que mientras el
maestro tomaba la leccién, ella bajaba en busqueda del borrador, el profesor se daba cuenta

del acto.

Un jueves Margarita siguid su “rutina”, pero para no hacerlo tan evidente, esperé un poco
previo a bajar, al abrir la puerta se encontraba la Madre Ignacia empolvada de tiza y con el
borrador en la mano. El maestro indicé a la madre que era la primera vez que pasaba eso.

Margarita debi6 aprender todas las tablas de multiplicar. (Varea, 2008, p. 64-67).
Santi

A la escuela llegé un nifio llamado Santi, que venia de una ciudad chiquita. Un dia el nifio
lleg6 con cara de atormentado y pidi6 hablar con Margarita en privado, los dos se dirigieron
a un cuarto que quedaba debajo de las gradas que conducian a la secundaria, al que

llamaban “el pie de atleta” por su peculiar olor.
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La preocupacion de Santi radicaba en que no sabia si la travesura del que habia sido
complice era un pecado que debia confesar antes de su primera comunion. Resulta que su
abuela (que no era como todas las abuelas) tenia muchas golosinas en la alacena del
comedor, pero lo Unico que daba a sus nietos era una media galleta, media banana o un Tic
— tac. Un dia Santi y sus hermanos planearon un asalto a la alacena, todo iba perfecto, pero
cuando la abuela entr6 al comedor, al hermano menor le dio un fuerte dolor de panza y
necesitaba ir al bafio, no tuvieron tiempo para esperar, asi que la solucién fue tomar una de

las latas vacia y solucionar el problema estomacal de su hermano.

Margarita sacé su lista de pecados con sus propias anotaciones, analizaron cada uno de
ellos, llegando a la conclusién que ser complice de la travesura realizada no era pecado.

Santi se sintio aliviado y se fue a jugar fatbol. (Varea, 2008, p. 68-82).
El cumpleafios

Los cumpleafios de Margarita habian sido todos memorables, la nifia estaba por cumplir
afios y en su familia nadie hablaba de ello; sin embargo, un dia Margarita dijo a su familia
que queria un payaso para la fiesta. La familia a pesar de estar gastados con la mudanza

anuncié que habria fiesta con payaso.

Dofia Clotilde comenzé la busqueda del payaso, encontré al Payaso José, con quien pacté
que iria a la fiesta de la nifia. El dia del cumpleafios todos sus comparieros esperaban al
payaso; sin embargo, nunca llegd. Margarita pensdé que esa seria la peor fiesta de
cumpleafos, pero Maria del Rosario incitdé a jugar futbol, todos los nifios jugaron y el dia
lunes todos comentaban lo memorable y maravillosa fiesta de Margarita. (Varea, 2008, p.
83-90).

Fiesta de carnaval

La fiesta de carnaval se acercaba, pero Margarita por su comportamiento y calificaciones
llevaba sin recreo, Unicamente en la biblioteca, por lo que no se enteraba de nada. Un dia
escuchd a su hermana mayor decir que al siguiente dia era la fiesta de carnaval, Margarita

grité a Santi la noticia.

Al siguiente dia, Margarita lleg6é con su atuendo de carnaval que se utilizaba en su pequefa
ciudad (bermuda, camiseta, zapatos de tela, sin medias y gorra, ademas tenia globos de
agua y una pistola de agua). Cuando lleg6 a su aula todos los nifios vestian elegantes trajes,
la madre se encarg6 de explicarle que se trata de una fiesta donde se elegira la reina. Santi,

lleg6 con una facha similar, pero en lugar de zapatos llevaba chancletas.
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La madre Alicia los castigo y llevo al salon de ciencias, pero el Padre Luis los llevo a la
sacristia donde les facilit6 unos banquitos para que se pararan y vean por una pequefia
ventana el desfile, la eleccion de la reina y toda la celebracion. (Varea, 2008, p. 91-99).

La Sabatina

Llegando ya casi el fin del afio escolar, el colegio se preparaba para realizar la sabatina
(examen oral que se realizaba en sabado con la presencia de padres y madres de familia),
Margarita estaba muy nerviosa, sus materias serian Ciencias Naturales y Educacion Sexual.
La nifia temia por la materia de Educacion Sexual, la maestra les explicaba que las mujeres
tienen sus 6rganos internos para ser mamas, gue tienen una bolsita cerca de la barriga para
tener a los bebés calientitos y que la semilla de papa llega a la mama a través de las

trompas de Falopio.

La maestra de inglés dijo a Margarita que la habia escogido para realizar el personaje
principal en la obra de teatro, la misma que salié excelente. Una vez concluida la obra, los
nifios se dirigieron a las aulas y en la ultima pregunta de educacion sexual la maestra
pregunté ¢, Cuales son los caracteres primarios femeninos? Maria Eugenia le daba en sefias
las respuestas a Margarita, y se topaba el labio superior y se estiraba el labio superior, con
la finalidad de que diga labios menores y grandes labios; sin embargo, Margarita confiada en
su respuesta alz6 la mano y dijo Trompas de Falopio. (Varea, 2008, p. 100-105).

Casi el Final

Maria Eugenia se acercé a Margarita a decir que su papa también era médico, aseverando
las dos que en sus casas hay un libro que explica cémo nacen los bebés. La nifia invité a
Margarita a su casa para enterarse de todo de una vez por todas. Margarita aceptd

emocionada la invitacion. (Varea, 2008, p. 106-107).
El final

Margarita llegd a su casa a contar a su mama y papa todas sus actividades de la sabatina,
pero se llevé un gran susto al ver un camién de mudanza fuera de su casa. La nifia se
desconcerto, pero finalmente le informaron que se mudarian a una casa en la colina cerca al
colegio de Margarita. La nifia estaba feliz, aunque le dio un poco de nostalgia dejar su
ciudad pequefia, pero sabia que en la ciudad grande le esperaban nuevas cosas y muchos
amigos. (Varea, 2008, p. 108-110).
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Personajes
a) Principal

Margarita Maria Bernal Pifieyro, nifia de 10 afios, proveniente de una ciudad pequefia, hija

menor de la familia Bernal Pifieyro, asiste al quinto B de una escuela religiosa.

Fisicamente Margarita se describe como una nifia que tiene los pies muy largos y delgados
por lo que utiliza zapatos especiales, su juego favorito es volar cometas e ir con su papé al
riel del tren, colocar un clavo muy grande, esperar que el tren pase y recoger luego un

pequefio cuchillo en lugar del clavo.

Margarita es una nifia distraida, que comete muchos actos sin intencién, su vida gira en
torno a la escuela y su casa, en la que vive con su mama Clotilde, papa Marquito, hermana

mayor Celia y su abuela.
b) Secundarios

Los personajes secundarios dentro de la narracién son personas que ayudan a caracterizar
a Margarita, que le acompafian dentro de sus aventuras por cada capitulo en el que se

divide el corpus literario.

e Celia, hermana mayor de Margarita, dentro de la obra se caracteriza por ser una
chica mala, que se burla de su hermana menor; fisicamente es muy flaca. Al
respecto Margarita la describe “era tan bonita como mala” (Varea, 2008, p. 10); sin
embargo, a lo largo de las historia en las que interviene, también demuestra un gran

amaor por su hermana menor.

¢ Marquito, padre de Margarita y Celia, médico, hombre trabajador quien siempre esta
pendiente de su familia. En el campo laboral es director del hospital mas grande de

la capital, motivo que les obliga mudarse con su familia a la capital.

Margarita lo describe “era un angel camuflado en un mandil blanco, porque curaba
hasta los mas terribles males y no tenia horario, trabajaba dia y noche y, segun ella,
a veces coincidia en los lugares a la vez (...) pero nunca le fallaba a nadie” (Varea,
2008, p. 9).

e Clotilde, madre de Margarita y Celia, se la identifica como una madre empética con

Margarita, que cuida de ella y procura llevar a cabo sus deseos. La autora la
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describe “La mama de Margarita no era tan buena, ni tan angelical pero todo lo que

hacia era maravilloso, delicioso o hermoso...” (Varea, 2008, p. 9-10).

La abuela, de quien no se conoce el nombre en toda la obra, gustaba de la jardineria
y era muy carifiosa con Margarita. La autora la describe “era la mejor del mundo y
también la mas sabia, leia tantos libros y veia tantos noticieros que tenia las

respuestas correctas para todo lo que se le preguntara...” (Varea, 2008, p. 10).
Madre Bhertilde, madre del Colegio quien dio la bienvenida a los estudiantes.
Madre Maria, madre superiora del Colegio cuya principal virtud era la puntualidad.
Sefiorita Fabiola, profesora de la clase de Higiene, los nifios la llaman Trucutu.

Juan Acosta, compafiero del grado, nifio timido, queria ser superhéroe llamado

Pantiman.
Pati, compafiera del grado
Miss, sin descripcion mayor de su hombre, es la profesora de inglés

Padre Luisito, sacerdote del colegio, quien apreciaba mucho a Margarita y procuraba

ayudarla en todos sus problemas.

Maria Eugenia, nifia mas alta, mas orejona, mas estudiosa y mejor basquetbolista del

colegio.

Oleas, el nifio mas inteligente y el mas agrio de la clase.

Verénika Von Serge Ugarteche Pérez Ricaurte, nifia bonita y muy ambiciosa.
Sefior Rodas, profesor de Matemaéticas

Santi, nifio guapo que provenia de una ciudad chiquita.

Maria del Rosario, comparfiera de clase

Maria Eugenia, compafiera de Margarita, su papa es médico.

Leonardo, nifio que gustaba de poner apodos

Sefiorita Inés, profesora de educacion sexual
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c) Personajes terciarios

Dentro de los personajes terciarios se identifican: Segismundo, zapatero de la ciudad
pequefa; Maestro Rengifo, camarégrafo; Primos de Margarita: Marco, Ana, Pili y Maria;
Miguelito, conserje de la escuela; abuela y hermanos de Santi; payaso José; Madres de la
escuela: Ignacia y Alicia; compafieros de grado de Margarita: Alava, Barahona, Cisneros,
Basantez, Margarita Ribadeneira, Margarita Figueroa, Margarita Tobar, Bruno, Beva, Jota,

Daniel y Tere.

Sobre el personaje principal, Mdnica Varea en una entrevista personal indicé sobre el
porqué del nombre Margarita “La verdad es que mi vida estad rodeada de Margaritas muy
gueridas, hay gente muy querida, yo queria un nombre dulce que contrastara con esa
criatura traviesa que yo habia creado, entonces Margarita es un nombre dulce y

simpatico...” (M. Varea, comunicacién personal. 2015, marzo 10).

En relacion a los nombres de los demas personajes se indicé “Los nombres son reales y son
mis amigos mas queridos, porque de una manera este libro esta dedicado a ellos.” (M.

Varea, comunicacion personal. 2015, marzo 10personal).

Los personajes de Margarita Peripecias representan a amigos de la escritora, quienes
conocen de distintos ambitos de su vida y los reflejé dentro del texto narrativo.

Tiempo

El texto literario se narra en tiempo presente, las actividades cotidianas de Margarita y los
comparnieros de su clase siguen un hilo conductor en el tiempo, empezado por la noticia del
cambio de ciudad, el movimiento de la nifia hacia otra escuela, las acciones mas relevantes
dentro del afio escolar (a las que coloca el titulo en los capitulos) y la terminacion del afio

escolar.

Las travesuras son propias de la edad infantil, se enmarcan en acciones resultado de la
ingenuidad y que por su propia naturaleza son parte de los niflos en su diario vivir, o que la
escritora aprovechd para sistematizar en los titulos de los capitulos en los que divide la obra.
Temporalmente, el corpus literario ubica al lector dentro de una secuencia cronoldgica y
toma fiestas conmemorativas que ayudan a ubicarse en el tiempo, asi se encuentra la

navidad, carnaval y finalizacion del afio escolar.
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Lugar

El soporte de las acciones inicia en la ciudad pequefa y sucede un cambio hacia la ciudad
capital. En relacion a la casa de la familia Bernal Pifieyro en la ciudad pequenia, la autora la
describe asi: “Margarita vivia en una ciudad pequefia, de ésas donde todavia hay rio, las
calles huelen a cedrén y la sirena del molino y las campanas de la iglesia anuncia a toda la

gente a qué hora levantarse, comer, jugar y dormir...” (Varea, 2008, p. 11).

Por otra parte, la ciudad capital, se define de la siguiente manera “La ciudad era grande,
bulliciosa, con edificios altos, gente alta y miles de millones de letreros luminosos...”. (Varea,
2008, p. 17).

En la ciudad capital, el ambiente de la obra se desarrolla en la casa de la nifia y el Colegio
religioso, de madres europeas, ubicado en lo alto de la colina, que lo describe asi: “Habia
mil y un arboles y flores, todas preciosas, pero la forma del viejo edificio eran, sin duda, la

copia exacta de la casa de Dracula...”. (Varea, 2008, p. 19).

Secuencia

Margarita Peripecias narra la historia de una nifia, sus metidas de pata son constantes y
salen de sus manos, siendo la culpable de las mismas. Esta condicion la nifia la conoce muy

bien y propende a la exageracion en sus expresiones.

El corpus literario expone una secuencia plana y logica del texto narrativo, teniendo en una
primera instancia la noticia a la familia Bernal Pifieyro sobre su cambio de una ciudad
pequefia a una ciudad grande, lo que sin duda alguna conlleva cambios en los habitos y

costumbres de Margarita y su cambio de colegio.

Siguiendo el hilo de la historia se presentan las acciones de Margarita en la escuela, sus
aventuras y travesuras en distintos momentos y en distintos lugares en el colegio y en su
hogar, desde cuando llega al Colegio como nueva, lo que a su vez es consecuencia de su

cambio de ciudad.

Continuando con el orden cronolégico en la narracién, con el afan de dar una vision espacial
y temporal al lector, se anade “mas o menos a la mitad de ano...”, lo que enfatiza la

temporalidad del relato y se contindan con las actividades propias de la nifia.

Los titulos de los capitulos que la autora ha colocado acentlan esta linea cronoldgica dentro

del texto, guian la lectura y establecen un trazo temporal que permite al lector ubicarse en
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los diferentes periodos del afio escolar. En este marco se videncia que los titulos de los
capitulos dan una clara linea del tiempo, marcar de manera descriptiva la secuencia del

texto narrativo.

Ritmo

En este apartado se analizara el ritmo referido a la manera que en el texto literario se
establece. Margarita Peripecias es un texto de 110 hojas, dividido en 15 capitulos. La
siguiente tabla establece una referencia en torno a los capitulos y el nUmero de paginas
referentes para cada uno de ellos, lo que permitira tener una nocion sobre el ritmo en el que

se desarrolla el corpus literario.

Tabla 4. Ritmo del texto Margarita Peripecias

CAPITULO e e
El cambio 7
Nueva ciudad, nuevo cole, nuevo nombre 9
El hipo 3
El accidente 5
Clase de inglés 4
Algo grave 7
Superhéroe 7
La navidad 13
Monja blanca 4
Santi 15
El cumpleafios 8
Fiesta de carnaval 9
La sabatina 6
Casi el final 2
El final 3

Fuente: Varea, M. (2008). Margarita Peripecias. Quito, Ecuador: editorial Santillana.
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Margarita Peripecias no obedece a una estructura clasica de un cuento, en donde se
desarrolla un nudo y generalmente el final marca la solucién. El texto narrativo de Varea sale
de los esquemas presentados y en cada uno de sus capitulos narra el problema, las
acciones y la resolucion del mismo. El final de la obra no concluye de manera drastica la
misma, mas bien, otorga la oportunidad de dejar abierto para que el lector continte con la
narracion y, ain mas, la misma escritora cre6 la secuela de Margarita basada en este texto

literario.

El ritmo narrativo, enmarcado como la velocidad de la narracion, evidencia un cambio en el
numero de paginas entre el inicio y el final del texto narrativo, asi en el capitulo primero, que
da el antecedente de la vida de Margarita conlleva un mayor numero de paginas que el final,
lo que marca que Varea tomé un mayor tiempo para explicar el contexto de la obra.

Este cambio en el nidmero de hojas resulta bastante predecible, ya que es preciso
enganchar al lector en las primeras hojas de lectura para que muestre interés en continuar
con el texto literario, por lo que resulta inminente realizar descripciones pormenorizadas que

ubiguen espacial, temporal y narrativamente al lector.

Narrador

Dentro de los tipos de narrador descritos, Margarita Peripecias evidencia un narrador
omnisciente, el mismo que conoce todo lo que rodea a Margarita, sus acciones, actividades

que a su vez se dan en un lugar y tiempo determinado.
3.1.2 Recursos literarios

La obra literaria Margarita Peripecias muestra recursos literarios variados. Con el afan de
realizar un analisis de este punto y tener una referencia de su aplicaciéon a lo largo de la
obra, se muestra a continuacién ejemplos de cada uno de los recursos literarios empleados.
Cabe resaltar que por motivo de analisis, se destacaran unos pocos ejemplos de los
recursos implementados, lo que ayudard de sobremanera a ubicar los elementos
recurrentes de las obras, dejando por sentado que dentro del texto literario se encuentran

mas ejemplificaciones de los mismos.
Epiteto
En Margarita Peripecias (Varea, 2008), algunos de los epitetos utilizados son:

e “Margarita vivia en una ciudad pequefia”. (p. 11).
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e “Sus pies eran tan delgados, tan huesudos y tan grandes para su edad”. (p. 16).

o “La ciudad era grande, bulliciosa, con edificios altos, buses altos, gente alta y miles

de millones de letreros luminosos”. (p. 17).
o “Todas las monjas estaban alborotadas, algo muy grave habia pasado...”. (p. 38).
Hipérbole

Ménica Varea en la obra en analisis evidencia los siguientes textos hipérboles (Varea,
2008):

e “Las mejores personas de toda la ciudad, de todo el pais, de todo el continente, de

todo el mundo vy, tal vez, de toda la Via Lactea”. (p. 14).

e “La madre Magguia era el ser mas dulce de todo el colegio, de toda la ciudad, de
todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo vy, tal vez, de toda la Via
Lactea”. (p. 21).

e “Santi era el nifio mas guapo de todo el grado, de todo el colegio, de toda la ciudad,
de todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo vy, tal vez, de toda la Via
Lactea”. (p. 68).

e “La peor fiesta del grado, de todo el colegio, de toda la ciudad, de todo el pais, de

todo el continente, de todo el mundo y, tal vez, de toda la Via Lactea”. (p. 87).
Reiteracion
En Margarita Peripecias (Varea, 2008), las reiteraciones encontradas son:
e “Margarita adoraba empinarlas alto, alto, alto y mandar”. (p. 13).
¢ “iBernal, Berna!, ¢ por qué tiene que hacer todo mal?”. (p. 31).
o “José Acosta solo se ponia rojo, rojo, rojo y no decia ni una palabra”. (p. 44).
Enumeracion

Margarita Peripecias (Varea, 2008) muestra las siguientes enumeraciones:

e “Se llamaban Atanasio, Gertrudis, Benigno, Hortensia, Amilcar, Gulnara o Reynaldo”.
(p. 13-14).
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o “Ese mismo cuchillo serviria después para muchos juegos que inventaban: dardos,

territorio, etc.”. (p. 15).
e “Tenia huertos, patios, iglesia, pista de patinaje y un gigantesco perro”. (p. 18).

e “Cargados de plantas, bichos, mariposas, renacuajos, flores y hojas silvestres”. (p.
60).

e “Ellos estaban engominados y ellas con unos hermosos rulos, trenzas francesas,

medias colas, etc.”. (p. 93).

Antitesis
Las antitesis encontradas en la obra literaria Margarita Peripecias (Varea, 2008), son:

e “No comer todas las comidas, aunque sean feas, protestar y no agradecer al
terminar. A excepcion de las que contengan curry”. (p. 77).

e “Decir 0 escuchar malas palabras. No aplica para hijos de hacendados porque estan
expuestos permanentemente a oir palabras muuuy fuertes”. (p. 77).

e “Comprar hostias y jugar a hacer la primera comunién. A no ser que juegue

piadosamente”. (p. 78).

e “Mentir. En este caso Dios hara excepcion de las mentiras blancas pero que

igualmente deben ser confesadas”. (p. 78).

o “No prestar los juguetes a los nifios y nifias que nos rodean. No aplica para la Barbie

Caramelo, que tiene rulitos y se puede dafar”. (p. 79).

Comparacion
Las comparaciones en Margarita Peripecias (Varea, 2008), son:

e “Se puso roja como un tomate”. (p. 23).
e “Con mucha dificultad lograron entrar como gatos”. (p. 75).

e “Su hermana mayor, Celia, era tan bonita como mala”. (p. 10).
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Retrato

Las siguientes frases muestran la figura literaria de retrato en Margarita Peripecias (Varea,
2008):

o “Obviamente no se parecia a Margarita pero algun defecto debia tener y ése era su
flacura. Celia era tan flaca y comia tan poco que hacia enojar a los sefiores
Bernal...”. (p. 10).

o “Sus pies eran tan delgados, tan huesudos, tan largos y tan grandes para su edad,
gque desde la muerte de don Segismundo, quien se lo hacia a la medida, nunca mas

encontré zapatos para ella en la ciudad chica”. (p. 16).

e “Maria Eugenia, la nifia mas alta, mas orejona, mas estudiosa y mejor
basquetbolista”. (p. 42).

e “Esta era la nifia mas bonita y también la mas ambiciosa de todo el grado”. (p. 54).
3.1.3 Andélisis intertextual
Intratextualidad

La intratextualidad de la obra de Ménica Varea esta dada por el texto Estas frita, Margarita,
que narra la vida de Margarita desde distintos afios de la escuela, existiendo una relacion
intratextual entre una historia que denota a la misma protagonista en diferente espacio y
tiempo.

Extratextualidad

La extratextualidad entendida como referencias de la obra con otros autores, se encuentra
una relacién extratextual con el libro Seda de Alessandro Baricco, la misma autora en una

entrevista personal identificé este parecido por la caracteristica de repetir acciones.

Por otra parte se hace una relacion en torno al titulo con el poema de Rubén Dario
denominado Margarita Debayle, su relacion con el nombre de la protagonista genera una

relacion intertextual entre los textos.
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Hipertextualidad e hipotextualidad

El hipotexto de la obra estaria dado por Margarita Peripecias y el hipertexto esta dado por
Estas frita, Margarita, obras de la misma autora, la segunda obra mencionada es una

secuela de la anterior.

3.1.4 Analisis de las ilustraciones

Las ilustraciones de Margarita Peripecias son de autoria de Pablo Pincay, el texto cuenta
con 25 ilustraciones, las mismas que reflejan a algunos personajes citados en el corpus

literario y la protagonista de la obra literaria.

Para el analisis de las ilustraciones se han tomado como ejemplo cinco, que denotan los
elementos técnicos, visuales y estilisticos empleados en toda la obra. Cabe resaltar que al
tratarse del mismo ilustrador en toda la obra, los elementos utilizados son reiterativos,

motivo por el cual se puede generalizar los elementos visuales y estilisticos utilizados.
Tabla 5: llustraciones del libro Margarita Peripecias

ILUSTRACION ELEMENTOS VISUALES ELEMENTOS
ESTILISTICOS

Punto: el ilustrador ' Las ilustraciones del

determina el punto como texto literario estan

Margarita Peripecias

Moénica Varea

unidad basica a partir del enmarcadas en un
cual se establecen los estilo propio del autor,
trazos, por lo que su asociado al realismo
visibilidad es coherente realizado a través del
dentro del contexto de la lapiz. Se trata de
imagen. ilustraciones que
i . establecen y
Linea: se determina como .

L delimitan en  un
delimitacion de las

Portada o _ » campo que pretende
Técnica: Digital imagenes. Pincay utiliza
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llustracién: 1
Técnica: Lapiz sobre papel

llustracion: 2
Técnica: Lapiz sobre papel

llustracién: 10
Técnica: Lapiz sobre papel

lineas rectas para delimitar
objetos. Las lineas curvas
son las  sobresalientes
dentro de las ilustraciones,
las mismas son utilizadas
para dar forma a los rostros
de los personajes.

Color: el ilustrador utiliza
colores Unicamente en la
portada del libro, donde se
visibilizan colores fuertes
destacando el rojo y el
naranja. Las demas
ilustraciones estan
realizadas a lapiz, por lo que
se matizan en la escala de
grises en combinacion con el

blanco y el negro.

Tono: se aprecia dentro de
la obra tonalidades
monocromaticas que

abarcan poca luz.

Textura: en si mismo la obra
presente una textura lisa; sin
embargo, las ilustraciones
son expresivas, los rostros y
facciones de cada uno
denotan diferentes
sensaciones que propenden

a exteriorizar los
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de los trazos a lapiz y
la sombra y emiten
una estructura propia

de cada personaje.



«Lomo po

{Panset itk acontecimientos que
A menos que

A menos recrean.

que qué?

Escala: Pincay determina
una escala clara en sus
ilustraciones, se mantiene la
proporcion entre sus dibujos,
estableciendo prioridades de
tamafio entre los personajes

gue se determinan.

llustracién: 12
Técnica: Lapiz sobre papel

Fuente: Varea, M. (2008). Margarita Peripecias. Quito, Ecuador: editorial Santillana.

3.2 Andlisis de la obra Estas frita, Margarita

La obra Estés frita, Margarita, consta de 9 titulos creados por Mdénica Varea, se realiz6 en el
afio 2010 por la editorial Santillana, dentro de los libros de Alfaguara Infantil, su descripcion

establece que es para niflos desde los 10 afios de edad.
3.2.1 Andlisis narratoldgico

Argumento

Estas frita, Margarita, parte de las acciones emprendidas en la obra Margarita Peripecias,
embarcando el argumento a partir de las historias de un nuevo afo lectivo. El punto de inicio
es la expectativa de la nifia por ingresar a un nuevo afio escolar, en el transcurso del corpus
literario se exponen nuevas acciones de la nifia en la escuela y en la casa, finalmente, la

obra termina conforme se termina el afio lectivo.

En este marco, se mantiene la misma linea de accién que narra el diario vivir de Margarita
Bernal Pifieyro, ahora la nifia ya vive en la gran ciudad donde debe acoplar sus costumbres
a un cambio que ya lo dio en la publicaciébn anterior. De esta manera se realiza una

descripcion de los acontecimientos divididos por capitulos de la obra:
De vuelta a clase

Margarita ya iba a ingresar a sexto grado de la escuela, su hermana Celia en un acto de

bondad regal6 a la nifia todos sus Utiles usados incluidos unos zapatos, ya que a ella le
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comprarian nuevos. Margarita estaba preocupada de regresar a la escuela, no habia crecido
ni engordado y tenia miedo de encontrarse con Leonardo, el rey de las bromas quien sufria
de tizomania (tildar a sus compafieros); sin embargo, contrario a su pensar, todos los nifios

le recibieron con mucha alegria de volverle a ver. (Varea, 2010, p. 11-20).
Almuerzo en familia

Los comparieros del grado de Margarita comenzaron a decir sus comidas favoritas, todos
decia que su comida favorita era la pizza, hamburguesa y pollo frito. A Margarita le gustaban
las coladas, asi que prefiri6 quedarse callada hasta que en un momento dijo que ella nunca

habia comido pizza.

Su compariera Pati le invitd a su casa a comer pizza; las nifias acudieron a la casa de la
Familia Batallas Guerrero, a Margarita le indicaron el lugar del bafio para que se lave las
manos, la nifia se dej6é tentar por un olor exquisito en la cocina, era una sopa, cogié una
cuchara y no dudé en tomar un bocado, al entrar la madre le sorprendi6é diciendo que qué

hacia comiendo la comida del perro.

Todos se rieron de Margarita y ella no pronuncié mas palabras. La mama puso la pizza en la
mesa Yy todos la comieron, Margarita solo cogié un pedazo e indicé a la madre que la pizza a

los cuatro quesos tiene un pésimo aliento. (Varea, 2010, p. 21-32).
La primera comunion

Se acercaba la primera comunion, la abuela de Margarita sacé un vestido que uso para
casarse, su madre en su fiesta de 15 afios y Celia en la primera comunién, el vestido estaba
bastante desentonado al de sus compafieras de clase. En los dias que seria la primera
comunioén a Margarita le dio varicela, por lo que no pudo asistir con su peculiar vestido a la
ceremonia con todos sus comparieros, la realizé tres semanas después, la nifia olvidé su
vestido y escuch6 con atencion las palabras del Padre Luisito, quien decia que los hijos

debian ser el fiel reflejo de sus padres.

Ya en la fiesta, luego de las fotografias y el baile, Margarita llevé a sus primos y amigos al
jardin y les dio un cigarrillo, indicando que el Padre dijo que los hijos deben imitar a sus
padres. La tia Susy fue al jardin y vio a los nifios fumando, alerté a los demas y todos

salieron al patio a ver a los nifios quienes estaban fumando. (Varea, 2010, p. 33-42).
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Un olor raro

La escuela de Margarita por disposicion del Ministerio de Deporte debia presentar la lista de
integrantes de baloncesto. Margarita aproveché esta oportunidad para ser parte del equipo y
de paso no rendia el examen de matematicas. La nifia era muy buena jugadora; sin
embargo un dia alzé los brazos y oli6 algo extrafio al alzar sus brazos, la nifia tenia un

pésimo olor en sus axilas.

Margarita en su preocupacion se acercé donde su madre y abuela a contarles su extrafio
caso, Celia, su hermana mayor le dijo q eso es “golpe de ala” por lo que recomendé que use
desodorante, mas su madre se opuso rotundamente. Tanto ella como su abuela le dieron
varios remedios caseros pero ninguno funciond. Su hermana le dijo que a escondidas vaya
a su cuarto, en donde le puso desodorante, lo que hizo que las hermanas tengan un secreto

y Margarita se sentia feliz. (Varea, 2010, p. 43-54).
El pastel

Al inicio del afio cada alumno recibié un palito con alambre que simulaba una rosa, los
pétalos se debian ser merecidos a través de buenas acciones que la Madre superiora

calificaba, la rosa era para adornar el altar de la Virgen Maria.

Margarita para finales de abril tenia un solo pétalo. El padre Luisito, testigo de los esfuerzos
le cont6 en secreto que la madre superiora adoraba el pastel de chocolate y que hace

mucho tiempo no podia comérselo, lo que hacia que esté mal genio.

Margarita, Maria Eugenia y Maria del Rosario se pusieron en la tarea de hacer el pastel, la
masa estaba deliciosa por lo que decidieron comerse la mitad y en la otra hacer el pastel;
sin embargo, luego de comer la masa las nifias se sentian muy mal, con dolor de barriga.
Margarita conté a su papa sobre el secreto, quien a su vez convencio a la mama de hacer el
pastel. Margarita llevd el pastel a la madre superiora, quien se emocion6 mucho y dio a

Margarita algunos pétalos de rosa. (Varea, 2010, p. 55-66).
Ven-ganza

La clase de espafiol era muy complicada para Margarita, ella preferia la clase de inglés. En
un examen la profesora indic6 que defina la palabra venganza, a la que la nifia puso “un
verbo imperativo con el que una persona le da una orden a un ave”, la maestra pregunté a
Margarita sobre el motivo de su respuesta, ella le conté que las clases de la profesora de

inglés eran mas entretenidas, hacia juegos y concursos.
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La maestra de espafiol dijo que se realizaria un concurso de poesia y cuento, a los nifios les
encantd la idea y todos comenzaron a escribir; sin embargo Margarita nho encontraba tema,
un dia su padre, el Doctor Bernal contaba sus anécdotas a sus compafieros en la casa y la

nifia se quedo a escuchar.

Margarita llevd una anécdota de su abuelo ante el cual el jurado se quedoé sin palabras. La
profesora de inglés, Miss Ana Maria, le pregunté a la nifia qué le pasaba y Margarita sabia
gue contaba con una aliada en la escuela. (Varea, 2010, p. 67-74).

Cambio de profe

La profesora de inglés del grado, Miss Ana Maria se retiraba de la escuela, en su reemplazo
llegaba una nueva profesora de inglés Mrs. Harriet, a quien Margarita no le gustaba y
consideraba una clase muy aburrida. Un dia en clase Margarita dibujé a la nueva maestra
con rasgos de maldad, cuernos y cola, esa nota le paso a Pati, quien transformd su rostro en

furia, escribié algo en el papel y lo devolvié a Margarita.

Para mala suerte de Margarita Mrs. Harriet le quit6 el papel y salié del aula. La nota de Pati
decia que Mrs. Harriet era su prima. Acto seguido se inform6 a los nifios que todo el

personal se encontraba en una reunién para decidir las acciones sobre una nifia.

Margarita se sentia muy mal. Ya en la noche Pati le llamé a sugerir que se disculpe con Mrs.
Harriet y que se ofrezca a sacar al perro que no caia en gracia a la maestra, pero era la
mascota del marido. La nifia se acercd, ofrecio sus disculpas y se ofrecié a dar un paseo al
perro, la maestra se sentia feliz que alguien lo saque por ella. Margarita pregunté “; Cémo
se llama?” la maestra respondié Paulina, Margarita llamaba a la perrita Paulina; sin
embargo, la maestra le hizo caer en cuenta que su nombre era Paulina, el nombre de la
perrita era Charlotte. (Varea, 2010, p. 75-82).

Confianza y motivaciéon

Margarita contd a sus padres lo sucedido en la escuela, la abuela ordené que los Bernal
Pifieyro fueran al Colegio a defender a la nifia. Ya en el sitio, el Colegio se volvioé un caos,
habia una reunién en el salén de actos y en el patio habia estudiantes y padres de familia,
comandados por Celia, que defendia una huelga en favor de que Margarita no se vaya de la

escuela.

Sali6 el padre Luisito y se unié a la misma, la sefiorita Fabiola que ya no era profesora del

6to B, era la encargada de dar la noticia, Margarita no seria expulsada y en voto de
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confianza la nombraron “anfitriona oficial” del Ministro de Educacion que visitaria el Colegio
el ultimo dia de clase, la nifia daria lectura al discurso, estrecharia la mano del funcionario y

le entregaria un ramo de flores. (Varea, 2010, p. 83-90).
Un final sin solucion

Ya el ultimo dia de clase Margarita conocia el discurso muy bien, lo habia repasado en
reiteradas ocasiones. Llegd el gran dia, la nifia vestia elegantemente el uniforme, llego el
Ministro y se sent6 en el sitio de honor, Celia como mejor alumna ley6é el programa.
Finalmente lleg6 la intervencion de Margarita, quien al leer el discurso se distraia por el
elegante auto en el que se movilizaba el ministro y el chofer se encontraba limpiando con

una franela roja que sacudia.

Ya para finalizar Margarita dijo “iSea usted bienvenido y bendecido, sefior Ministro, para
nosotros es un gusto poder sacudirlo!”, todo el Colegio incluido el Ministro comenzaron a reir
a carcajadas, el alto funcionario no pudo dar sus palabras, se excuso diciendo que debia

salir a un gabinete. Los estudiantes salieron en desorden ya a vacaciones.

Margarita se sentia apenada, Celia le decia que no se preocupe que eso pasa hasta en las
mejores familias. (Varea, 2010, p. 91-97).

Personajes

Al tratarse de una continuacion de la obra Margarita Peripecias, los personajes son

reiterativos y tienen las mismas caracteristicas que los expresados con anterioridad.
a) Principal

Margarita Maria Bernal Pifieyro, nifia de 11 afios, hija menor de la familia Bernal Pifieyro,

asiste al Sexto B de un colegio religioso, su materia favorita es inglés.

Margarita es una nifia distraida, comete muchas “metidas de pata” que son narradas en el
libro, su vida gira en torno a la escuela y su casa, en la que vive con su mama, Clotilde,

papa, Marquito, hermana mayor, Celia y su abuela.
b) Secundarios

Celia, hermana mayor de Margarita; papa Marquito y mama Clotilde, padre y madre de
Margarita y Celia, respectivamente; la abuela de Margarita; compafieros de clase: Leonardo,

considerado el Rey de las bromas; Oleas, Pati y Santi; Padre Luisito; Madre Ignhacia; Madre
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Superiora; Tia Susi; profesores: Miss Ana Maria; Sefior Rodas, profesor de matematicas y
Mrs. Harriet.

c) Terciarios

En el texto, los personajes terciarios son los comparfieros de clase de Margarita, que son:
Bruno, Verénica Von Serge, Maria Eugenia, Margarita Figueroa, Margarita Ribadeneira,
Maria del Rosario Vasconez, Irma Malo. La familia de Pati: Marisol, hermana menor,

Hermana mayor y la mama Batallas Guerrero y la profe de castellano.

En torno a lo mencionado, se reitera que segun la escritora Varea, los personajes de sus
obras referentes a Margarita son personas cercanas o ella o conocidas, o que enmarca la

personalidad de cada uno de los que intervienen dentro de sus acciones.
Tiempo

Estas frita, Margarita, es una narracidon que se establece en tiempo presente, sus relatos
reflejan acciones que pasan y se enmarca en establecer acciones cotidianas dentro del afio

lectivo de una escuela.

La narracion inicia cronoldgicamente en el nuevo afio escolar de Margarita, transcurre a
través del afio lectivo y termina el relato con la finalizacién del mismo, lo que marca una

temporalidad dentro del marco de las acciones, su vida y cotidianeidad.

Varea continda utilizando hilos temporales que ubican al lector dentro de las travesuras de
Margarita, el inicio del afio de escolar marca el hito de partida y la obra se continGa narrando

en virtud de paso del afio escolar.

Lugar

El corpus literario se enmarca a tres lugares: la casa de la familia Bernal Pifieyro, la casa de
Pati (compafera de grado de Margarita) y la escuela, que son los sitios donde se realizan

las acciones en el tiempo.

Los espacios representan fisicamente lugares cotidianos de la vida estudiantil, donde tiene
especial énfasis las visitas a los hogares de los amigos, en donde se encuentran con

realidades distintas y es justamente lo que pasa en casa de Pati.
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Secuencia

Estas frita, Margarita, cuenta la historia de Margarita, una nifia quien realiza sus actividades
cotidianas enmarcadas en su distraccion e ingenuidad. El texto empieza con el inicio del afio

lectivo, el sexto afio y finaliza con la terminacién del afio lectivo.

En si el corpus literario sigue una linea cronoldgica clara y plana, los capitulos estan
diseflados para orientar al lector a través de la vida escolar y familiar de Margarita. La
secuencia es ldgica y crea redes temporales que ubican al lector a lo largo de la obra.

Ritmo

El ritmo o tiempo del relato se puede cuantificar en el nimero de hojas en los que se da en
corpus literario, si bien no se trata de un dato puntual, si da un indicio del tiempo que el

lector toma o el ritmo para su lectura.

La siguiente tabla establece el ritmo de la obra, tomando como referencia el hombre del

capitulo con el nUmero de hojas que ocupa dentro del mismo.

Tabla 6. Ritmo de la obra Estas frita, Margarita

CAPITULO NUMERO DE PAGINAS
De vuelta a clase 10
Almuerzo en familia 11
La primera comunién 10
Un olor raro 11
El pastel 12
Ven-ganza 8
Cambio de profe 7
Confianza y motivacién 7
Un final sin solucion 7

Fuente: Varea, M. (2010). Estas frita, Margarita. Quito, Ecuador, editorial Santillana

El ritmo del corpus literario evidencia que la escritora doté de mayor nimero de tiempo al
inicio de la obra, lo cual demuestra I6gica en virtud de que es necesario dotar al lector del

contexto previo a que comiencen a suceder el resto de acciones en el transcurso de la obra.

Los capitulos dotan del contexto general de la accion que realizan los personajes, por lo que

a algunas actividades corresponde un mayor numero de descripciones que a su vez resultan
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en una diferenciacién en el numero de hojas; sin embargo, un punto fundamental a rescatar
de la tabla descrita es que en los hitos finales, se ocupa un menor nimero de hojas, que a
su vez marcan la situacion de dejar el hilo conductor visible para la realizaciébn de nuevas

secuelas.

Narrador

Se trata de un narrador omnisciente, su relato se emite en tercera persona y conoce todo

sobre el personaje y su accionar.
3.2.2 Recursos literarios

Para el andlisis de los recursos literarios empleados por Mdénica Varea, se han establecido
ejemplos en los que se encuentran los recursos, lo que establece un lineamiento claro sobre
la tendencia de la autora. Cabe resaltar que se ubican ejemplos de las mismas, teniendo el

texto literario un mayor niumero de los mismos.

Epiteto
Estas frita, Margarita (Varea, 2010) establece los siguientes epitetos:

e “Cuando con seguridad seria la nifa mas flaca y pequena del sexto grado”. (p. 13).

o “De “sabrosa” calificaba la abuela a la comida, pero a Margarita esa palabra le

sonaba horrible y anticuada”. (p. 22).
e “Era un perro precioso, un labrador color miel, juguetén y carifioso”. (p. 28).
o “El vestido no estaba tan viejo como antiguo, pero era sumamente feo”. (p. 34).
e “Todo lucia impecable y hermoso”. (p. 39).
Hipérbole
En el texto en andlisis se encontraron las siguientes hipérboles (Varea, 2010):

o “Margarita se sentia la nifia mas infeliz de todo el grado, de todo el colegio, de toda la
ciudad, de todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo y tal vez de toda la
Via Lactea”. (p. 12).
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o “Metida en el peor vestido de todo el grado, de todo el colegio, de toda la ciudad, de

todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo y tal vez de toda la Via Lactea”.
(p. 37).

e “La voz mas angustiada de todo el grado, de todo el colegio, de toda la ciudad, de

todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo y tal vez de toda la Via Lactea”.
(p. 48).

e “Llevd a la madre superiora la torta mas deliciosa de todo el grado, de todo el
colegio, de toda la ciudad, de todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo y

tal vez de toda la Via Lactea”. (p. 65).

¢ “Era el discurso mas feo y mas cursi de todo el grado, de todo el colegio, de toda la
ciudad, de todo el pais, de todo el continente, de todo el mundo y tal vez de toda la
Via Lactea”. (p. 95).

Reiteracion
Estas frita, Margarita (Varea, 2010), establece las siguientes frases de reiteracion:

o “-Abuela, el abuelito debe haberte querido mucho, mucho”. (p. 36).
e “iBernal, Bernal!, ¢ por qué hace todo mal?”. (p. 41).

e “iBegnal, Begnal!, ¢ por qué hace todo mal?”. (p. 57).

o “iDerbez, Derbez, i por qué hace todo al revés? (p. 97).

Enumeracioén

Varea en la obra literaria Estas frita, Margarita (Varea, 2010), realiza las siguientes

enumeraciones:

e “Celia, tan ordenada como era, habia reunido en una vieja caja de zapatos todos los
Utiles escolares usados: rotuladores, lapices de color, compas, graduador, cartuchera

y hasta libreta borrador” (p. 11).

e “Leonardo luego de deleitarse con papitas fritas, chocolates, palomitas de maiz,

pastel de naranja y demas delicias” (p. 16-17).
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o “Entr6 a la cocina y vio pasteles, tarros de galletas, de chocolates, de nueces,

figuritas de azucar, jamones y gran variedad de frutas” (p. 29).

¢ “El vestido era blanco, largo, de manga larga, cola larga, cinturén largo y cuello largo”
(p. 35).

¢ “Hoy mismo iré a la botica para mandarle a hacer, es muy simple, se mezcla 1/3 de

alcohol, 1/3 de formol y 1/3 de agua purificada” (p. 50).

o “No se explicaba por qué nuestro bendito idioma tenia nombres tan raros e
incomprensibles como: gerundio, pluscuanperfecto, subjuntivo, predicativo y demas

“ivos” que solo entorpecian la lengua” (p. 67).

Antitesis
Estas frita, Margarita (Varea, 2010), establece las siguientes antitesis:

e “Margarita era muy flaquita pero comia muy bien, hasta podia decirse que era

levemente glotona”. (p. 21).

e “;A quién le importaba saber si Antonio José de Sucre habia recorrido el 50% o el
75% del camino que iba de Berruecos a Quito, si igual lo mataron en el trayecto por

viajar solo?”. (p. 44).
e “Te adoro, pero me atoro. Te quiero, pero me muero”. (p. 70).
Comparacion
Las siguientes comparaciones son parte del libro Estas frita, Margarita (Varea, 2010):
e “Su cara estaba del rojo mas intenso en la gama de rojos”. (p. 19).
o “Vio que todos sus comparieros tenian cara de tamarindo seco”. (p. 75).

o “La abuela, que entré como Pedro en su casa”. (p. 85).
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3.2.3 Analisis intertextual

Intratextualidad

La intratextualidad de la obra esta dada por el libro Margarita Peripecias de la misma autora,
el cual fue editada en el afio 2008 y es el inicio de la historia de Margarita, cuya vida

cotidiana esté dotada de acciones que hacen que ella meta la pata.
Extratextualidad

Al tratarse de una continuidad de la historia de Margarita en la publicacion anterior, la
extratextualidad viene dada por la misma referencia anterior que es la obra Seda de
Alessandro Baricco.

Adicionalmente como se cit6 en el analisis anterior, se demuestra una relacion intertextual

con el poema Margarita Debayle de Rubén Dario, en relacion a la protagonista.

Hipertextualidad e hipotextualidad

El hipotexto de la obra est4 dado por Margarita Peripecias y el hipertexto esta dado por
Estas frita, Margarita, obras de la misma autora, la segunda obra mencionada es una

secuela de la anterior.
3.2.4 Analisis de las ilustraciones

Las ilustraciones de Estas frita, Margarita, son de autoria de Pablo Pincay, el texto cuenta

con 16 ilustraciones, las mismas que reflejan a algunos personajes y a la protagonista.

Para el analisis de las ilustraciones se han tomado cinco de ellas que denotan los elementos

técnicos, visuales y estilisticos empleados en toda la obra.

Al tratarse de obras del mismo ilustrador, es preciso identificar que los elementos visuales y

estilisticos son reiterativos en toda la obra.
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Tabla 7: Andlisis de ilustraciones del libro Estas frita, Margarita

ILUSTRACION

Estas frita, Margarita

Ménica Varea

Portada

Técnica: Digital

llustracion: 3

Técnica: Digital

ELEMENTOS VISUALES

Punto: el ilustrador
determina el punto como
unidad bésica a partir del
cual se establecen los
trazos, por lo que su
visibilidad es coherente
dentro del contexto de la

imagen.

Linea, se determina como
delimitacion de las
imagenes. Pincay utiliza
lineas y curvas utilizadas
para dar forma a los rostros

de los personajes.

Color, el ilustrador utiliza
colores Unicamente en la
portada del libro, donde se
visibilizan colores oscuros
como el azul en el saco de
la nifia, suyo rostro se
refleja varias veces en la
portada. A lo largo del libro,
se ocupa mas bien la
escala de grises que
identifican a cada una de

las ilustraciones.

Tono, se aprecia dentro de
la obra tonalidades

monocromaticas que
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ELEMENTOS
ESTILISTICOS

Para las ilustraciones
Pincay utiliza lapiz vy
computadora para dotar
del acabado que se
observan en las
ilustraciones, su estilo es
el realismo, ya que
pretende dotar de
dimensiones a las
ilustraciones, lo que
permite  expresar de
mejor manera los rostros
y expresiones de cada

uno de los personajes.



abarcan poca luz.

Textura, en si mismo la
obra presente una textura
lisa; sin embargo, las
ilustraciones en si mismo
son muy expresivas, los
rostros y facciones de cada
uno denotan diferentes

sensaciones que

propenden a exteriorizar

[lustracion: 8

P - los acontecimientos que
Técnica: Digital

recrean.

Escala, Pincay determina
una escala clara en sus
ilustraciones, se mantiene
la proporcion entre sus
dibujos, estableciendo
prioridades de tamafio

entre los personajes que se

determinan.

[lustracion: 9
Técnica: Digital

(. =R

llustracién: 8
Técnica: Digital

Fuente: Varea, M. (2010). Estas frita, Margarita. Quito, Ecuador: Editorial Santillana
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3.3  Anadlisis de laobra jQué animales!

La obra jQué animales! de Monica Varea cuenta con dos capitulos titulados: Ena, la ballena
y Hospital animal. La obra fue escrita en el afio 2011, editado por la Editorial Santillana.

El corpus literario se encuentra compuesto por poemas narrativos cuya caracteristica se

basa en narrar acciones en verso y con rima.

Con la finalidad de realizar un andlisis pormenorizado de la obra, se realizara un estudio de
los dos capitulos que la contienen en torno al campo narratoldgico, de figuras literarias,
intertextualidad y de las ilustraciones. Este analisis permitird dar continuidad al trabajo
investigativo, y homogeneizar los criterios de analisis. Si bien se establece que se trata de

un poema, se encuentra dentro la narrativa, ya que cuenta acciones a través de la rima.
3.3.1 Andlisis narratolégico

Acontecimientos
Ena, la ballena

Ena es una ballena muy flaca que no quiere casarse, disfruta leer y estudiar. Sus padres ya
preocupados le insinuaban que se quedaria solterona; sin embargo, a ella poco le
importaba. Lleg6 la época en que las ballenas llegaban a aparearse las costas de Ecuador,

Ena realiz6 el viaje para investigar y leer, ya que su propésito era disfrutar el paisaje.

Llegaron a Ecuador, a Isla de la Plata, todos empezaron con sus bailes y cortejos, pero Ena
guedd deslumbrada con tanta belleza natural. Finalmente su padre le preguntd si estaba
enamorada. Ena le contesté que esta enamorada del enorme sol y las hermosas playas de

arena suave, el préximo afio volveria a Ecuador.
Hospital animal

Hospital animal narra la cotidianidad de un hospital, en el que el doctor es un delfin y la
enfermera una foca. Uno a uno los pacientes animales dicen sus enfermedades y el doctor
los cura. Finalmente, todos los animales hacen un gran baile en el que denotan alegria por

el alivio a sus males.
Personajes

Ena, la Ballena
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a) Principal: Ena, una ballena traviesa y coqueta, le gustaba leer y estudiar, su amigo

era Juan Delfin.
b) Secundarios: Juan Delfin, amigo de Ena; mama ballena y papa balleno.
c) Terciario: Tia Ona
Hospital animal
a) Principal: Delfin, doctor del hospital animal.

b) Secundarios : Tino, Piquero, Tigrillo, Raposa, Don Pipo, es un ciempiés; Don
Tiburén; Oso de anteojos; Vaca; Dofia foca, es la enfermera; Ballena; Galapago;
Tortuga; Condor y Buho.

Tiempo

El texto se determina en el tiempo presente, los dos titulos que componen la obra se

enmarcan en acciones gue pasan en el momento.

Los poemas escritos en rimas siguen un hilo conductor que narra las historias de sus
personajes, que para el caso, son animales que la escritora personifica para cumplir con su

objetivo.

El tiempo narrativo enmarca un hilo de continuidad en cada una de los dos poemas, se parte
de la descripcion previa del espacio y los personajes, lo que dota al lector de la informacién

temporal de las narraciones.
Lugar
Ena, la ballena

La historia se desarrolla en el fondo del mar, donde habitan las ballenas, en el entorno de la
familia de Ena; sin embargo, en un punto del relato se desenvuelve en Isla de la Plata,

ubicada en Ecuador, si bien se trata también del mar, se realiza un cambio fisico del lugar.
Hospital animal

Se desarrolla dentro del espacio de un hospital que acoge a todos los animales que tiene
algun tipo de dolencia, su ubicacion exacta es incierta, ya que acuden a él todo tipo de

animales, que se encuentran en el mar, en la tierra 'y en el cielo.
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Secuencia
Ena, la ballena

El texto literario refleja una secuencia logica dentro de las acciones y también del
pensamiento del personaje principal, en cuestion cronologia se sigue una linea recta en el
tiempo en el que inicia con la descripcidon de la ballena, su posterior viaje a Ecuador y el

regreso a su hogar, este lineamiento establece un hilo conductor en el poema.

Adicionalmente, la autora establece un rasgo caracteristico de Ena, propio de su
personalidad, que no le permite salir de su borde y propende a seguir sus lineamientos. El
cuento no establece una linea que compara con los cuentos tradicionales, que determinen
un inicio, un nudo (generalmente amoroso) y un final, mas bien se enmarca en un cambio de
vision de que la protagonista sigue sus ideales y respeta su dedicién autébnoma de dedicarse

a la naturaleza y a la lectura, a diferencia del resto de su especie.
Hospital animal

El texto literario se enmarca en una casa de salud en la que llegan todos los animales con
sus dolencias y enfermedades, la secuencia es directa e indirecta; es decir, en un inicio
cuenta cada enfermedad de los animales y, es algun punto de la obra la cura para cada uno
de ellos.

La secuencia en si refleja una linea en el tiempo légica, en la que primero se describen las
enfermedades y quienes la transportan y al final cual fue la cura para cada uno de ellos. El
delfin es el personaje recurrente dentro del texto literario, su actuacién dentro del relato

refleja la de un doctor que permite tener un punto constante dentro del capitulo.
Ritmo
Ena, la ballena

En cuanto al ritmo, referente a la velocidad que recorre el texto literario, el poema narrativo
no tiene una division de capitulos realizada por la autora; sin embargo, por motivos de

analisis, se ha dividido el cuento en la presentacion de Ena, el viaje y el retorno.

En este marco, la siguiente tabla establece el nimero de hojas por cada uno:
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Tabla 8: Ritmo de texto Ena la Ballena

DIVISION NUMERO DE PARRAFOS
Presentacion 18
Viaje 4
Retorno 2

Fuente: Varea, M. (2011). jQué animales!. Quito, Ecuador: Editorial Santillana

En concordancia a lo antedicho, se observa una mayor concentracién en la explicacion
sobre Ena, en el que se determina sus rasgos y problematica enmarcada en el problema
familiar y la preocupacion de sus padres porque Ena tenga una vida como las demas

ballenas.

En la denominada presentacion, Varea expone la verdadera esencia de Ena y lo que ocupa
un mayor numero de parrafos, ya que se mantiene la linea de dotar al lector del mayor

namero de especificidades del texto
Hospital animal

Para relacionar una secuencia del texto, es necesario tener un corpus explicativo, para el
caso del texto en mencién, la secuencia esta dada por el orden de animales que llegan a
atenderse en el hospital animal, con el afan de continuar con el lineamiento de conocer el
ritmo de la lectura, el siguiente cuadro define y estructura el ritmo, vale resaltar que para el

caso se toma encuentra los parrafos:

Tabla 9: Ritmo de texto Hospital animal

ACCIONES NUMERO DE PARRAFOS
Presentacion del contexto 1
Animales y sus enfermedades 11
Cura de las enfermedades 12
Fin 5

Fuente: Varea, M. (2011). jQué animales!. Quito, Ecuador: Editorial Santillana

En este marco, se evidencia una reciprocidad entre los parrafos que cuentan las
enfermedades de los animales y la curacion de los mismos, lo que refleja una continuidad y

coherencia en el relato.
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El ritmo de la obra, en virtud de los parrafos empleados establece coherencia en la accion,
el nudo de la obra esté en que los animales cuentan sus enfermedades y el doctor los cura,

lo que se visibiliza en la relacion del tiempo que conllevan estos parrafos.
Narrador

Tanto para Ena, la ballena cuanto para Hospital animal se trata de un narrador omnisciente,

su relato se encuentra en tercera persona y conoce todo sobre los personajes.
3.3.2 Recursos literarios

En cuanto a los recursos literarios, en las siguientes lineas se determinan los recursos
literarios involucrados con ejemplos de cada uno de ellos que existe en los dos cuentos de

la obra jQué animales!.
a) Epiteto
Los epitetos encontrados en el texto literario jQué animales! (Varea, 2011), son:

“Habia una vez una ballena un poco traviesa y nada coqueta. A ella le gustaba leer y

estudiar, era diferente, muy inteligente”. (p. 13).

“Juan Delfin, un mamifero bastante sabiondo”. (p. 13).

“Mama no me exijas, soy flacay feliz”. (p. 18).

“Y afuera los animales pisan su hermoso pasto”. (p. 34).
b) Reiteracién

Las reiteraciones encontradas en la obra son (Varea, 2011):

“Ena, la ballena era tan flaca, tan flaca que parecia sirena”. (p.14).

“‘Mama ballena estaba muy, muy preocupada”. (p. 14).

“Planeaba llevar un libro y una revista y unicamente leer y leer”. (p. 22).
c) Enumeracion

“A Ena, solo le interesaba la biologia marina, la filosofia de los peces y el arte del mar”. (p.
19).

“El delfin sabia de flora, de fauna, de aves, de todo”. (p. 25).
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“El pinguino le receta tomar aguita de tilo, taparse con una colcha bordada con un hilo fino”.
(p- 36).

d) Comparacion
La comparacién del texto literario esta dado por (Varea, 2011):
“Gritaba tan fuerte que todos creian que era un 0so”. (p. 15).
“Parece que ayer comi6é como osa”. (p. 32).
“El doctor la vio y le dijo que parece una sirena”. (p. 35).
3.3.3 Andlisis intertextual
a) Intratextualidad

iQué animales! Mantiene una relacién intratextual con la obra Navidad de perro de la misma

autora, los mismos se enmarcan en narrar la cotidianeidad de los animales.
b) Extratextualidad

La extratextualidad esta determina por obras referentes a cuentos que involucran animales a

nivel de su narracion, entre ellas se puede mencionar: jQué animales! de Nicholas Allan.
3.3.4 Andlisis de las ilustraciones

En cada una de las paginas de la obra se encuentran ilustraciones, las mismas que
destacan las actividades descritas y en otros casos son adornos del texto. Para el presente

andlisis se han escogida 5 ilustraciones realizadas por Santiago Parrefio.

De las ilustraciones que se evidencian se realiza el analisis de los elementos visuales y
estilisticos que destacan dentro de las ilustraciones de Parrefio. Cabe destacar que en el
texto literario todas las hojas cuentan con ilustraciones, algunas de ellas tienen el fin de
adornar los textos con graficos alusivos al mar en el caso de Ena, la Ballena y, en relacién

de un hospital, en relacion Hospital Animal.

63



Tabla 10: Andlisis de las llustraciones del libro jQué animales!

ILUSTRACIONES

Portada

Técnica:
digital

Plumilla vy tinta,

color

Ena, la ballena

Técnica:
digital

Plumilla y tinta,

color

ELEMENTOS VISUALES ELEMENTOS
ESTILISTICOS
Punto: el ilustrador Para las ilustraciones

determina el punto
como unidad basica a
del

establecen los trazos,

partir cual se
por lo que su visibilidad
es coherente dentro del

contexto de la imagen.

Linea, se determina
como delimitacién de
las imagenes. En el
texto se observa una
predominacién de las

lineas curvas para la

identificacion de los
animales.

Color, se utilizan
colores referentes a

cada animal, dentro del
contexto coherente en
el que el lector
identifica y define a
cada personaje Yy

situacion ilustrada.

Tono, se aprecian

colores variados.

Parrefio utiliza lapiz
para delimitar sus
ilustraciones a través
de una coloracién
digital, su estilo
tiende a lo infantil, en
la que aprecian
ilustraciones con
trazos simples que
enfocan a determinar

la ilustracion.
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Textura, en si mismo la
obra presente una
textura lisa; sin
embargo, las
ilustraciones emiten la
expresividad de cada

situacion.

Escala, dentro de las
Técnica: Plumilla 'y tinta, color | justraciones se
digital ) )
evidencia una escala

entre los personajes
ilustrados, teniendo asi
una ilustracién de una
foca mas pequeia que
la de un tiburén, lo cual

es légico y determina

una relacion de espacio

Técnica: Plumilla y tinta, color | dentro de las mismas.
digital

Técnica: Plumilla y tinta, color
digital

Fuente: Varea, M. (2011). jQué animales!. Quito, Ecuador: Editorial Santillana
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CAPITULO IV

ELEMENTOS RECURRENTES EN LAS OBRAS DE MONICA VAREA
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4. Elementos recurrentes de las obras de Mdénica Varea

Una vez realizado el analisis de cada una de las obras de Varea, el presente capitulo se
enmarca en realizar una comparacion de los elementos estudiados de los tres textos
literarios, lo que ayudara a dar contestacién a una de las preguntas de investigacion sobre la

existencia o no de elementos recurrentes en su narrativa.

4.1 Narratologia

Acontecimientos

Margarita Peripecias y Estas frita, Margarita, representan un mismo argumento literario, que
es la narracion de la vida de Margarita, sus actividades que ocurren por su ingenuidad o

metida de pata en diferentes espacios.

El caso de jQué animales! difiere de la linea anterior, sus dos capitulos estan recreados por
animales, enmarcada en el respeto a ser distintos a los demas, lo que demuestra Ena, que
sigue sus propios lineamientos y aun asi alcanza la felicidad. En el caso de hospital animal

su argumento es mucho mas gréfico.

En punto recurrente de Mdnica Varea sobre los acontecimientos es que narra aspectos
circunstanciales de su vida, enmarcados en su propia experiencia o en temas apremiantes
gue considera fundamentales, su objetivo es poder divertir al publico lector a través de sus

lineas que se enmarcan en acciones del momento.

Personajes

Las obras de Margarita Bernal se interrelacién entre si, sus personajes son los mismos,
Estas frita, Margarita, se trata de una extension de Margarita Peripecias, lo que permite que

los personajes y el espacio donde se desarrolla la obra sea el mismo.

El caso de jQué animales! es diferente a las obras citadas, se trata de animales que se
personifican y dotan de caracteristicas humanas, como la busqueda de la felicidad y el

remedio para las enfermedades dentro de un hospital.

Los personajes obedecen a los acontecimientos en virtud de la narracién circunstancial de
Monica Varea, sobre los personajes se puede interpretar que Varea los acomoda en relacion

del texto narrativo; es decir, para el caso de Margarita son actores personificados, ya que

67



narra las acciones de una nifia de escuela y por tanto para ser mas cotidiano el relato, los

personajes deben ser coherentes con el relato.

En torno a jQué animales! el objetivo del texto literario era destacar el amor por la
naturaleza y los animales, por lo que por sentido l6gico los mismos deben hacer referencia

al objetivo establecido en la narracién.

En torno a los personajes Varea asimila la secuencia narrativa y el lineamiento que quiere
dar a la obra literaria, asi como el mensaje que plantea dotar, por lo que los actantes de las
actividades los establece acorde a las circunstancias.

Tiempo

Todas las obras del analisis se encuentran escritas en tiempo presente y establecen nexos
de actividades que se encuentran desarrollando al momento. Tanto Margarita Peripecias
cuanto Estas frita, Margarita representan acciones cotidianas, propias de la nifiez, jQué
animales! determina un tiempo presente no real, imaginario, las acciones ahi descritas no

son parte de la cotidianeidad de los animales.

El punto recurrente referente al tiempo de las obras analizadas se enmarca a la cronologia
gue demuestran las mismas, se sigue un hilo conductor temporal que parte desde los
antecedentes o explicacion de la narracion, se desarrollan las actividades y finalmente

termina en un punto que siguié una linea recta de tiempo sistematizado.

Lugar

Margarita Peripecias y Estas frita, Margarita, se desarrollan dentro de dos espacios
fundamentales: la casa de la nifia y la escuela, que es en donde se realiza la mayor cantidad
de acciones dentro de un tiempo determinado, Gnicamente en las segunda obra mencionada

en donde se agrega la casa de la amiga de Margarita.

iQue animales! establece un lugar completamente distinto, uno de ellos en el fondo del mar
y del otro un hospital de animales. Esto involucra generar y propender a utilizar la

imaginacion para la descripcion de los espacios en los que se desarrollan las acciones.

En relacion a los elementos periddicos en las obra analizadas en virtud del lugar se aprecia
que los espacios fisicos van acordes al relato; es decir, para el caso de Margarita se
desarrolla en su entorno cotidiano, para el caso de Ena, la Ballena, se toma como referencia

el fondo del mar donde viven las Ballenas y las playas de Puerto Lopez donde afio a afio
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visitan estos animales. En relacion al hospital de la narracion, se enmarca en un lugar

imaginario que guarda coherencia con el relato, ya que se trata de curar enfermedades.

Secuencia

En cuanto a la secuencia se evidencia en los libros Margarita Peripecias y Estas frita,
Margarita, una sucesion légica, que inicia con una antecedente y se desarrolla a lo largo de

la obra, finalizando con el afio escolar.

En cuanto a jQué animales! el capitulo correspondiente a Ena, la Ballena, experimenta la
misma secuencia légica que determina una partida para generar un nudo y finalizar con
acciones que propenden a desenlazar la historia. En relacion al capitulo de Hospital animal,
también se sigue un orden cronoldgico, primero un delfin que se pone un hospital ya que
todos se sentian mal, luego se continda con el desarrollo de la historia, indicando a qué

animales atiente y finalmente se tiene una fiesta de desenlace.

Dentro de la secuencia se puede observar un elemento recurrente dentro de las obras de
Monica Varea y es que despega de todo campo o limite definido por los cuentos clasicos y
evoca nuevos relatos, con ideas contemporaneas propias de la actualidad, tal es el caso de
Margarita y su diario vivir en la escuela y, por su parte jQué animales!, que propende a
generar que no todas las personas hacen lo mismo o siguen al grupo dentro de la vida.

Adicionalmente, otro elemento recurrente dentro del tema es que la autora sigue un nudo
I6gico y cronoldgico, que conlleva una secuencia sistematica que permite al lector ubicarse

dentro del espacio y tiempo.

Ritmo

El ritmo de las obras presenta un punto comun y es que todas tienen una mayor incidencia,
en los antecedentes, lo cual es predecible ya que la escritora establece un inicio que
conduce al lector a mostrar interés por la obra. Al principio es preciso mostrar el contexto del

cual se parte para que la obra sea entendida segun el fin de la misma.

Narrador

Todas las obras aqui analizadas de Monica Varea, se enmarcan a un narrador omnisciente,

gue conoce todo sobre los personajes y sus acciones y es quien relata el texto literario.
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4.2 Figuras literarias

Una caracteristica fundamental dentro de las obras de Monica Varea es la utilizacion
constante de la hipérbole o exageracién al momento de expresar sus ideas, lo es un claro
ejemplo el caso de las obras de Margarita, en la que utiliza expresiones que maximizan las

situaciones a través de frases que se diversifican a través de las mismas.

Otro punto recurrente es la aplicacion de epitetos y enumeraciones; es decir, la autora se
encarga de detallar cada uno de los puntos que considera relevantes para que el lector se
sitle dentro de la accién y logre esclarecer mentalmente el accionar o personajes a quienes

se refiere.
4.3 Intertextualidad

Como se analiz6 en la teoria, toda obra mantiene una relacibn con otra, Margarita
Peripecias y Estés frita, Margarita, conllevan una relacién intratextual que empieza desde el
propio titulo de la obra, los dos corpus literarios se complementan entre si y dan cabida para
gque existan otros textos que sigan la misma linea argumentativa. jQué animales! cuenta con

una relacién con un libro anterior de la autora, referente a un perro.

El caso de jQué animales! se puede observar un campo de extratextualidad con otros libros
relacionados a los animales como protagonistas y cuyo mensaje va mucho mas alla del
respeto a los animales, se enmarca en personificar los animales y otorgarles afectos que

delimitan su personalidad.

El elemento coincidencia en torno a la intertextualidad esta marcado por la intratextualidad y
la extratextualidad en las obras de Varea, este punto también queda sentado a partir del
andlisis cuantitativo, en el que las estudiantes encuestadas dieron a conocer que las obras

les hacen referencia a otras.
4.4 llustraciones

Las ilustraciones realizadas por Pablo Pincay y Santiago Parrefio, respectivamente,
manejan sus estilos y técnicas propias. El punto recurrente es el uso del lapiz como
elemento fundamental, a partir del cual se establecen los elementos de cada ilustracion. Los
textos literarios contaron con ilustradores de reconocida experiencia en el campo, por lo que
el resultado es indudablemente complementario al texto narrativo y se asocia de manera

directa al publico al cual va dirigido.
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CAPITULO V

DISENO METODOLOGICO DE INVESTIGACION
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5. Metodologia de investigacién

Con el afan de establecer lineamientos que propendan a aportar sobre el analisis de la
narrativa de Monica Varea y dar contestacion a las preguntas del presente trabajo, se
estableci6 la necesidad de establecer los caminos metodolégicos que permitan cumplir con
el objetivo de investigacion. En este marco, se explican a continuacion los métodos

utilizados para llevar a cabo el estudio:

5.1 Meétodos de investigacion

Los métodos de investigacion utilizados fueron el deductivo, analitico y sintético, los mismos

que se describen a continuacion.

5.1.1 Método deductivo

El método deductivo concerniente a llegar a conclusiones especificas partiendo de
estamentos universales, para el caso de parte del conocimiento de las obras narrativas de
Ménica Varea para generar nuevos estamentos que aporten al objetivo de investigacion.

5.1.2 Método analitico

El método analitico enmarcado en revisar el fendbmeno ordenadamente por separado,
descomponiendo el elemento para conocer las partes. Para el caso, lo que se realizd en el
analisis individual de las obras de Varea para llegar a conocer los elementos recurrentes de

su narrativa.

5.1.3 Método sintético

El método sintético es el proceso de integrar los componentes para estudiar en su conjunto.
La aplicacion de este método permitié unir todos los analisis realizados para llegar a la
conclusion y recomendaciones, las mismas que determinan y dan respuesta a las preguntas

de investigacion.

5.2 Técnicas de investigacion

Con la finalidad de realizar un andlisis integral de las obras del presente trabajo investigativo

se recurrid a la utilizacién de herramientas que propendieron a recoger informacion del
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entorno y de los protagonistas de las obras. Las técnicas de investigacion utilizadas se

establecen a continuacion:

5.2.1 Entrevista

La entrevista se aplicé a la escritora ecuatoriana Monica Varea, y a los ilustradores Pablo
Pincay y Santiago Parrefio, con quienes se establecieron didlogos para obtener informacion

de relevancia para la investigacion.

Para el caso de Santiago Parrefio se realizo la entrevista via correo electronico, ya que por

preferencia del ilustrador se solicitd este requerimiento.

5.2.2 Encuesta

La vision externa de las obras literarias de Varea es un indicador importante para visibilizar
el interés del publico, motivo por el cual para el presente andlisis se opt6 por obtener datos
cuantitativos del apego de las obras en el publico infantil, para lo que se utilizé la encuesta

como herramienta de recoleccion de datos.

La encuesta fue realizada en los séptimos afios de educaciéon basica de la Unidad Educativa
Sagrado Corazén de Jesus - Hnas. Bethlemitas, ubicada en la ciudad de Quito, a quienes
con anticipacién se corrobor6 que estuvieron relacionadas con las obras de la autora.

(Referencia Anexo 1).

Adicionalmente se realiz6 la encuesta a los maestros de aula, a quienes se les hizo
referencia sobre la planificacion y metodologias de lectura de literatura ecuatoriana que

emplean dentro del aula de clase.

5.3 Procedimiento de realizacion de encuestas

Las encuestas estuvieron conformadas por preguntas cerradas enmarcadas en conocer el
criterio sobre el contenido, la forma y las ilustraciones de las obras de Varea, las mismas
gue arrojaron informaciéon que permite delinear el criterio de los lectores sobre los textos
literarios de Varea y conocer la importancia de la lectura y su incorporacion en el aula de

clase por parte de los docentes. (Referencia Anexo 2).
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5.4 Muestra de estudio

En el mencionado establecimiento se realiz6 la encuesta a 79 niflas de séptimo afio de
educacion bésica de los paralelos A, B y C, y 4 docentes, quienes hicieron referencia a las
obras de la escritora ecuatoriana Ménica Varea. (Referencia Anexo 3).
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RESULTADOS
Resultados de encuestas

Los resultados obtenidos a partir de las encuestas realizadas a estudiantes sobre la

narrativa de Varea son: (Referencia Anexo 4)
e 97% de los estudiantes les gusté la o las obras leidas de Mdnica Varea.
e 95% de los encuestados quisiera leer mas obras de Varea.
e 87% de las lectoras les gustaria que las obras tengan mas ilustraciones.
e 80% de las estudiantes tiene referencia de la historia con otra anterior leida.
o 48% de la muestra leyd Margarita Peripecias y el 52% Estas Frita, Margarita

o 65% de las encuestadas recuerda los personajes de las obras, el 18% los lugares en
los que se desarrollaron las acciones, el 15% recuerda el argumento y el 2% otros

puntos.

e 50% de la poblacion encuestada considera las obras de Varea chistosa, el 49%
considera divertida y el 1% considera que son cansadas.

e 72% de las lectoras de las obras agregarian color a las ilustraciones, el 12% no
agregaria nada, el 11% aumentaria expresion en las imagenes y 4% aumentaria el

tamano.

Por otra parte, en virtud de la importancia de la planificacién de la lectura de literatura infantil
en las aulas de clase, se realiz6 una encuesta dirigida a docentes, cuyos resultados se

evidencian a continuacion. (Referencia Anexo 5).

e 100% de los docentes consideran importante la lectura de literatura infantil en las

aulas de clase.
¢ 50% de los encuestados planifica las lecturas.

e 50% de los maestros emplea estrategias metodolégicas de analisis narrativo o de las

ilustraciones de las obras.

e 67% ha sugerido la lectura de Margarita Peripecias, 33% ha propuesto el libro Estas
Frita, Margatrita.
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e 50% de los maestros considera apropiadas las obras de Varea.

e 75% indica que los estudiantes muestran interés en las obras de Varea y el 25%

especifica que han notado aburrimiento de los alumnos.
Analisis de encuestas

En los resultados obtenidos se evidencia que la narrativa de Mdnica Varea, el caso de
Margarita Peripecias y Estas frita, Margarita, resultan interesantes para sus lectores, siendo

los personajes los mas llamativos.

Los lectores de las obras realizan una correlacion directa entre los argumentos de las obras
Margarita Peripecias y Estas frita, Margarita, quienes indican que las historias les recuerda a
libros ya leidos con antelacion.

La lectura de las obras les parecié chistosa y divertida, lo que destaca el interés de los
lectores. Este punto se corrobora con la pregunta realizada a los maestros sobre la opinién
de sus estudiantes sobre los textos, quienes en su mayoria indicaron que evidencian interés

por parte de los educandos.

En relacion a las ilustraciones, segun los datos estadisticos, se observa la necesidad de que
las obras contengan un mayor numero de ilustraciones y que se les debe agregar color.

Por otra parte, como se observé en la encuesta realizada a los docentes, se toparon otras
tematicas globales sobre la planificacion de la lectura en las aulas de clase, si bien este
punto no es motivo del presente andlisis, se evidencia la importancia de conocer el

tratamiento de la literatura infantil ecuatoriana en los centros escolares.

Las encuestas realizadas marcan una tendencia de la narrativa de Ménica Varea, ya que
dentro de la muestra no se tenia referencia sobre la obra jQué animales!; sin embargo, al
tratarse de la misma escritora, los resultados denotan el contexto general externo de sus

textos literarios.

Resultados de entrevistas
Entrevista a MOnica Varea

Quién es Mébnica Varea?

Soy una sefiora que mete la pata cada dos dias impajaritablemente y se olvida de la cita del
médico, soy despistada insalvable porque yo me pasé bastante mas de la mitad de mi vida

76



intentando ser lo que no era, 0 sea intentando ser una persona politicamente correcta, ser
una persona bien educada, ser lo que mis papas hubieran querido que fuera. Ahorita hago
un balance en mi vida, lo que mis papéas se han reido conmigo no se han reido con ninguna
de mis hermanas que han sacado medallas de oro, que han tenido el mejor puesto de
excelencia y todo lo demas, los dos se han reido, yo creo que eso es para mi lo mejor.

Yo creo que lo importante es lo que uno tiene adentro, los afectos, las cosas simples que se
llegan a disfrutar, abrir la ventana y ver que esta lloviendo y decir: ve, qué linda la lluvia y
agradecer a la vida porque puedes ver esa lluvia, oler esa lluvia, yo creo que de eso va la
vida, no de complicarse llenandose de cosas materiales, innecesarias, entonces esa soy Yo,
una persona que quiere vivir con poco y con mucho, porque soy muy ambiciosa respecto a
tener amigos, respecto a tener gente a quien querer, respecto a esta entrevista que me
parece maravillosa, de eso va la vida, de esas cosas pequefas pero grandes que te pueden
hacer feliz.

Todo lo que usted me comenta esta reflejado en Margarita, ¢son tal vez experiencias

suyas del Colegio?

Una cosa es escribir otra es analizar, se puede ver que hay una cuestion recurrente en mi
forma de escribir que es la exageracion, siempre exagero, yo nunca me muero de sed y me
tomo dos vasos de agua, yo me tomo 28 vasos de agua (risas) yo tiendo mucho a exagerar
y yo creo que el humor en mi obra esta dotado por la exageracién y esas son cosas que
pasan en la escuela, muchas de las historias que estan en las Margaritas me han pasado,
no solo a mi, son historias familiares de mucha gente querida, son historias familiares de mi
propia familia que le ha pasado a uno o a otro. Por ejemplo la caida del burro en la mitad de
la procesion es veridica, le pasé a mi hermana, mi hermana mayor estuvo vestida de Virgen
y cayo del burro, obviamente son historias vividas, historias recogidas, historias inventadas,

hay un poco de todo.
¢Por qué el nombre Margarita?

La verdad es que mi vida esta rodeada de Margaritas muy queridas, hay gente muy querida,
yo queria un nombre dulce que contrastara con esa criatura traviesa que yo habia creado,
entonces Margarita es un nombre dulce y simpatico. Cuando estaba escribiendo yo le puse
Margarita y justo mi hija tenia una profesora de arte que se llamaba Margarita Bernal, la
sefiora es colombiana, un amor de persona, la sefiora tenia entre esas cosas un perro y dos

gatos, y les ensefiaba a los gatos a pasear en perro, entonces los gatos se subian y les
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hacia dar la vuelta al jardin a los perros con el gato en el hombro, era chistosisima,

simpética una mujer maravillosa esta Margarita Bernal.
¢Por qué escribir literatura para nifios?

Creo que es una forma de no enfrentarse a los adultos, una forma de querer decir lo que
quieres decir sin que sea demasiado fuerte, me encantaria escribir cuentos o novelas para
adultos, pero me atemoriza a la vez, porque lo que escribo es demasiado personal, son
cosas muy de adentro mio, entonces yo creo que le pongo tanto sentimiento en lo que
escribo que digo si es para adultos seria como quedarse lluchita en la Plaza de San
Francisco, no me siento con capacidad de inventar y separar lo que es Monica Varea y por
aca la escritura, siento que hay demasiada union entre lo que escribo, lo que pienso y lo que
siento, el rato que escriba para adultos me voy a delatar, entonces es la cobardia lo que me

asusta.
¢Las historias cuentan con alguna estructura?

De la primera Margarita salieron asi, es mas fueron escritas en un desorden cadtico, en la
parte de atras de una agenda de teléfonos vieja, luego pase a la computadora, fue como a
retazos. La segunda, la Maria Fernanda Heredia, me dijo un dia siéntate a escribir con una
estructura, por lo menos ten idea de lo que vas a contar, porque lo que si pasé en Margarita
Peripecias fue que los capitulos eran patas arriba, entonces primero pasaba una cosa que
después no tenia sentido, habia que ponerle cronologia y habia que ponerle un sentido,
entonces la Maria Fernanda me dijo siéntate, haz una estructura, y esas historias voy a
contar, cdmo funcionan esas historias en el tiempo, cémo funcionan para que haya una
coherencia y después no estar cambiando que lo primero va en el dltimo, no que el ultimo
vaya a ser el segundo, con la Margarita Frita por lo menos ya tuve las historias que queria
contar entonces ya fue mas facil ir trabajando con algo, ademas era distinto porque yo ya
sabia que queria escribir un libro y ahorita tengo un indice por ponerlo de alguna manera de

una tercera Margarita, una Margarita mas grande a la que no le crecen las chichis.
Entrevista Pablo Pincay
¢Desde cuando lailustracién marcé tu vida?

Fue consecuente, que no quiere decir que todo ese tipo de cosas son circunstanciales,
recuerdo mucho cuando era pequefio los libros de texto que era lo que mas me gustaba,
disfrutaba realmente de los libros de texto no por lo educativo, sino por la ilustraciones eso

era lo que mas me llamaba la atencién, las enciclopedias, los diccionarios, cuando
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puntualmente se empieza a poner este trabajo de ilustraciones fue por mediacion de

amigos, amigos que trabajaban en empresas.
¢Por qué ilustrar las obras de Monica Varea?

Porque me lo pidieron. Cuando yo empecé en la ilustracién se podria decir que estaba en
una época en la que no era una profesiébn muy clara, existian personas que ilustraban para
libros infantiles o no, pero te decian el sefor es dibujante, no existia como ilustrador, en una
época estaba de moda el disefio entonces obviamente no estid separado de la coleccién

artistica, es otro &mbito dentro de la especialidad, sino es mas bien, el sefior dibuja bonito.

Hay muchos artistas que por este tipo de cuestiones circunstanciales se dedicaron a la
cuestion ilustrativa, muchos compafieros que estuvieron en la universidad de mi promocién
tuvieron ese proceso de dibujar bonito, entonces también puedes hacer esto, ahi es cuando
se empieza a labrar un mercado. Si bien es cierto no es que existe un mercado ilustrativo
nacional, porque no esta estipulado de una manera muy clara todavia, ni siquiera esta
topado en las leyes, entonces debemos de alguna manera luchar por tener una clientela
decente por decirlo asi, entonces los mayores impulsadores son las editoriales, son las que
nos han obligado a abrir campo en este tipo de especializacién. Cada una de las editoriales
ya tiene personas que conoces, que saben que tienen ese estilo y nos llaman, esa fue la

cuestion que me impulso6 a hacer Margarita.
¢ Qué técnicas utilizaste en las ilustraciones?

Hay condicionamientos para ciertos libros que tienen la editorial, los condicionamientos con
Alfaguara era si tenia tiempo y cuanto tiempo me iba a demorar, costos y otros puntos.
Como yo ya habia trabajado con Santillana ya tenia experiencia, yo sabia los
condicionamientos, por cuestiones de politicas es necesario que te lo repitan de todas
maneras. dibujos de blanco o negro, no depende de lo que tu quieras o tl desees porque si
asi estd diagramado, depende del disefiador del libro, por la cantidad de paginas, por
cuestion de texto, dependemos de los espacios que nos den los diagramadores y lo que
propongamos. La exigencia en ese tipo de colecciones es a blanco y negro, la técnica que

uno desee y la portada en color.
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Entrevista a Santiago Parrefio
¢Por qué ilustrar obras para nifios?

No es algo que haga por una motivacién racional. llustrar es lo que me sale naturalmente. Mi
estilo parece ser infantil aunque también lo aplico en materiales para jévenes y adultos y

funciona bien.

¢, Qué técnicas utilizé en las ilustraciones de jQué animales! de Ménica Varea?
Los dibujos los hice a mano con plumilla y tinta, y el color es digital.

¢, Qué consideré usted al momento de realizar las mencionadas ilustraciones?

Que se complementen con los textos y que expresen la locura de los animales que la autora

relata.
¢,Cudl es su comentario sobre las ilustraciones de obras para nifios en el Ecuador?

Asi como hay un buen nivel de ilustracion en muchos libros, también hay ilustraciones que
no dan la talla. En los ultimos afios hemos visto muy buenos ilustradores aportando con su
trabajo en muchas obras literarias. Hay mucho potencial pero no siempre esta en su mejor

nivel.
Analisis de entrevistas

De las encuestas realizadas se refleja en cuanto a la escritora que las historias que narra en
las obras de Margarita son de su propia experiencia y los personajes corresponden a
conocidos. Ménica Varea se muestra como una persona descomplicada que disfruta la
escritura de textos, los mismos que son el resultado de la inventiva sin seguir ningan tipo de

estructura narrativa.

En relacion a los ilustradores, se evidencia que su trabajo, las ilustraciones, deben
corresponder a las exigencias de las editoriales, quienes en algunas ocasiones definen con
antelacion los elementos técnicos y estilisticos a utilizar. Adicionalmente, muestran pasiéon

por el trabajo de realizan y son muy criticos con sus resultados.
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CONCLUSIONES

Margarita Peripecias, Estas frita, Margarita y jQué animales! son obras de la escritora
Ménica Varea, que pertenecen al género narrativo. Los textos literarios analizados marcan
dos lados distintos de la autora, por una parte las obras de Margarita que se basan en la
vida cotidiana de una nifia y sus acciones ingenuas frente a diversas circunstancias y, por
otra parte, jQué animales!, que refleja el lado mas sensible de la autora, que evoca a los
animales y su importancia en el cuidado de la especie.

Los cuestionamientos de investigacion fueron develados a través de sustentos tedricos y
analiticos realizados a los textos literarios. En relacién a los planteamientos referentes a los
recursos literarios similares en las obras analizadas, se puede identificar que en efecto al
tratarse de obras escritas por la misma persona, se cuenta con recursos recurrentes. Dentro
de la narratologia se ubican hilos conductores que identifican a la autora en los

acontecimientos, personajes, tiempo, lugar, secuencia, ritmo y narrador.

Las figuras literarias en las obras es otro rasgo caracteristico de Moénica Varea, se destaca
la hipérbole o exageracion, asi como los epitetos y enumeraciones, lo que demuestra que
Varea realiza narraciones pormenorizadas, entregando los detalles y caracteristicas de cada

uno de sus personajes y acciones con la finalidad de divertir al publico lector.

Las ilustraciones no corresponden a un elemento recurrente en cuanto a los elementos
visuales y estilisticos ya que cada ilustrador tiene sus propias caracteristicas que hacen
Gnico a cada trabajo. A pesar de que dos de las obras analizadas corresponden a un mismo

ilustrador, las técnicas empleadas en ambas fueron distintas.

Sobre el cuestionamiento relacionado a si la narrativa de Mdnica Varea se determina por el
entorno actual, se evidencia que las obras narran acontecimientos circunstanciales
enmarcados en la actualidad; es decir, en torno a Margarita, se trata de la experiencia de la
propia escritora en el colegio y en el entorno familiar. Los acontecimientos de estas dos
obras reflejan la cotidianeidad de una nifia que asiste a la escuela y se desenvuelve en

diferentes espacios con travesuras y reflexiones.

El texto literario jQué animales! Identifica un tema actual que la escritora habilmente lo
mezcla con el campo netamente imaginario, las ballenas y los animales ahi destacados
representan la fauna ecuatoriana, las ballenas vienen a las playas manabitas determinados

meses para el apareamiento, lo que evidencia también el entorno contemporaneo. Por su
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parte, Hospital animal, no se encuentra dentro de esta descripcion del entorno actual, ya que
se trata de acontecimientos imaginarios dentro de un espacio creado para el fin.

En relacién a la existencia de relacion intertextual en las obras narrativas, luego del andlisis
realizado, se evidencia una clara relacién intratextual y extratextual de los textos literarios, lo
que le convierte en un rasgo caracteristico de la narrativa de Varea. Este planteamiento se
corrobora con los datos obtenidos a partir de la encuesta, en donde se evidencia que los
estudiantes evocan relacion de los textos con otros, generando de esta manera rasgos

intertextuales en las obras analizadas.

La narrativa de Varea divierte al publico infantil, esto se corrobora con los resultados de la
encuesta realizada, que enfatiza la clasificacion de las obras literarias como divertidas y

chistosas, lo que otorga y brinda un tinte de acogida e interés por parte de sus lectores.
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RECOMENDACIONES

Derivar las obras de Mdnica Varea a estudios especializados de hermenéutica y semantica,
las mismas que propenderdn a tener un analisis integral y completo de la obra, lo cual
ayudard a maestros y estudiantes a conocer de manera cabal las obras de autores e

ilustradores de la literatura ecuatoriana.

Enfatizar la apropiacién de las obras de Mdnica Varea dentro de los Centros Educativos,
escuelas y bibliotecas publicas o privadas, ya que se establece un corpus apropiado para

nifios, explicativo y que ayudaran en todos los campos a la compresion de los mismos.

Generar espacios de encuentro y dialogo entre los docentes y Ménica Varea, con el afan de
crear conexiones que permitan a los maestros contar con los argumentos del autor sobre

sus obras, lo que permitira crear interés en leer con los estudiantes las obras.

En virtud de la encuesta realizada, se recomienda colocar un mayor nimero de ilustraciones
con color en las obras de literatura dirigidas al publico infantil, esto se aprecia como una

necesidad por parte de los lectores.

En el mismo marco, es recomendable instar a los docentes a planificar las lecturas dentro de
las aulas de clase, con la finalidad de que doten a los estudiantes de una gama de textos
literarios enmarcados en varios criterios de clasificacion, lo que permitira que los lectores

conozcan y alineen su interés por los textos literarios.
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ANEXOS

ANEXO 1

Quito, 19 de junio de 2015

Madre

Maria Inés Fustillos

Rectora de la Unidad Educativa Sagrado Corazén de Jesus — Hnas. Bethlemitas
Presente.-

De mi consideracién:

Con el afdn de obtener el grado de Maestria en Literatura Infantil y Juvenil en la Universidad
Técnica Particular de Loja, me encuentro realizando el trabajo de fin titulacién con el tema
“Andlisis de los elementos recurrentes en la narrativa infantil de Mdnica Varea. El caso de:
Margarita Peripecias, Estas frita, Margarita y jQué animales!”.

La temdtica presentada se trata de un estudio de las obras de la escritora ecuatoriana Ménica

Varea, el mismo que contempla un analisis integral en el campo de la narratologia, la

inter lidad y las ilustr El estudio se complementa con el interés y opinién de los

nifios y jévenes que han leido sus obras, lo que mejorard el andlisis y permitird llegar a
lusi mas pegadas a la realidad.

En este contexto, solicito a usted comedidamente, se me permita realizar una encuesta a los
estudiantes que han leido las obras de Varea, la misma que cuenta con 9 preguntas cerradas y
toma un tiempo aproximado de 10 minutos, los resultados de las encuestas seran de fundamental
importancia para complementar el anélisis descrito.

Segura de contar con su gentil aceptacion, desde ya, quedo muy agradecida.

Atentamente,

=

Ing. /E/eién jﬁ{

Cl: 171364620-4

Fime___/&das
SECRETARIA

Figura 6. Oficio de solicitud de realizacién de encuestas al Colegio Sagrado Corazén de Jesus —

Hermanas Bethlemitas

Fuente: Autora
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ANEXO 2

UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULAR DE LOJA

La Universidad Catélica de Loja

¢

ENCUESTA DIRIGIDA A ESTUDIANTES DE LA UNIDAD EDUCATIVA

“SAGRADO CORAZON DE JESUS” HNAS. BETHLEMITAS

OBJETIVO: Conocer la acogida e interés de la narrativa e ilustraciones de las obras de la escritora

ecuatoriana Ménica Varea.

DATOS GENERALES:  EDADA{ GENERO M F _[ ARNO DE EDUCACION tm

INSTRUCCION: Marque con una X segun considere

1. ¢Has leido libros de la escritora Ménica Varea? Sl _/
2. ({Tegustd la obra leida? Sl __(
3. ¢Quisieras leer mas obras de Ménica Varea? Sl _‘/
4. (Te gustaria que las obras tengan mds ilustraciones? S| _{

¢La historia te recuerda algin libro que hayas leido? SI
6. ¢Qué libro de Ménica Varea has leido?

Margarita Peripecias ;/ Estds frita, Margarita i
Otro

7. ¢Qué es lo que més recuerdas de las obras de Ménica Varea?

Argumento L/ Personajes _/
Otros

8. Lalectura de la obra de Ménica Varea te parecié:

Divertida ,_/ Chistosa ___ Aburrida ___
Otra
9. ¢Qué le agregarias a las ilustraciones de los libros de Ménica Varea?

Nada Color___ Expresién ____
Otro

GRACIAS POR TU COLABORACION

NO

NO

NO

NO

NO L Cuél?

iQué animales! ___

Lugares ____

Cansada ___

Tamafio

Figura 7. Modelo de encuesta realizada a estudiantes

Fuente: Autora
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UNIVERSIDAD TECNICA PARTICULAR DE LOJA
La Universidad Catblica de Loja

¢

ENCUESTA DIRIGIDA AL PERSONAL DOCENTE DE LA UNIDAD EDUCATIVA
“SAGRADO CORAZON DE JESUS” HNAS. BETHLEMITAS

OBJETIVO: Conocer la acogida e interés de la narrativa e ilustraciones de las obras de la escritora
ecuatoriana Ménica Varea.

DATOS GENERALES: ANO DE EDUCACION BASICA_Z2°  GENERO My F

INSTRUCCION: Marque con una X segun considere
1. ¢Considera importante la lectura de libros de literatura infantil en el aula de clase?
SIL NO___
2. (¢Planifica las lecturas que se realizan en el aula?
SI_¥ NO

3. (Emplea estrategias metodoldgicas para realizar andlisis narrativos o de las ilustraciones de
la literatura infantil que se lee en el aula de clase?
SI A NO ___
4. ¢Qué libro de Ménica Varea ha sugerido a los estudiantes?
Margarita Peripecias_# Estds frita, Margarita _ % jQué animales! ___
Otro

5. {Considera apropiadas las obras de Ménica Varea para los estudiantes?
St _Y NO __

6. ¢Cudl ha sido la reaccién de los estudiantes frente a la lectura y andlisis de las obras de
Ménica Varea que usted ha podido observar?

Interés / Aburrimiento ___ Desinterés ___ Entusiasmo ____

Otro

GRACIAS POR SU COLABORACION

Figura 8. Modelo de encuesta realizada a docentes

Fuente: Autora
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ANEXO 3

Figura 9. Fotografia de estudiante del 7mo. Afio de Educacién Basica paralelo B de la Unidad
Educativa Sagrado Corazon de JesUs - Hnas. Bethlemitas, realizando la encuesta del presente

estudio.

Fuente: Autora

Figura 10. Fotografia de estudiante del 7mo. Afio de Educacion Basica paralelo A de la Unidad
Educativa Sagrado Corazon de Jesus - Hnas. Bethlemitas, realizando la encuesta del presente

estudio.

Fuente: Autora
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Figura 11. Fotografia de estudiantes del 7mo. Aflo de Educacion Basica paralelo A de la Unidad
Educativa Sagrado Corazén de JesUs - Hnas. Bethlemitas, realizando la encuesta del presente

estudio.

Fuente: Autora

Figura 12. Fotografia de estudiante del 7mo. Afio de Educacion Bésica paralelo C de la Unidad
Educativa Sagrado Corazon de JesUs - Hnas. Bethlemitas, realizando la encuesta del presente

estudio.

Fuente: Autora
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ANEXO 4

Tabulacion de datos de encuesta a estudiantes

¢éTe gusto la obra leida?

NO
3%

éQué libro de Ménica Varea has
leido?

{QUE ANIMALES! %
ESTAS FRITA, MARGARITA 52%
MARGARITA PERIPECIA 8%

¢Quisieras leer mas obras de
Méniga Varea?

éQué es lo que mas recuerdasde las
obras de Ménica Varea?

Otro 2%
Lugares 18%
Personajes 65%
Argumento 15%

¢Te gustaria que las obras tengan

mas ilustraciones?
NO
13%

La lectura de la obra de Ménica Varea
te parecio:

Otra %
Cansada 1%
Aburrida %
Chistosa 50%
Divertida 49%

¢éLa historia te recuerda a algun
libro que hayas leido?

éQué le agregarias a las ilustraciones
de Ménica Varea?

otro %
Tamafio 4%
Expresion 11%
Color 72%
Nada 12%
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ANEXO 5

Tabulacion de datos de encuesta a docentes

éConsidera importante la lectura de
libros de literatura infantil en el aula

de clase?
NO

¢Planifica las lecturas que se realizan
enel aula?

éQué libro de Ménica Varea ha
sugerido a los estudiantes?

" o
iQué animales! %

Estas frita, Margarita

Margarita Peripecias 67%

¢Considera apropiadas las obras de
Ménica Varea para los estudiantes?

éEmplea estrategias metodoldgicas
para realizar andlisis narrativos o de
las ilustraciones de la literatura
infantil que le see en el aula de clase?

93

¢Cual ha sido la reaccion de los
estudiantes frente a la lecturay
analisis de las obras de Modnica
Varea?
entusiasmo 0%
desinterés 0%
aburrimiento

interes 75%




