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INVENTARIO DE ARCILLAS VIA-ZAMORA

MUESTREDO DE ARCILLAS VIA LOJA-ZAMDRA (Carretera antigua)

INTRODUCCION

En la hrovinciavde loia se halla la cuenca
del mismo nombre, la mismé' gue estd constituida prin-
Ccipalmente por rocas sedimentarias entre 1a5_ cuales se
destacan por su interés las rocas arcilléﬁaﬁ. ”

.

Desde vtiempaﬁ pasados ﬁuestraﬁ culturas qﬁé habita—
ron los valles de los rios  Zamora, Mal%catosﬁ Catamavo,
se destacaron por ia slaboracitn de utensilios de arci-—
l1la, los ;uales hoy en. dia nos demuestran la capacidad
que tenian nuestros antepasados por manejar y mmldear la

arcilla.

En la actualidad,'est65>trabaj05 artesanales siguen
constituyendo la fusnte de éustenta de un namero consi-
derable de persénaas que con técﬁicas'y conocimientos
Que en pdcu superan las conocidas anteriormente  viensn

desarraollando estas actividades.

Es asi, que he estimado conveniente, en el presente
trabajo dar un interés especial a la busqueda de yaci-

mientos de arcilla que presenten buenas alternativas
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D los distintos  lugares prospecltados, he oreido
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CAPITULO 1.

1. ARCILLAS 0 YACIMIENTOS ARCILLOSOS

El verdadero artista nunca
llega 2 estar satisfecho
de  sus creacliones vy o por
esn nunca cesa de producir
ROLANDO LOPEZ DIRUBE.
Las rocas arcillosas estan constituidas por fragmen-—
tos (rocas detriticas), que se han formado como  resul-
tado de la descomposicién guimica de rocas originarias o
de la destrucciodn mecanica de las mismasj cuyo didmetro
de las particulas es menor a 0.002 mm. en la que los
llamados "minerales de arcilla" forman aproximadamente
un tercio de su  composicitn (silicatos, aluminios; hi-
dratos resultantes de la hidrolizacidn de los feldespa—
tos; siendo principalmente la . caolinita vy la dillita,

cuva estructura estd formada por estratos sucesivos de

silice v aldminal.

Las particulas de arcilla cominmente tienen una

Cforma laminar, cuando se humedecen 0N plasticas v si se
agrega a&ﬁ mas agua se wpanden vy se tornan adhesaiv_és5
mediante spcado  se contraen con absorcidn  de considera-
hle energia, humedeciéndola nuevamente chrre un hun-

dimiento o expansién de la arcilla con evolucidn de

calor, el cual es llamado calor de expansidn. l.a arci-

7



2
lla tiene una capacidad muy alta de absorcidn por el

agua, gases y sales solubles. lLas arcillas plasticas
compuestas de caolinita, hidratos de dauidos de aluminio

y mica se denominan refractarias (no se funden a 1700

). Melender Fuster 1978.
1.1. COMPOSICION QUIMICA

l.a composicién quimica de esfaa arcillas es
Mty cnmpleja, pues  en una muestra desde el punto de
vista minerologico suelen coheristir varioa minerales
arcilloseos (caonlinita, illita, etc.). Deﬁtrm de la
composicidn quimica de las arcillas predomina la silice,
bien como arenas siliceas o de diversos silicatos tam-
bién detriticos. La'aluﬁina fmrmaﬂrtambién parte de los
minerales dé la arcilla vy de los feldespatos dentriticos
no alterados encontrandose libre en las bauxitas. 0Otro
de 1los elementos importantes en la composicidon es el
hisrro del éue depende eﬁ-gran' parte el color ‘de ia
arcilla, asi: rojo cuando esté an forma de drido férrico
(hematites): verde cuando estad en forma de hierro ferro-
s0 (glanconita, con hidrosilicato de hierrn}? amafillc
cuando  forma hidréxido férrico (limmnita ocre); gris
azulado, cuando existe siderita { carbonato de hierro),

aunque en este caso, por efecto de la meteorizacidn pasa

rapidamente a color pérdo,



Calcio es otro de los elementos importantes en  la
composicidn de rocas arcillosas, penetrando en forma de
carbonato (caloita vy disulfatos, veso, anhidrita). El

alcalés, sodio y potacio se encuentran formando parite de

los feldespatos detriticos no alterados vy a la potasa
también absorvida por la arcilla. Amociada a las arci-
llas se pueden encontrar cantidades considerables de
materia orgéanica, carbonosa vy eventualmente oxidos de
manganeson que le dan una coloracidn neqgra.
1.2. PROFIEDADES FISICAS
Una de las principales propiedades fisicas de

las arcillas, constituye su granulometria, es decir la

14

finura de sus particulas que conjuntamente con la compo-

sicidn mineralégi&é determinan las propiedades  tecnold-
gicas o cefémicas de una arcilla. Dentro de las pro—
piedades fisicas pﬁdemas hablar también del grado de
plasticidad (1imite plastica, Liqﬁidﬁ e indice plas-
tico), cohesidn, hinchamiento y  contraccidn debido 2l
humedecimi@nté y  secado. Las arcillias especialmente

cuandoe  se han  formado hace poco  tiempo puedesn  perder

parte del agua retenids en la superficie de particulas

N
i

minerales por desscacidn vy recuperarlas cuando se hume—
decen de nuevo; por esta causa la mavoria de las  arci

llas son plasticas. Sin embargo algunas arcillas  forma-
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das en épncas genlbdgicas pasadas, pierden esta cap.
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de recuperar su estado primitiveo: esto es consecuencia

rales arcillosos, son muy

de aue con 2l tiempo, los aine

smnsibles a la variacion del medio, se . transforman n

antructuralmentse parecl
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ntros minerales que aungue
son  incapaces de producic  soluciones  coloidales, el
mismo ferndmeno s  lograria calentando artificialmante

una arcilla.
1.3. PRINCIPALES TIPOS DE ARCILLAS

Frn hase & las oropisdades cristalinas de  los
materiales silicatados han sido reconoocidos res grupos

de arcillas: la caenlinita, la caolinita v =21 grupo de
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ral representativo, v, 25 asi  gue cuando aparecen, las
arcillas concentrades.en depdsitos de suficienia pureza,

constituys la materia prima fundameﬁtal,d@ una serie de

productos de necesidad inmediata para el hombre.

recidual de transformacion

Canlin.- Fo =] pro
fisico-gquimico de rocas feldespiticas, gue

..... nn  descompuesta de la roca
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madres, presenta una porclion molecular de aluminio, sili-
ce y agua.  La descomposicidén de las rocas primarias oue

dan 1la caolinita, no =25 compleja y el color blanco  in-

i



tensn , debe a la evacuacidn casi complejs del hierro.



CAPITULO II
2. PROSPECCION ¥ MUESTRED DE ARCILLAS VIA LOJA ZAMORA

Dar una existencia de las
cosas gue, en los fend
menas de la naturaleza,
san guedadn en puro sstado
intencional.

GOETHE ,

2.1. GENERALIDADES

For prospecocidn entendemos  los trabajos  diri-

nidos  para el descubrimisnto de vacimientos minerales,

gstos metdlicos o no metalicos. e prospecclon se

lieva a cabo  teniendo  como baze  conocimiento  de las

tipos gendticos de veacimientos conociendo los

ingdicios geoldgicos  de bdsgueda

utilizar los wodtodos més efectivos paras condicionss

geoldgicas concretas.

mAs usUales que QuUian & una  prospsce

- RO SO

.
¥

- La blhsouesda de yvacimientos minegrales oon
liminares.
e evaluacion del vacimisnto encontrado gonm la  final

dad de elegir el mis convenlente, para realizar traba

poster lorses .
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Fe necesario indicar oue &) descubrimiento de

vacimientos es posible, Unicamente mediante la  reali-

us

zacidn de trabajos como
Levantamientos gealagicos, estudibs ™ minesroldgicos,
petrograficos, gecofisicos, gentécnicos, hidrogeoldgi-~

~

cps, paleontologicos v obtros.

2.2. RECORRIDO ( LOS PRIMEROS 15 KM VIA A

ZAMORA)

g omsta KOﬂa.dEﬁdﬁ el valle, & lo largo del
carretero, apaface la formacidn San Céyetanmﬁ conformadsa
de arcillas., sstratos de conglomersdos, tierras diatoma-
ceas, eho., y._un tectoniﬁma"bian marcacdo, existisndo
fallas 1dcale5ﬂ plisgues, flewuwras, hundimientos v _des—
prendimientos de tierra. HMés adelante tenemos los dife-
rentes tipos de arcillas encontradas en el carreierm via

& Zamora.

2.3. M™METODICA DE MUESTREO Y TOMA DE MUESTRAS

El muesstreo gs un  btrabajo realizado dentro del
procesn  de las  investigeciones geolddicas v especial-
mente en la prospecocidn, exploracidn v explotacidn de un

vacimiento de minerales; por consiguiente 21 @ muestren

determinag dentro de su estudio las propiedades téocnicas



14

'
il

y- cualitativas de las rocas o del mismo material gue van

a determinar su valor econdmico,

Una muestra es una porcion representativa de roca o
mineral que evidencia las caracteristicas mineraldgicas,

tecnoldgicas existentes en el vacimiento.

o

Durante la prospeccidn se limita FRCOgeEr  unns

cuantos pedazos o muestras tomadas va sea en  afloramien—

to o depdsitos, aluviales, coluviales, eluviales, eto.
Ee necesario mencionar gue en la prospeccidn no se rea-

-

ot

iza 2]l muestreo en masa. .

El muestreo consiste sn el proceso de recoleccisn
de porciones de rocas beneficiables, tanto en el CLLRDO
del mineral 4til como en las rocas  laterales, asi tam—
bidn en afloramientos vy cortes naturales guse  oresenhten

condiciones favorables.

cimientos de caclin forman mantos irregula-

[

gmﬁ Yy
rES QUe pasan gradualm@hte & s roca madre en profundi-
dad v pueden sstar cubisrtos pm% sedimentos terciarios o
cuaternarios; muchos yacimientos de caolin sstdan rodea-—
dos por una aurecla de granitos canlinizados o silircata-—

s,



a principal  aplicacidn de estas arcillaes ceolini-

g

cas, =2 la slabora c151 de productos ceramicos. Fara su
usn deben reunir  una serie de propiedades téonicas

plasticidad), poca contraccidn durante el secado, tempe—

o

i

raturas apropi

s de coccidn, etc.); a2 parte de un

-
o
[
HH
il
i
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i
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grado  de purera dependiente del
elaborar. Las de una gran pureza se denominan "caolin®,
las mismas que despuds de la cococidn producen materiales

porosos  blancos o de colores claros, voogue, una ves

A

esmaltados forman la  porcelarna v loza. Los caolines

o la dndus-

puros se utilizan en giran cantided también e

interati-—-

-
g
0

tria papelera como carga de rellenc entre

cios de las fibras.

Las que contienen impurezas como productos detriti-—

cos y Sxidos o hidrovidos de hierro, sustancia orgénica,

"

A5 5 ladrillos, conducciones de

i}

to.y w82 usan para  tej
agua, etoc. y cuando  su resistencia al fuego es  muy con-
siderable, e utiliza para la fabricacién de pisras

refractarias.

Arcillas Mantmmrlllmn:tlra ~ Las arcillas gque se for

man  fundamentalmente por

_4}
foe
0
e

alteracidn de mate s de origen volcénico, por las
AQUAS marinas o pnr Aaguas profundas de origen hidroter—

mal .

S
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La mayor parte de arcillas absorventes, llamadas en
el comercio como "BENTONITICAS", son arcillas montmori-

lloniticas. Se utilizan como: desengrasantes de las

batan), en la purificacidn v decolora—

.

S,

lanas (tierr o

il
i

i

cion de las gasolinas v productos lubricantes V. 8N ogran

o

escala en las perforaciones sondecs, va gue con =1
agua forman una suspensidn coloidal estable, que lubrica
el ocondunto rotario vy extras los productos de la pul--

vaerizacion de la roca.

Il1liticas.~ Estas arcillas se pueden formar

D
i
1
@
W
it

por alteracidn de las micas; o en
otros casos a partir de minerales originales, tales como
feldespatos potésicos, por recristalizacién de abundante
suministro de potasio, vy ain la illita se puede formar
de la montmorillonita, si es gue estd en contacto con
abundante potasio. 8Sin embargo es mids comin lo  contra-
riog, es decir que la illita, se edafice formando montmo-—

la mayor parte de pota-

]

rillonita debido a la pérdida d
si0 que se encuentra en las interfases de la estructura

cristalina de la illita.

Arcillas Caaliniticas.— Estas arcillas se farman funda
mentalmente en  zonas continen—
tales, por alteracion en tierras ricas en feldespatos

(granitos, gneis, etc.) unas veces son residuales Y
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otras transportadas.
. Be conocen muchos métodos que se emplean para  mues-—
trear excavaciones y afloramientos naturales a saber:

por puntos, por fracciones, de surcos, por barrenado,de

cepillado global y por acopio.
2.5%.2. Método

£1 muestren de las arciilas ae realizd
por el método puntual, que de acuerdo a las condiciones
y rraracteristicas macroscépicas de las ércillas, se
5elecciénarmn los puntos de muestreon. Ello ;aniﬁtié an
tamér porciones en distintos lugares de afloramiento
despuds de haher realizado excavaciones més o menos de
.5 ma 1 m. de p?mfundidadﬂ de tal forma gque sean re—

presentativas §  una ves pravisto el material se  reunid

taoda la muestra para proceder al respectivo mezclado.

3

i

X
=
i
d
"
&

-

lLa mezcla consiste en remover todo el
material tomado de los diferentes ﬁuntés de tal manera
gque se unifique para que sea representativa la muestra.
FPara realizar esta operacion - previamente reducidos el

tamafio de  las particulas de arcillas vy  luego con una



pala se procedid a mezclar toda

1

a arcilla desprendida.’



CAPITULO III

Z. ANALISIS DE MUESTRAS
El arte no solo nos
enseha a ver, sing a
serg nos hace tal

COMOD SOMODS.
BERENSON

3.1. INTRODUCCION

El presente trabajo va encaminado concreta-—
mente i las arcillas recolectadas en la carretera via
Zamora, presentan las condiciones para ser utilizadas en

la fabricacidn de objietos ceramicos.

Los rEﬁuitadoa, ‘no son; de modo aiguno cmncretbs5
pusstn que no se han obtenido con instrumentos de presi-
cidng son  mas Eienvreaultados de un an&alisis practico,
que nos da de manera general una idea en qué y de qué
fafma las ércillas en cuestidn, puedah ser utilizadas an
cerémicé5 basadas &n mbservaciones del comportamiento de

lag muestras, sometidas. a ciertas manipulaciones.
3.2. ANALISIS PREVIOS:

Andlisis natural

El andlisis al natural, se lo realiza obser-—
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interpretdando
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oloracidn, agrano, plasticidad, humedsd

v presencia de Guidos,

Z.3. TAMIZADO O LAVADO DE MUESTRAS
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andlisis  permite  observar

impurezas de mayor  grosor gue  contiens la arcill

i
W

tio

i
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Bl WV

permite darss

cusnta a que Droporoion las
: : i

il

~oillias no deben ser sometidas al proceso de  depuracidn

para eliminar por  medio de o tamiz el material no de-

seado, de modo gue ou

trabaiar N cerdamic

filiza &l tamiz # 100 v en una cantidad

Z.4. RESISETENCIA AL FUEGRD

Las arcillas son eometidas al fuego de acuerdo

ohsarvadas a simple wvista v s

tlos temperaturss ret

grenciales, minima {de

AR C) v mavima (de 1050 0)  tomando colores brillo  so-

perficial v durezs bien acentuados.

3.5. CONTRACCION

. K] ]

Mo oes méas gue la  redocoidn porcentual de  las



21
grcillas al.expanerlas al secado natural y a las tempe-
raturas elevadas: en eéte caso sé sperimentd contrac-
cién en secn vy cantraccién después de la coccidn, esta
wltima esta en directa relacidn con la temperatura a la

que ésta se quene.
3.6.  ABSODRCION

Es la cantidad de agua gue puadse observar una
arcilla cocida, estd en relacidn con la c:ntidad e
poros abiertos &l exterior que posee una masa arcillosa,
si ingresa un  alto porcentaje de agua, la masa es muy
pmruéa- y resulta un tanto -frégilngQto indica que e
dehe quemar a alta temperétura para - hacerla mas compac-—
ta. Con esta prusba .se puéde determihar la temperatura
a lo que debe ser quemada una #ieaa para que su permeaw

bilidad sea la deseada. ' .
Z.6.1. Freparacion de barbotina

FPara obtener pasta liguida, se mezcla
una cantidad de arcilla y otra de agué en cantidades mas
o mﬁnoé iguales, en principio. Luego se cierne la pasta
en malla fina (nylon) para eliminar la arena vy otros
materiales no déseadog este prqcedimiento ae lo repite

varias veces, hasta obtener una pasta sin impUurezas.
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T.6.2. VYaciado en moldes de yveso

l.a  barbotina preparada se vacia en
moldes de yvesn diferentes, péra apreciar su capacidad de
fmrmaf una pared adherida al molde de yeso, al absorver
este el agua se deja ﬁor 5 minutos, se extrae el exceso

.

de liguido v se deja secar.
Teb:3. Torneado

" Otra forma de obtener piezas de cera-
mica s mediante el moldeado directo sobre el torno; con”
una masa de arcilla himeda de cada muestra se procedeé a

tornear algunas piezas, como podemos apreciar en los

trabajos diarios de la planta de cerdmica.
T.bh.4 Vidriado

Las piezas torneadas se dejan secar vy
se introducen en el . horno para una primera coccion  de
850 €, luego cubiertas con una capa devvidrio transpa—
rente v sometidas a temperaturas de 1020-1080 O, de
a&uerdo a las caracteristicaﬁ observadas al natural las

piezas terminadas presentan colores caracteristicos.
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3.7. CARACTERISTICAS

Segﬂn' el contenido de agua en forma decre-
cignte un suelo susceptible de ser plastico puede estar
en dualquiera'dQ los siguientes éstados de consistencia.
- Estado liquido, con las propiédades Y aparienaia .de
Lna 5uépensién,

- Estado semiliquido, con las propiedades de un fluido
VisSCOs0. |

- Estado pléstico, en que el suelo se comporta plastica-
mente.

- Estéda semisdlido, en que el suelo tiene la apariencia
de un sélido, pero édna disminuye el  volumen de estar
suieto al sscado.

- Estado s6lido, sn 21 gue el volumen del suelo no varia

con 21 secado.

La cansiétencia de ios suelos estd representadsa por
el contenido de humedad. Entre los brincipales limites
de consistencia conocidos tenemos: limites de plastici-
dad, liquidos vy de contraccion, de ellos solamente se ha

determinado el liquido y de'plasticidadi
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I.8. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

aque  depusstran tensr mayor cantidad de  ilsmpuresas de-

terminando gue el lavado por el tamiz 100 sea maye

o
¥

L
8]

para su posterior wbtilizacion.

~ & 1000 grades centigrados el porcentaje de absorcidn

AL

peaqueln  en todas  las muestras. a excepcion de 1a

areilla blanca # 2 en las cuales necesita mayor tempe-

s arcilla

*I‘

-as  analirzadas & ewcepcidn  de

hlanca # 9 presenta temperatura maxima 1050 des

™
HH
”
nd

1310

12

corcidn la cual necesita la  mavor temperstura

....
3
b

conseguir su estado firme,

----- Ohteniendo el indice de combtracoidn de las muestras  es

clarp que estas neo  presentan mds del 1% Y% de contrac—

LG .

— Una vez realizadas las guemas de las s pudo

..... omprobar  gque tisnen  un color rojizo a  excepolon de

El nmunmero restante de muss-—

la temperatura sin sobyeps-



coloracidn (esto en

- También se realizd muestras en su estado natural Sin

tamizar v sin triturar y guemandolos a temperaturas de

850 C, las mismas que tomaron diversos colores: Asi

por ejemplo:

Muestra # 1 - Tomd un color  gris claro rosa
Muestra # 2 " B " rojiza rojiza
Mupstra # 3 H " " mostaza rojiza
Muestra # 4 " " " gris claro rosa
Muestra # 5 t " " roijiza roiiza
Muestra # & " " " blanquecina crema
Muestré # 7 v " mostaza rojiz
Muestra %'8 " " " gris rosa
Muestra # 9 color blanca blanca blanca

- De igual manera se procedid a quemar muestras tritura

das vy tamizadas a una temperatura de 830 C primeramen-

te v luego a una temperatura de 1080 C que en su mayo—

ria tomaron un color rojizo, ladrillo claro-ladrillo

ohscuro.

~ Ge procedid también a quemar las piezas coladas mas de

tres veces cada muestra, a una temperatura de 1080 C

en laz cuales se observd que las muestras  tomaron un



color roiizo  intenso, misntras gue la o muestra  #

peroanecic an su estado blangquecino.

.

- For 1o ageneral estas arcillas necssitan  més temperatu-
G Laog I

i

ra, porgue  al frotar sobre la  superficie eata arcilla

iemada {2 B850 O) se desprenden facilmente a manera de

il

o

polvo.

- Gi nos  damos cusnta oque  las arcillaes lacustres  son

g lL.oja antiguamente estuvo conformado por

- Dado 21 grado de temperacidn gue alberga she brayveo-—

b, consideramos gue las arcillas poderian ser o producto

fde la desintearacion de rocas mebtamdrfic Si wmaha-

- Los lugares musstreados por lo regular presentan aflo-
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ramientos de arcilla cuya potencia varia de Im a Im
que debido a su extensidn  apreciable nos da una proba-

hilidad de suistencia de ressevas considerable.

las arcillas por sus caractériaticaa, sus cualidades vy
reacciones tisnen un‘usm limitadn em)cerémica, praader
utilizarse en la fabricacién de cerémica paroéa de
color rojo como florecos, maé@tas, Qajillaﬂ etc. Tam-
bign como elementos de construccidn hasta cierto limi-

te, como tejas, tubos de arenaje, ladrillos, baldosas

de baja temperatura.

Las muestras # 1-8-9 puedesn soporitar temperaturas
superiores a 1080 C-pmr 1o nue se  aplicardn solas o
mezcladas con las anteriores dando un excelente ?eaulﬂ
S tado paf% la fabricacidn de muchos vitensilios cerami-

GRS .

Los porcentajes de contraccidén mayores al 15 4 son

perjudiciales puesto gque resquebrajan  una pieza al va-

ciadao v se trozan al someterla a tempesratura.



Cuando an la arcilla es  demas

SR siado peguelo el porcen-

L b

taje de concentracidn 74-8% {(caolin) es necssario

mentar  bapnbonita en un 2% yve oue  vendiria a  dar

mayor plasticd

una mayor facilidad al tormeado.

cidad v adherencia al  vaciado peraitie

ALl

e

noio



MUESTRAS DE ARCILLAS VIA LOJA - ZAMORA
ARCILLA TRITURADA QUEMA 850°
Muestra 1 2 3 4 5 6 1 8
Lugar Km. 3 Km. 41/2 |{Km, 5  Km. 6 Km, 8 Km, 91/2 | Km, 12 Km. 15
Estado Natural |Natural Natural “Natural Natural Natural Natural |Natural v
Peso 250 grs., 150 grs. 200 grs. 250 grs. {250 grs. 250 grs. 250 grs. |250 grs.
~ Color Gris cl. |[Rojiza café cl. Gris cl. [Rojiza Crema café Gris
Plastic Bueqé Regular | Media Buena Media Buena Buena Regular
Aspecto | Arenoso |Ceroso Himedo Arenoso |Ceroso €eroso Himedo Arenoso
ARCILLA TAMIZADA (8al10veces) QUEMA 850°
Muestra 1 2 3 4 5 6 2.1 8
Lugar Km. 3%,2 |Km. 41/2 |Kme 5 Km. 6 Km. 8 Km, 91/2 |Km., 12 Km, 15
Estado Nat+H20 |Nat + H20 [Nat + H20 | Nat + H20 | Nat + H20| Nat + H20|Nat + H20 [Nat + H20
Peso 2500 gr. {1500 gr. 2000 gr. 2500 gr. 2500 gr. | 2500 gr, {2500 gr. 12500 &gx,. . |
Color Rosa Rojiza Rojiza Rosa Rojiza Blanques.|Rojiza _ [Rosa
Plastic, | Buena Regular Buena Buena ' Buena Buena Buena Regular
Consist. |Liviana |Dura Dura Liviana | Dura Liviana |Dura ura
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CAPITULO IV
4. CERAMICA

"El arte es algo muy am
plio, con un gran horizon
te ., Es wna ventana a
traves de la cual el es
pectador pone de su parte
para completar la obra".
' RUFING TAaMAYO

4.1. CONCEPTO

Es una sustancia mineral en la gue se combinan
silice vy alumina v al agregarle agua se hace plistica vy
ductil a la manipulacion; la masa que resulta de esta
mezcla de tiertra y\ agua'es designada comanments como
garro. La arcilla puede EQF:' blaﬁca; ocre, gris, par-
dusca o rojizag éﬁ el resultado de la descomposicion de
las rocas que durante siglos sze han erosionado. La gue
esta>prénima a su origen se clasifica como arcilla pri-
maria, vy las que, arrastradas a distancia se han fijado
en superficies més o MenEs acuosas, son las que  cons-
tituyen la arcilla corriente, gue es utilizada bara la
fabricacidon de ladrilios, tiestos, vasijas v abietos

ceramicos rudimentarios.

Como la tierra ya extraida ze mejora notablemente

nor la accidn del sol, la lluvia vy &l aire, se la debe



tener expuesta durante algunos meses a estos agentes, en
bandeias o recipientes gue impidan su dispersion o desa-

paricién; y de cuando en cuando es necesario removerla.

La arcilla corriente se encuentra en algunas loca-

lidades siendo facil su extraccidn para usos cerdmicos.

Fara probarla se toma un terrdn y se desmenuza
quitéandole las piedras o materias extrafias; seguidamente
y en estado humedo que se arrﬁlla en forma de bastdn o
cordel al gue se le da la forma de anillog la arcilla
serd buena si aquél se mantiene consistente y alisadog
pero cuando presente de manera inmediata vy pofv S Cara
exteriar‘algunés' gristas, la arcilla es  mala por su
falta de plasticidad y carencia de condiciones paré LISOS

Ceramnicos.

En general toda arcilla, sea cual_eea sSU composi-
cidn v color debe ser lavada previamente , descomponién—
dola en trozos méé pequefios y poniéndola en un cubo de
agua que la cubra, lqggu dejar que se empape durante
algin tiempo prudencial {(dias o meses) 9 toda esta mes—
cla se procede a pasar por un cedazo o tamiz a otro
cubo, este procedimiento se debe hacer varias veces
hasta obtener una mezcla sin impurezas, su consistencia

es liquida como especie de colada y a esto se  denomina
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barbotina.
4.2. CLASIFICACION Y TIPDLOGIA

La arcilla tiene sus .prmpiedades caracterigti-
cas: | |

2
- Conserva la forma que se le da alimﬂldearla‘y
- Puede convertirse en material permanente e inaltera-

ble, por accidn del calor.

Existe en el mundo gran variedad de arcillas lo
cual nos permite crear diferentes objetos cerdmicos.

Generalmente se reconccen dos tipos de arcillas.

las primeras son arcillas primarias o residuales,
que se encuentran en el mismo lugar donde se formaron.
£l principal miembro de este grupo es al caolinEI o arci-
lla de porcelana que tiene un 98% de caonlinita y presen-

ta una estructura cristalina regular.

Sus particulas son de tamafo relativamente grande,
1o.cual impide que‘sea una arcilla pléastica. La plasti-
cidad depende en gran medida del tamafo de las particu-
las aumentando cuando las particulas son pequefias. |

El caonlin con frecuencia carece de hierro y otras
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impurezas como el titanio. Al ranlin se lo wutiliza para
afadir blancura vy fuerza a las pastas vy es un ingredien-

te ssencial de la porcelana.

La bentonita, perteneciente al grupo de las mon tmo-
rillonitas gue e han formado por descomposicidn  de

rocas bhasalticas no graniticas y tienen una gran plasti-

cidad.

Sus  particulas son finas, un 0.03% del tamafoc de
las particulas de caolin. Eg una arcilla gue se la
puede utilizar sola o como ingrediente para impartir
plasticidad a las pastéa afadiendo tan solo el 3% vy el

D% °

Las arcillas secundarias o sedimentarias que con-

tienen caolinita desorganizada, con una estructura cris—

Fias

o

talina irregular. En general las arcillas secund
son mucho mas plasticas que las primeras Yy de colores
variados: blanco, amarillento, rosa palido, roic herrum

broso, verde, azul; Negro. Fstas arcillas se diferen—

cian también por su estructura  fisica vy composicion

quimica.

treillas refractarias.— Se encuentran en combinac ion

con el carbéan  y  formaban la
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tierra donde crecieron los primeros bhosques. Suelen  ser
plasticas, aungque no siempre se utilizan por sus cuali-

dades de coccidn. Estas arcillas reffractarias se pueden

cocer a temperaturas hasta de 1500 C.

Arcillas Compactas o de Gres.— Se cuecen a una tempera
tura de 1300 G, este
grupo  incluve muchas arcillas plasticas y razonablemente

refractarias.

Arcillas Rojas.— Se cuecen a una temperatura de 1080 a
1100 C, son muy variables. Algunas
pueden alcanzar temperaturas de gres; mientras gque otras

se funden a los 1000 £, A

ila. arcilla porosa rtoja se la puede utilizar para
cacharros, vaciados, macetas, ladrillos. l.Las proplieda-—
des de las arcillas sirven comd base, pero para preparar

la pasta se afaden otros materiales.

4.3. ALFARERIA
La alfareria es, por un iguél la mas sencilla
v la més dificil de las artes. FEs la mas sencilla por

ger la més elementaly vy la mas dificil por ser a la vez

la mas ahstracta.
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Histdricamente se la sitida como la primera de las
artes. Las vasiias mads antiguas se moldearon a mano con

arcilla cruda escavada de la tierra y se secaba al sol vy

al aire.

Antes de la escritura de la literatura e inclusovde
la relégién el hombre era poseedor de este arte cerdmico |
y las vasijas que entonces hizo pueden emocionar por  la
expresividad de su forma. Cuando se descubridg 1 fuego
y el hombre aprendid a hacer sus cacharros sdlidos vy
duraderos, y cuando se inventd la rueda v ei alfarero
pudo afladir ritmo y movimiento ascencional & su  concepto
de forma, todas las esencias de las mds abstractas de

las artes se encontraron va presentes.

El arte surgido de unos origenes tan humildes evo-
luciond hasta convertirse en el siglo V a.de ©., en el
arte mayor representativo del pueblo mas sensitivo e

intelectual gue hasta entonces habia conocido el mundo.

U Jarrdn griego es 21 prototipo de toda armonia
clasica. En Oriente , otra gran civilizacién‘hiém de la
alfareria la més amada v la mas tipica de las artes e
inclusuilogré gque alcanzard refinamientos mds extraordi-

narios gque los conseguidos por los griegos.



La alfareria es un arte puro, arite liberado de
cualquier intencidén imitativa. La alfareria es arte

pléastico en su mas abstracta esencia.



CAPITIRO VWV
9. TECNICAS PARA .SU ELABURACION

Las pinturas poseen vida ’

propia que emana entera

mente del alma del pintor.
VAN G0GH.

5.1. MOLDEADO EN TORNO

El moldeado en torno es una técnica muy anti-
gua v dificil de todas las técnicas de elaboracion de
piezas. PFara esta técnica se necesita paciencia y dedi-

Cacion.

Realmente no existe un medio fijo de modelar en
toran. Todo ceramista tiene su propio estilo de acuerdo

a ‘la manera de realizar y expresar su espiritu creador.

Fara realizar trabajos en torno se debe tomar en
cuenta que la arcilla sea plastica v no debe estar dema—

siadn seca.
%.1.1. " Froceso
Parece gue 21 alfarero empazd a utili-

zar el torno en medio griente hacia el cuarto milenio

antes de Cristo y desde entonces a facilitado la tarea
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del alfarera, permitiéndole realizar una gran variedad

de formas.

Loé métndos de torneado exigen sensibilidad vy hre~
cician de movimientos. Las técnicas normales se vreali-
san o desarrollan a un ritmo lento misntras que el tor-
neado  tiene un ritmo dictado por 13 @rcilla5 la rueda,

la forma v el temperamento.

lLas arcillas para tornear deben ser lo suficiente-—
mente pléﬁticasv para subir y eipanderse hacia afuera,

manfeniendm ia forma al secarse el barro.
5.2. TECNICA DEL COLADO O VACIADO

Esta técnica e ha desarrollado gracias al
adelanto de la industria. Esta técnica consiste =an
hacer un molde de yeso y luegoe llenarlo de barbotina vy

formar las paredes.
5.2.1. FProceso

Frimeraments moldeamns -en barro sobre
una torneta  la figura deseada, luegno de haber torneado

la figura o pieza en arcilla hameda, se procede a sacar

@] molde.



5.3. YESO

Es un gulfata dé calcio hidratado, se presenta
en masas laminares, fibrosas o terrosas o en cristales
sencillos o formandm'mezciasn Cuando se le mezcla con
agua, generalmente en’  la proporcion de un litro o un
poco mas de  agua, quedando en forma de colada espesa o
papilla, fragua con bastante rapidez, aproximadamente a

Ios 15 minutos.
5.%3.1. HMolde

La confercidtn de moldes es muy conoci-
do por todos, £ una técnica netamente industrial. El
material basico para la fabricacidn de moldes es el

YESO.
5.7.2. Confeccidn de moldes
Fara la confeccidn de moldes se parte
de un modelo gque es la figura realizada al vacio. Bene-

ralmente este modelo es de arcilla huameda.

Fara la confecciton de moldes es necesario- dividir

4]

en varias partes al molde matriz,; para esto se utiliz

placas de arcilla gue sirvven de guia.  Frimero ponemos

-



LNa CApA de veso liguido gue cubre
molde, luego adherimos  un pocm.ﬁéﬁ de vyeso hasta conse-—
guir un grosor  igual. Es nécesarim tomar en cuenta la
formacidn  de burbuias. Una vez: terminadas todas las
partes del molde.
H.%.3. Colado

Fara este procedimiento  tenemos gue
observar que =1 molde este completamente seco vy obvia~
mente tenga absorcidn. L.a borbotina se vierte en el
molde de veso. El espesor de esta capa de arcilla de-

pende del tiempo ques se deje

tina ver obtenido el

verter la

tiene sste material.

¢ 5 minutos con la finalidad

interior. Luego de esto se
mos exceso de arcilla.
molde

Fl vaciado del

+

grosor deseado
barbotina restante en

Al molde se

1o

debe

iene suficiente firmeza para conservar su

40

toda la 'pared del

en el molde la barbotina.

se procede a

el recipiente que con-—

1o debe vertir unos =
=3R)

de evitar la humedad en

levanta al molde y guita-

realirarse cuando éste

forma.



3.4. REALIZACION DE MI OBRA EN CERAMICA

a

idades de hacer algo nue-

A parte de las neoe

YO s lizar e neyr imant 055 Cresr e inverntar onsas e

@ inguieten nuestro espiritu en el gueha-

interes a la i

He querido dar un es

vacimientos de arcilla gue presenten  busnas alternatis
para la ejecucidn de estas v &l no dudar serd de gran
importancia para  todos  agusllos gues nos dedicambs a

Cas actividades.

m
i
pes

.oz trabasjios resalis dﬁﬁ~ a los gue hago referencia a

s composlicldn, sus propiedadss fisicas

les tipos, prospecolidn vy musstreo de

merclas.,

U muestren  es una porcion  representativa de  roca

i

gue evidencla las. caractsrisbicas mineroldgicas existen—

tes ean o un imiento.

consiste an el proceso  de recolecoidn

poroionss de rocas servibles,  tanto en el cuerpo del

3
]

mingral Gtil como en las rocas laterales. de igual forma

en aftfloramignto v cortes naturales gque presentan condi-
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cinnes favorables.

Euist "

ern métodos  gue se utilizan para muestreos,
prxcavaciones v -afloramientos naturales a saber. nty
punteos, por fracocionss, de surcos,; por barrenado, o

cepillado global vy por acoplo.

E1 mﬁe&trem rle araillaa se  realizd por el sétodo
puntual gue de acuerdo a las caracteristicas de las
arcillas se seleccionaron por puntos de muestreo. E1l
mismo  gue consistio @5 tomar porciones en distintos
lugares ol Aanrﬂml’n+“ despuds  de  habier realizado

pvravaciones hasta de un metro  de profundidad, de tal

SCYu tna wver previsto el

e

manera gue sea representati

fred
i

material se reunitd  toda la muestra para luego hacer
meErcla.

Lusgo de la mezcla procedi a  depurar la arcilla vy

@limine por medio de un tamiz el material no de*ead@‘ de

modo gue esta gqueds apta para frabajar en CEramica.

Fara ssto ubtilizemos @1 tamiz No. 100 v procedemos
a preparar la barbotina para lo cual mezclamos una can-

vy otra de agua en cantidades mis o

tidad de arciil

i

menns iguales en principio, luego cernimos la pasta  en

una malla fina o nylon para eliminar la  arena y obros
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materiales no deseados. Este procedimiento se lo repite
varias veces hasta obiener una pasta sin AMpUrezas.

l.a barbobtina prepsarada se vacia on moldes de veso,

b

para apreciar su capacidad de formar una pared adherida

i
e

al molde de veso al absorver este agua, s deja por 5
minutos, se edbrae el exceso de barbotina vy dejamos

sec

n

a

Una vesr secas las piezas se introducen en =1 horno

it

para una primera cocoidn de 850 £ & 900 €, luego cubisr-
tas con una capa de vidrio v sometidas a 1050 -~ 1080 C
de acuerdo a las caracteristicas observadas al natural

las piszas terminadas presentan colores caracteristicos.

En cuanto al trabajo practico en ceramica v a la

elaboracidn misma de los diferentes moldes v disefos he

g
2
i)

aquerido manifestar en  las diferentes pleras 21 o

diversas técnicas aque se ha uvtilizado para la culmina-

fissd por ejemplo:

En las laminas # 1i— # P # Z— # S #92.~ 8 ha utilizado

la téonica

sobre cubjlierta la misma que consiste en aplicar una caps
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de {(vidrio blanco) esmalte generalmente blanco por as-—
persidn sobre la pleza previamente quemada & B50-900 O

procurando que la capa de ssmalte gquede homogénea, y sin

iz

testura. Sebre esta superficie el motivo previamente
disefado con ssmalte de la limea 13 & 14, cuidando no
tocar el decorado, puss el color se desprende vy se man™

cha. Una ver pintada la pieza aplicamos finalmentsa una

capa de vidrio transparente  por aspersion  solo en el
lugar gue ashd decorado v nuevamente guemamos la pleza
{s) a una temperatura de 1080 O.

Todos los disefos con  los cuales estidn decoradas

las piezas y apligues de pared son  temas de flores v
paisajes con diferente forma vy color los mismos  gque S

han dado de acuerdo a la forma de cada pisza.

En la lamina # 4.-~ Téonica en relieve. Feta técnica
consiste en decorar las diferentes

pieras cuando estas piezas estan frescas, despuds de

)]
Pt
i
i
o
i
i

waherlas desprendido de

Todas las piezas en esta lémina estan decoradas  con

motivos florales en relieve sobrepusstos.

En-la léamina # &.- S ha utilizado la técnica sobre

engobe , la misma gue consiste  en



aplicar una capa de engobe hlanco (arcilla bla

45

nea) asobhre

la piezxa cruda luego de esto procedemos a decorar pre-—

vins disefios. En esta limina se demuestra g

24

e no stlo

e puede decorar pLeZAs  CON motivos precolombinos sino

también diversos motivos y disefos con ayuda de aengobe

de color para  poder dar una mayor tonificacidn de claros

v obscuros dando efectos pxrelentes. En eshie

ingrado disefar pieras y decorar con  tema

florales, paisajes y motivos onrientales.

m
d

inormigoen) el mismo que
en  tres fases principales: esn vaciado soli

vaciado huecos utilizando para esto moldes

1a lamina # 7.~ 8e ha utilizado el cemento armado

do, molde,

o modelado

directamente y &l acabado gue se le ha dadn gs  sobre el

e 7 6 3 manos de laca.

fot

cementn, dar

En la lamina # 8.—- FEn esta lamina se ha util
técnica patinada una  ves
pieza a 70 C procedemos a frotar olen o laca

n escultura uniformemente con la ayuda de una

]

También se pusde utilizar otros acabados

1

1]

de calzado o p

izado la
gquemada la
en la pieza

@BEponia.

como bhetan

+tinado de bronce, chapeadn, eto.
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5.5. ANALISIS Dg Ml GBRA
Eri todos los tiempos 21 hombre ha realizado el
arte de la cesrdmica 21 mismno gue  nacié de una esvidenite
gﬁilidad practica. El hombre inicid su bisgqueda desde
sus origenes v la manera de satisfacer de una meior
forma sus necesidades apremianies ﬁoma por esiemplo los

alimentos.

Ademis el hombre ha tenido la necesidad interior de
comunicar sus  pensamientos e ideas v se lanzd a dar

la necesidad de crear y satisfacer su

rienda suelta  a
espirituy con algo gue no es so6lo Gtil sino también  be-
1lo.

La creacian de una ohra de arte conlleva sacrifi-

cin, esfuerzo, lucha, pasidon, desaliento, pero. tambieéen

ma  infimita sensacidn  de bienesstar interior  al Ve

realizada la obra v la bbsgueda de como - encontrarse uno

[

.

Mmismo.

For eso el arte siempre estard donde esté el  hombre

comn lo ha estado desde sus origenes y  segulria estando

Li

mientras en este oundo exista vida vy =21 hombre con  su

sensihilidad agregue a las cosas ese sentimiento muy

fete

intimo vy subjetivo del artista.



Fero - de acuerdo a mis trabajos de cerdmice v escul-
tura iru'm de identificarme de alguna manera con  dife-

rentes  corrientes  artisticas como  son: romanticismo,

loniamno, abstractismo, gues durante el sarrol 1o

)
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trabaio de tesis silempre he tenido, La

tres  corrientes gues nmarcan de alguna manera

aste lingamiento los m;hmmﬂ gue trato de terpretarlios
v marcar en las difgrentes pieras la  houella de un senti-
miento puro.  Ademds pienso gue  todo artista o individuo

arte intenta crear fOrmAas nuavas, btratando  de

interpretar la natwraleza v sus vivenclas; la misma que
tiene gue notarse la huella enmarcads  de cada individuo

v osu movimiénto cregadar, vy sus formas ariginales vy los

CEramicos o

que e encarnan en los di Dietos
lienzos en los gue €1 frabaja para asi expresar de algu-
na fTorma su inguietante sentimiento interior.

Y

2% identificarne con el romantlioclismo an loe dife-

remntes  objetos derdmicos A su decoracidn sean estos

NAaLBales: mﬁn1r1b¢tu que 21 ropnanticismo s la

literaria de Jla primera mitad del siglo XIX, gue

vy prescinde de reglas o

pe arxtremadamente

eptos tenidos por clédsicos.

1 romanticismo enlara COn WUna limea de noble

icismo, pero tiende & manifestar v

gravedad del neoolas
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ensanchar eu alcance, 2 menuwlo escrutando mas a fondo
los aspectos pacificos o violentos de 1a naturalecza.

Los estilos vy temas en esta corriente romantica

§

determinan el gusto y la actitud individual del artista.

£l romanticismo  se manifiesta como algo que consti-
tuye uneo de los signos esenciales del siglo pasados; el
gspiritu individualista. Al alejares voluntariamente de

-«

“tndas las normas tradicionales, el romanticismo  parec

)1

que se aisla para interrogarse acerca de los mas graves
problemas, gquizas esperando hallar por &1 mismo revela-

-iones geniales.

Ademas cada obra o trabajos realizados en ceramica
manifiestan la forma, 1a huella gue 2nmarcan a cada
individuo vy tambiéﬁ el mévimienta,‘ el ritmo que el ar-
tista le da a su trabajo. Trabajos gque son originales vy
anicos que nacen de lo mas intimo y subjetivo del artis-
ta‘y que marcan o sellaﬁ en la arcilla w otro material

la imagen, que muestran el buen gusto vy actitud de quien

1o realiza.



CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

a1l conciuir el presente trabajo de tesis mani-

fiesto:

- flue quien hace arte nunca debe sentirse realizado; més

. bien creo que un artista es una persona gque N0 se

i

satisface con lo gue hace, sino que siempre estid en

una continua bdsqueda en su interior.

- ) realizar un objeto ceramico es necesario desde sus
inicios ya obtenido el disefo, tomar en cuenta 1a

decoracidn aplicable al obieto. .

= Para proceder a la téonica de sobre cubierta en los
@bjetms ceramicos es importante antes de pmﬁer la capa
de'vidrio bladad, limpiar bien la pierza que estd que—
mada & bizcocho con agua v gsponja  con la finalidad de
evitar las particulas de polva. 8i es posible preca-—-
lentarla a la pieza para que ﬁheda tener més adheren-

cia al vidrio.

- Be debe tener en. cuenta gue el Heeso de decoracicn en

una pieza en cgramica destruye su sentido creativo vy
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pierde de eszta manera su atraccidn al observador
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rosas en relieve



malvas an relieve
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INTRODUCCION o

Las cclectiviaadas huhanas reunidas por
lazos permanehtes como son la herencia; la lénguag la
religidn, las costumbres, sdg propistarias dé una manera
de ser que las identifica, las hace diferentes a otros
grupos y las alienta dentrelde La tedria vital generada

por el pasado vivificada por el presente v alentada por

2] futuro.

En este proceso tienen participacidn eséncial'las
ganeracimhes que nos precedierqn en el tiémpm.y en un
espacio detérm;naqe Y CUuYa vidé fue el hélité generadmk
de una cosmovision. En esa dinémié permanente, la vida
'y 1la mgerteﬁ 2 un préteaa dialéctico, produjeron una
sintesis, un subsfratc enriquécido  cmn5tantemente por la

apropiacion individual y colectiva.

Nosotros somos ese  substrato momentanen, perecede-—
ro, pero somos. Es decir, en naestra vida se encarnan
las vidas anteriores mulititudinariamente. Somos la suma

.

de las angustias y de las alegrias pasadas, iluminadas
por un elemento insondable gque nos individualiza en la

vida presente vy . en la vida futwra y gue nos hace trans-

cendentes.
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los abjstos que lo constituyen .permiten COMOCEr
algunas facetas de las culturas pasadas, &l acercarnos
al autor, a su concepcidn animica, v a la forma en que
sus  manos dieron  forma a2  su pensamiento. Su rigueza
estd ademds en que son  la ﬁrueba‘ de un largo proceso
cultural que se dilata desde aproximadamente 4000 arfos
antes de Cristo hésta.la conquista incaica del territo-
rio ecuatoriano, oue se efectda en la segunda mitad del

siglo XV.

JAbarcan, por  lo mismo 5000 afios del guehacer huma-—
no. Fern estos pbietos tienen mérito més va dque, al
pertenecer a @ varias :ultufas que oDouparon 2] Ecuador en
épocas precolombinas, son pruebes feacientes de la res-

puesta humana a sus circunstancias.

La variedad que los caracteriza responde a la plu-

ralidad de climas vy paisajes, propios del Ecuador vy

demuestran la adaptabilidad humana, su lucha cotidiana

para convivir con  la naturaleza, a veces subyugandola,

otras pactando con ella.

FEn es5te nmultifacético escenario, en ssta prodigiosa
ecologia, aparecen los primeros grupos humanos aproxima—

damente 10,000 afios antes de Cristo. Desde entonces se

‘plantsa la  permanente vy pertinaz lucha del hombre con su



2., @1 didloge entre 21 hombre v el ambiente, actor
vy escgEna en convivenola intima vy simbiotica.
Lo trascendents es, por 1o misno,  una sxplicacidn

L3

imica  del hombre  al medir  su oy la de sus
3

circunsianciast ven ﬁmr, venoidn a veces, su o aliento no
b permite asimilares definitivamente con  su sscenario,
corn suw omortala. CRActor reclio, sua muaerie e s
desting v punto e partida.

CUADRO SINDPTICO DE LAS CULTURAS O PERIODOS DEL ECUADOR

COBTA ' . SIERRA ORIENTE

PERIODO PRECERAM! , .
0 0 PALEOWDIO. FASE LAS VEGAS rasa BL INGA FASE JTONbACH!
'10.000 ~ 4000 AC. [ CUBVA DE SOBSHI

PERIODD FORMATIVO FASE vaLDIV/A ) . FASE COTOCOLLAO FASE DASTARA
4000 - 8500 AC.  FASE MACNALILLA _'FASE ALAUS/ ' FASE LOS TAYGS
FASE CHORERA pASE CHavLLA@aMBA FASE w:c:g.\u

' _ FASE COTUNDO

,F*EGwM@MA
FASE BoHila
PERIODD DE DESARRY ~ FASE JAMA COAQUE FasE capuls FASE COSANGA - PILLARD
LLO REGIONAL. - FASE GUAYAQUIL FASE CERRO NARRID FASE UPAND
5004.L ~500 DC- FASE TEJAR DAULE FASE EL ANGEC FASE sONO
FASE JamBEL! FASE TUNCAHUAN FASE - yasun!

FASE LA TOLITS. .

FASE CUASMAL
FASE URCUQUI
FASE AMANTEND FASE CHILIBULO ’ EASE 2 NADD
FASE MILAGRD—~ FASE PURUHA FASE TIGUACUND
QRUEVEDO : FASE COSANGA -PILLARD
' ' | FASE CARAR/

PERIODD bE INTE
GRAC-ION -

500 - 1500 P.C.



68

CAPITULO I
i. PERIODO PRECERAMICO

Oficio noble vy bizarro
entre todos 21 primero
porgue en las industria
‘del barro Dios fue el
primer alfarero y 21 hom
bre el primer cacharro.
F. RODRIGUEZ MARIM.
1.1. EL PALEO-INDIO O PERIODO PRECERAMICO EN LA

COSTA

Fste periodo se lo ubica cerca de las actuales
pobla¢iones de Libertad vy Ancdn. 8u fecha de datacidn

de sste pericdo es de 10.000 afos A.C. .

El complejo Manantial gue se ubica en la misma
peninsula de Santa Elena junto al rio Manantial fue

fechade en B.000 A.C.

El complejn Carolina fue hallado en la misma penin-

sula, este complejo data aproximadamente 7.000 A.C

El compleio Vegas fue encontrado en el hecho de los
rios Vegas, Hondo y Pinargote. Hay algunos artefactos
similares & los hallados en sitios de la cultura Valdi-

via. Todos estos se distinguen por la falta de puntos
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obhtenidos por presidn.

1.2. PERIODO PRECERAMICO EN LA SIERRA

Er =l Ecuador  edisten diferentes sitlios an

dorcde s han
generalmentse de obsidiana vy basalto, canl Slempra Con
retogue  bifacial, en asociacldn oon mavaijas,: raspadores,
etc. Se han reportado entre otras las  siguientes loca-
lidades: Chilitazdn, Otavalo, Tabacundo, Cotocollao,

Mayon, Tumbaco, Puengasi, Lloa, Fapallacta, Cerronario,

Chordeleg, Chobshi vy Sigsig.

1.3. ORIGEN Y AFLICACIONES DE LA FASE PRECERAMICA

EN EL INGA

desrubrimiento de el Inga, de diferente

Ctecnologia en sl trabajo de obsidiana y de bhasalto, con

cricas  no encontradas hasta  entonces,  en &l nuevo

munda, ha llamado mucho la atencidn.

interds, tanto por los  esti-

3,

El Inga tieng s

]

los como por 1la tecnologia, ambos compaginados de bal
forma que hacen de esta locslidad un sitio dnico en Bud-

Amdrica v guizda en 2] nuevo munda.



l.as puntas de provectil, cuchillas, raspadores de
la preceramica fase el Inga implican tratarse de un
grupo de una economia de apropiacion, en este caso  re-
fleiada por la caseria. Esto supone grupos pequenos,
pequenas familias o grupos nomadas o seminémédas que se
mueven segun la base de su alimentacidon (Caza)9 en pos

uerdn 2 las estaciones climaticas

i

de los animales, de a

S

que les permite la recoleccidn de ciertas plantas.

\



CAPITULD IIX .

2. PERIODO FORMATIVO TEMPRANGO Y TARDIO

la

*Tal vez un mediodiaz, a
orilla del agua, Jugando
con el barro.el hombre

fiize la primera vasila. ..

”QRLDQ FELLICER
A1 inicio de este periodo todos  los pueblos posedian
una  economia arcaica vy una tecnologis  incipiente; pero
al final del mismo, eran duefios de los slementos ssen—

Fste periodo formativo a su ver se divide en I sube

periodos: tempranc, medio y tardio.

Fara @] Ecuador sme acepta 21 temprano gue conprends

v 21 tardio 2n ogue se

m
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las fases de Valdivi

incluye dnicamente la fase Chorrera.
Z2.1. FASE VALDIVIA

Uhicacidn en el tiempo.— 3.600 a.c — 1.300 a.c.

Uhlnmulén en el espacio.—~ Costas de la provincia del

Buayas, Isla Fund, Los Rios,

=
Ef
7
~
M
0
=
[}



El medio ambiente.* ‘Tuvo st desarrollo en la regidn

mas arida de la Costa ecuatoriana.

Hombre.— La mayoria de los craneas encuntradms en esha

fase son braquicéfalaé; hay - pocos ejemﬁlarea
de créneos dolicocéfalos o cabezas alargadas coma las  de
ios antiguos recolectores y pescadores de la_COEta S

del Pervd. .

Tipo de Vivienda.- En esta fase Valdivia, parece gue

Las CABAS fusron conshtruidas 2r
pequefias elevaciones , fueron hechas de cafa, algunos
can empaﬁeté o revogue de barron Las casas esbtaban
edificédas'al'ruedo de una plaza en cuyo centro habia LY

complejo ceremonial.

Organizacion Social.— Como la mayoria de 'las sociedades
de recolectores hayan tenido una

d, el jefe d

iy

auvtorid

B}

familia, 0 acaso £l mas anciano o

de mayor anterioridad o mérito entre ellos.

Vida Ceremonial.— La abundancia de figurillas en =3
hasurero casi ewcluye la posibilidad
que fueron las mismas objeto de veneracion o oulto.

Arsso  sirvieron para una determinada ceremonia, siendo



desechadas una ver terminado el acto.

En Valdivia se encontrd por primera  ves el uso
suptuario © rit@al de una valva de @molusco spondylus,
gque tiene por el lado interior de su  labio una franjia
roja parpura. De éstas valvas se  sacd el borde colorado
gque servia para la fabricacidn de abalarimé pero tambiéh
fuernon ohietos de trueque o comercio primitivo hacia el
interinr para los pobladores del altiplano.

En esta cultura conocieron tambign 2]l telar e hi-

tH]

rieron tejidos de algoddn, lo que podria sospecharse por
algunas figurillas gue debieron usar vestimentas vy por

1a relativa abundancia de pequefos discos perforados ¥y

confeccionados con fragmentos cerdmicos.

Sin  embargo su arte 'esia bellamente expresado en
las numerosas figurillas ahtropmmarfas entre las que
predominan las femeninas v su fabricaciéh consistid en
unir dos rollitos de arcilla, dejando los extremos infe-
rinres para las pisrmas; pérd_uniéndmlos nara esculpir

el cuerpo v la cabeza.

For lo general las caras son muy expresivas, efecto
que se . logrd  con algunas indicaciones de los rasgos

faciales, una suave insicidn ungular hastara para sefa—
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lar los ojos v la boca.

Evisten figurillas de mujeres embarazadas vy otras
gque sostiensn su  hijo sobre las ancas. También existen
figurillas masculinas pero en menor nimero a las de las

mijeres.

La representacidn  humana aparece también en las
paredes de los Cuencos, donde se ha modelado una cara
humana; ciertas figurillas humanas bicéfalas se presen—
tan en una posicidn anica: con dqs cabezas sabra un solo
tronco que no son abundantes en esta cultura.

2.2. FASE MACHALILLA
Ubicacitn en 2l tiempo: 2.000 vy 800 a.c.

Ubiracidn =20 el espacio.— Al sur de la provincia de

Manabi vy norte de la del

Guayas, se la encuentra aun en sitions bastante alejados

El1 hombre.~ Se caracteriza por la deformacidn ™ intencio
nal del craneo, en la variedad llamada
tubular erecta. Esta  préctica de deformacidn craneana

asoma por primera vez en €l continente.
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Subsistencia.— Coma en Valdivia su principal fuente de
alimentacidn la obtenian del mar vy de la
ragricultura. Utilizaban sierras de arenisca para traba-

jar sus anzuelos de concha vy escariadores para el proce-

s de fabricacion de los mismos.

Costumbres Funerarias.—- El enterramiento lo llevabhan a
cabo en el intérior de las
mismas casas. S sospecha la existencia de un probable

canibaliamo.

Cerdmica.— lLos vasos de Wachéliila gdifieren de los de
Valdivia tanto en la forma como en la deco-
racidn. l.as  formas mas nuevas e importantes son las
hbotellas con pico o con aza en forma ae. estribo. Esta
fase en cuanto a decoracidn hace uso de piﬂtura aue
aparece en forma . de bandas finas o anchas. lLa capa de
'pinturg gs tan gruesa que  con frecuencia sobresale el

resto de la superficie.

No se excluye  la pmai&iiidad de gue pudieran ser
trébajadagvpara curacion@é magicas y arrojadas luego de
terminada  la ceremonia como lo hacen en la actualidad
algunas tribus del choco.

En esta fase parece que hicieron uso del maiz, se
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éncmntrarmn enormes tiestos con  improntas de  maiz, aun
CoOmo elementd decorativo. Esto unido a la buena canti-
dad de metales hace suponer gque en alQunog sitins los de

esta fase no descuidaban la agricultura.

Importancia.— Esta fase en ceramica llama la atencidn

por la variedad vy complejidad de algunas

.

decoraciones. Fs la ceramica mas antigua de toda Ameri-—
Ca.
Teramica.— La i

coramica fue trabajada con magstria y muy
hien decorada. Se ha llegado a contabilizar

2% rasgos decorativos

Facultura.- {(figurillas o estatuillas).- Son moldeadas
a mann, teniendo como base dos cilindros de

-abera y por el cusrpoj

-
5
1]
il
N

T
8
5
o
[a]

harro paralelos en
separados en la seccidn de las piernas tanto el pelo
comn  1os brazos  fueron afadidos mediante  tiras sobre—

puestas.

Algunos brazos bajan pegados al cuerpo  hasta colo-
carse las manns bajin dos robustos senos. En obtros CASOS

los brarzos  se reducen &  muiones que terminan  en los

]

hombros. La espalda es realisticamente crealizada, rema-

tada en mangas prominentes y angulares.
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o

las plernas van pooco a poco  reduciéndose hast
llegar & los pies puntizgudos. La superficie del cusrpo

ordinariamente tiene un engobe rojo pulido.

Durante un periodo de "OPTIMUN @ CLIMATICOY aparece
1a cultﬁra Valdivia gue s la primersa cultura sedsnta-
ria. SQ economia s& fundamenta en la agricultura v la
pesca. Sa echa el grano, el hosbre se a vueslto amo de
la tierra vy el trabajo de cuidar la planta revertird

frutos dgptimos.

En =1 sitio "EL REALY se escavd la primera aldes
donde se pudo constatar que habia una organizacion  del
poblado; las casas se disponian alrededor de la plaza.
En ella unas plataformas o psewdopirdmides servirian
para las ceremonias. . La poblacidn alcanzaba aproximada-—

mante a 1.000 personas.

Fs 1 primer vestigio de agrupacion humana consis—
tente: los agricultores, los pescadores, los ceramistas
ya. QuUizZd una jerarguia que reunia poderes politico reli-

giosas, ocuparian un pussto determinado en esa exbtruc—

tura pre4urbana.

La cultura Valdivia es la primera en fmérica en

trabajar la cerimica, el ajuar comprende una gama de
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objetos desde los que ﬁirven para la vida cobtidiana,
hasta ims gue utilizan para las ceremonias y ritos fune-
Arilo6.

Ern WValdivia se constata  va un sentido simbidtico,
antre 1o wuitilitario v lo estético en sata fase respon—
diendo a la exhuberancia del medio ambiente, se realiza
una apologia del misterin de la vida concentrada en un
elogio de la mujer y de su maternidad.

Las llamadas "Venus de Maldivia®, pequeﬁaﬁrescultu—
ras de ceramica, eterno femenino, regécijm del alfarern
en la sensualidad de la  forma, en =] tratamiento del
cabello, del rostro, del cuello, de los senos, tangibi-
lid&d dél milagrg de la fertilidad, cuandb representa a
la mujér en gestacién  fruto anhelado de la tierra vy del

AMOE .

]

Esculturasc? Eh esta fase las figurillas son realmente

raras. Estan  toscamente modeladas con
cjos "granulos de café", una nariz prominente aguilefia,
no hay indicaciones de boca o de peleo. Es caracteris—.

tica una hilera de perfecciones en los pabellones de las

Orelas.

El concepto plastico reinante en Machalilla en

an  humana en arcilla es  muy

e

cuanto a  la representac
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distinto del observada en todo el trayecto de Valdivia.
El cuerpo es ahora plano, la cabeza casi circular v
plana, con 1los pabellones de las oreias perforados como

si estuviess de moda. FEl uso de miltiples adornos auy i~

La nariz &5 una protuberancia modelada y equilinea,
loe ojns dos bolitas con una ranura horizontal. Artis-—-
ticamente este trabajo ss inferior a las figurillas de

Valdiviay rompe claramente con la tradicidn anterior.

Al igual que los recipientes, pstazs figurillas
llevan pintura en las caras o 1l0s Cuerpos a hase de
lineas gruesas, trazadas ocon pigmento rojo aunque  1a

mayoria de ellas son sdlidas y huecas, numéricamente las

»

figurillas son menos abundanies que en Valdivia.
2.3. FASE CHORRERA
"La mas bella v elaborada en América”
Ubigaéién 2n el tigmpan~ 800 a.0.-300 a.c.

Y

Uhicacion en =1 espacio.— La mayoria de los sitios

ronocidos estian Junto a  la
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x!

]

ta del BGuayas, desde la Feninsula de Santa Elena

1 laran de las orillas Tom

-3

=5

Ui

asta el sur de Manabi,

rios Daule vy Babahovo.

£l medio ambiente.—~ Se ubica perfecfemenie en Ionss

El hombre.- De acuerdo a las Tiguras de ceramica sra

de timm diferente a }aﬁ de VMaldivia v Ma-
chalills Tenia la cabera redonda, frente amplia coro-
mada por una especis de  turbante gue cubria por completo
la cabellera; oios notablemente oblicuons.

¢ Chorrera

w

=

i

Subsistencia.~ Fese a los paraderos de la f

gn la Costa del Farifico llevan todavia
conchas, 1o gue hace suponer la recoleccion de marlsoos
comn suplementos de la diéta no hallamos  en los demas ni
anzuelos, ni  instrumentos para su manutactura. Easto
implica més que cambio, gue habito  una alteracidon radi-
cal en el principal producto  de subsistencia, que pudo
@@ @1 maLs.

eradmica.- La cerdmica mejor trabajada tiens paredes
muy delgadas y superficies pulidas con bri-

1lo  de espejo. Las formas son variadas y sofisticadas

tanto gue se la considera como una  de las mejoraes de



Sud-América.

- En @ﬁté fase =1 eiemanta d@cqraﬁivm gue

llama la atencion es  la pintura iridiscen-—
te W.Eﬁ& mouella que cuandn mojada refleja los  rayos
del arco iris, como el pecho del colibri.

3

turas.~ Farece gue la mayoria son moldeadas a

pa—y

i

MAano, pero  existen ejemplares cuyas  oa-
racteristicas sugieren el uso del molde, las mas  pedue—
fas  son de construcoion " walida, con superficies lisas,

aurngque -no pulidas oy un tocado a manera de birrete gue

cubre toda la cabeza.

]

Entre otros artefactos cerdmicos existe un disco
ruidadosamente pulido, de  fina arcilla o de concha,

utilizado para introducirse en los Cldbulos de las  ore—

i
c‘v
iﬂ
ot
i3
=3
l-l
]
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-
il

jas, asi como lo hacen hoy en dia los auca
La rerimica chorrera ha despertado  la admiracion vy el
interds de todo el mundo por lo caprichoso cde las formag

y @l fino acabado de las superficiss.

rAmica de la

3
ot
il
f
o
a3
i1
i

En  esta culibura la rapress
figura humana adguisre tamafios no alcanzados anterior—
mente en  las esculiuras ecuatorianas; estas paculiuras

tienen 40 cm de alto y por lo general las figuras son



m
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Algunas figurillas fueron hechas en moldes horizon-
s v abiertos. Fsta técnica se presenta por primera

ver sn la alfareria americana. Lag figurillas humanas

en  esta cultura tuvieron su propio estilo. sl por
eiemplo el  tocado es  wun casquete alto; talvés agui se
practicaba la deformacion artificial del crianeo en forma

tubular erechta.

La decoracidn s policromada en rojo, negro ahumado

il
i)
1)

cy bhlanco amarillento, en ZOnas separadas por incisione

acial ss esterio tipads casi

-

¥
H

y punteado. Bu expresidn
‘watatica o hierdtica, en amplio contraste con la @olibura

artistica que se admira en vasijas de eata culiura

Lo maseculing merecid mayor atencidn gue otras  cul-
turas anteriores. For ejemplo:  algunas botellas gue
reprasentan  al hombre 1levando su maza o arma sobre el

tiombro.

En  realidad la figura masculina vaciada pero no

canvertida en recipiente pudo haber servido de culto v

an fabricacitn se facilité por el useo del molde.

En Chorrera  1a botellas fue remplazada por obra con

un vertedero largo y tubular  en la parte mas alta de la
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hotella:; vy e21la va unida a2 una aza curvada gque  en su

unitn con la botella enciscra ingeniosamﬁnte un silbato,
gque funciona con 21 cambio de presion del aire al entrar
0 salir liowidn. Fsta variacion musical adauiers mayor
Anfasis al convertir la boiella en una representacion

zoomorfa vy o mas cuando el silbido se transforma en una

imitacitn de la vor animal representada efrnlfmr1r@

»

Mediante un sistema de vasos comunicantes vy la

.,
T3
]
i.a
o
3}

!—! .
o
3_1
]

)
T

aplicacidan del la presion de los liguidos

..... agustica.
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sobre los

£l antigun alfarero ecuatoriance fijo para siempre,
justamente a lo mas huidizo de aqgalla sxhuberante natu-
ralera qu@v 1e rodeaba. El  sonido gue por serlo  se po-
dria creer dnicamsnte propiledad del v1th3 inasiblse por

sy incorporidad.

Emilin Estrada Icaza, postulaba, la teoria de gue
la fase “horrera es  la  vieia raiz de la nacionalidad
ecuatoriana. Su asercidn remontaria nuestra herenciaa

i

dpocas milenarias. La ocupacion del territorio v de sus
diferentes pisos y medios soold ghcoag por los hombres de

esa  cultura seria el modelo antiguo de  lo que es el

Ecuador actual: uno v plural, tanto por su variedad



geongrafica, cuanto por el “agrupamiento de los diferentes

componentes humanos que 1o constituyen.

La Cultura Chorrera hilbanaba la geografia de 1la

Costa, los Andes vy la Amazonia, al parecer no se produdo

una conguista por las  armas. Los bienes culiurales
tectifican méas bien. una cosmovision rtrida por  elemen—

tos religiosos que se vertieron en una mitologia similar
en una manera de ser comin. @ Se comercis entre zonas  tan
distantes como la cuenca amazdnica y el litoral del

pacifico en un perpipleo trasandino.

La expresitn mAs sobresaliente de la Cultura Cho-

n

rrera  B5 0 una  Ceramica con representaciones hiomorfas

el

amente estilizadas. Su deccloragién_ patd hecha a
base de pintura dridiscente gue involucra un  elemento
magico  pues sale 2 Felucir unicamente cuando el reci-
pients =mstd mojado su vivider estd dada por  su a?arien—

ria metadlica, brillante; y por un disefio lineal o pun-

t@ado,hémha generalmente con la yema de los dedos.
2.4, FASE COTOCOLLAO o

Ubicacitn en el tiempo.- Desde 2.000 a.c. hasta 1700

B4

sil e

-

Uhicarion en =21 espacio.~ Seccion norte de la ciudad de
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i

Ruito, valle de los Chillos, el Inga.
£l medio ambiente.— Valles fértiles de la serrania.

1

En gsta fase parece que hubo mayor diferencia en

tratamiento funebre posiblemente los poblados no pagaban

de ser bhemebrlias. Dado gque hay diferencia en 2l tipo de
reridmica la misma que fue utilizada. en cergmnonias espe-
ciales de cardcter ritual.

’

La subsistencia en esta fase es la relativa abun-

dancia de metales v manos-hacen intuir una agricultura  a

La cerdmica fue ertraordinariamente trabajada vy con
una variedad de rasgos decorativos en numero y parfec—

cidn, nada infericres a los de la fase Valdivia en 1la

ifi

rosha ecuatoriana.

En esta fase ’55. han encontrado vasos granqga de
paredes verticales 1lavandn decoracionas y pinturas como
los de rceramica, trabajados con una masstria asombrosa,
igualmente figurillas, torteros, dijes elaborados en

arcilla cocida.

" Las figurillas que en su  mayoria proceden  de ha-
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llazgos fortuitos, excepiuando algunos fragmentos de una
esculturilla estilizada vy uwna cabeza plana, de nariz

prominente v los caracteristicos ojos de'grano de café”.

Las otras figuras parecen hechas a base de un  grueso

,

fragmento de ceriamica gue ha sido reutilizado. £l mismo
que se lo ha representado como  un personaje sentado de

modo oriental que luce una eapecielde turbante en  1a
cabera vy decora su busto con un ancho collar. Cara,
cusrpo, brazos y o plernas 8  consiguen con incisionses,
destacindose la materia extraida para subrayar el volu-
men del tédrax v de los brazos.

Cotornllae sirvid como centro de introduccion de 1a

5

ohsidiana en la Costa, a cambio de tecnologia, ceramica
y otros bienes es  a&lgd que se presgmé pero  en cualquief
casn no cabe duda del papel que desempefid en  una amplia
drea de interaccién, dando y recibiendo impulsos cultu-

rales.
2.5. FASE PASTAZA
Ubicacion en el ti iempey .- Desde los 2.000 v 1.000 a.c.

Ubiracitn en el sspacic.— A orillas del rio Huasaga,

0005

fuente. del Pastaza a

2

Lilometros de la actual frontera entre Ecuador y o Ferd.
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Fete sitin prehistdrico tiene aprovimadamente unos I00 m
de ancho ., sobre una terraza aluvional a 13 m de eleva-

cidin sobre su cauce del rio Huasaga.

El medio ambiente.~ Es selva tropical, humeda y lluvio
sa vy lluviosa. El terreno plano,

completamente cubierto de vegetacidn; densaments bos—

coso. lLa capa de humus alcanza una  profundidad de 60

':mﬂ

La base alimenticia de los portadores de ssta fase
pudo ser la yuca con suplemento de frutos silvestres v
de productos de caza y de  la pesca muy abundante en =3}

lugar.

lLa cerdmica es generalmente de color negro o marron

obhecuro.

Loz restos conservados son escasos v consisten  en

fragmentos de ceramica y artefactos de piedra.

En esta fase se conoce una sola figurilla con un
toque ssmerado por lo gue resulita  aventurado establecer
relaciones a base de la misma. Cronolégicamente la fase

Fastaza se sitla entre los 2.000 y  4.000 afios antes de

Cristo



88
2.6. FASE CHIGUAZA
Ubicacién en el tiempo: desde 1.500 y 1.000 a.c.
Ubicacidn en el espacio: Ocupa una zona comprendida
entre el rio  Cumbaratza; a-—

fluente del Santiago.

Medio Ambiente.— Belva tropical, los poblados se
asentaron a orillas de los riachuelos,
con preferencia de los rios caudalosos vy navegables. La

tierra relativamente fértil.

Las diferentes figuras como serpientes, tigres, ra-—
nas, monos representados en las  decoraciones de esta

fase tuvieron un valor tecténico.

FPero resultan mas interesantes las figurillas de
cerdmica, en general incompletas, casi siempre huecas y
que aparecen sentados con las piernas  abiertsas, aunque

carentes de refinamientos escultéricos.
2.7. FASE LOS TAYOS

Ubicacidn en el tiempo: Desde 1.400 & 1.000 a.c.



Ubhiracidn en 2] espacio: Interior de la cusva de Los

Tayos—Morona Santiago.

La Ceramica.—- Fue cuidadosamente elaborada. y decorada

)

con  exguisito gusto. Con gran variedad

de representacionses humanas antn en los golletes como

en el cuerpo de los cantaros.

Todas las piezas o la mayor parte de ellas estan

0

ca

realiz

1]

de concha con estilizaciones de Jaguares,
serpientes, aves. Existe una asombrosa semejanza entre
pata fTase y 1z de Machalilla. En 1la Costa también los

nhietns de concha tienen mas semejansa con los de Servro

Narrio en la Bierra.

La cueva de Los Tayos es un conjunto de galerias
subterrineas naturales emplazadas a unos 800 m. sobre el

nivel del mar, en la orilla del rio Huangos.

[y

Sus hallazgo sefalan que estuvo habitada por @l

hombre hacia el afo  1.200 a.c. conservandose fragmenios
de diversas cerdmicas entre las que se destacan: pico de
botellas, esbelto vy cilindrico, algunas cabezas de paja-

ros vy monos gque  estarian adheridas a las paredes de

cuencns, vy un vertedero de botellas en forma de "asa de

1

i

ribo" con una cara humana en @1 punto donde se  unen

m

::S‘



los dose tubos curvados.

2.8. FASE ALAUSI

GO

De 1.9500 a 1L.000 a.c.

Uhicacion en =21 espacio

La ceramica en esta

: A1 sur de la provincia de Chim

bhorazo

fase s muy fina vy bien =labo-

rada gue llamd la atencion a varios arquedlogos.

Eeta fase +tuvo bastante relacidn  con la fase Cho—

il

B3

rrera, Cerro Marvio I y Il.

Fase Cerro Narrio I y Il.

Jhicaciin an 21 tiempo:

Uhicacion en 21 2spaclo

Fertenece al periodo formativo

temprano de la Bierra.

Easta fase se desarrolld princi

palmente en la Hoya de Cuehcaﬂ

Carro Narrio v el Valle del Cafar.

Narrio I1 (500 a. de C.

- 8500 d. de C.)
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En su cerdmica encontramns las decoraciones carac—
.

teristicas de.aquel periodo, utilizaron  pintura blanca
sobre roin vy la negativa que como horizonhtes marcadores
sg extienden en todo 2] pais. Otra de sus caracteristi-
ras decorativas en las incisiones de formas geomnétricas
sobre engobe de color rojo y las lineas rectas D-quebra—

das gque enmarcan campos rellenados con punteado.
Las fDrmag incluyen botellas que .presentan antropo-
morfizaciones en _éu cuello v copones, laé compoteras se
desarrnllan en una altura con una base esbelta y tronco

.

chnica

s

vecres colada.

La metalistica aparece sin causar mayor desemvolvi-

mieento artistico.

'En el Ecuador desde. sus origenss va directamente
del periodo Faleoindio-Precerdmico hasta las culiuras
formativas, o sea que no se establece un periodo arcai-

g o %

El periodo formativo que a més de la abundancia en

ceramica bien desarrollada son las pruebas que se prac-—

ticaba la agricultura v una vida sedentaria.

Entre los objetos de arcills se hace incapid espe-



]

presen

[oe

ia de figurillas humanas.

-
£



CAPITULO I11
3. PERIODO DE DESARRDLLO REBiDNAL EN LA COSTA Y SIERRA

Los pushlos necssitan mas
¢ gue nunca de las  imagenes
sxxsla nisada ha sustituil
do a la meditacidn.
A. de MONZIE (1939)
En este periodo de desenvolvimiento regional se
marcan diferencias regionales en la organizacidn politi-
co-sncial. FEl estilo de arte v los aspectos de la tec—

nologia permiten la definicidn de dreas culturales que

deben corresponder a grupos o culturas independientes.

Técnicas Decorativas.— Se utilizd la cerdmica  como
medio de produccidn para nume-

rosas clases de pequedios ertefacios.

Yestidos v Ornamentos.- Vestidos complicados y tocados

[

caprichosos eiscutados en ftela
v plumas. For primera vez en la prehistoria ecuatoriana

hay evidencia del uso de objetos de melal.

Paquefios Objetos de Arte.- & mas de figurillas se ha
llan en  casi todos los si-
tios taburetes, méscaras, sellos, cilindros y' planos de

cerdmica, cuentas, pendientes y ganchos de atlat {(lanza-
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dera), va ubtenidos..de concha o dev piedra; las pipas v
modelos de casas tienen una distribucidn mas limitada.

Mo todas las regiones alcanzafmn‘el mismo nivel de
perfeccidn en el arte. Ami por ejgmp}):» lag fases La
Tolita v Jama. Coaque del Norte dé Manabi 5uperan, Yy an
mucho a 1o de Jambeli en el Oro y a la de Tejar en la

cuenca del rio Buavas.

i

Muchos factores cmnfrihuyermn al desigual desenvol;v
vimiento; citemos algunos los mas importantes: variedad
de medio ambiente vy diferente accesibilidad a . las in-
fluencias fordneas que pudieran braer nuevos estilos en
el arte, en la religidn, en e} culto, a mas de innova-

ciones de cardcter técnico.

A
[y
L]

FASE . GUANGALA

Ubicacién en 2] tiempo.— Aproximedamente desde 500

a.c. a 500 d.c.

Ubicacidn en 2] espacio.- Al sur de Manabi més o menos

ot

a la latitud de la isla de la

Flata vy .dél pueblo actual de Chanduy vy tierra adentro
hasta las cordilleras del litoral y un  poco hacia €1

gste.



95

Dada 1a abundancia de fragmentos de meﬁales vV manos

es posible inferir ue &1 maiz Jjugaba, un papel en la
alimentacion de estos pueblos. A mas de la  agriculitura,
la pesca y la recoleccion _de mariécos pargce gque siguie—
ron siendo  explotados por sus  habiftantes. Conservaban
los  instrumentos del Formativo, como sierras de arenisca
Y escaraidores para el trabajo de anzuelos, éundue estos
en =i hayan sufrido fuerte modificacion, en lugar de ser
circulares smn'caﬁi remtéa con la punta ocurvada hacia

dentro.

En esta fase se han encontrado un buen numera de

X

nbietos metalicos pero dado gque provienen de la superfi-—
cie, acaso pertenezcan a culturas superiores. Bl marti-

1lo no fue la dnica técnica para el trabajo del metal.

En. cuantoj'a, ceramica elaﬁéraron'vasés de color
leonado y negro se prmducen consistentemente, regulando
la presencia del érgéné durante la coccidn, mientras gque -
la ceramica roja se la obtiene mediante la aplicacion de
un  engobe. La pasta es fina vy compacta con pafedes de
a 5 mm de espesor para los vasos pequeRios y de paredes

més gruesas para los utilitarios.

Esculturas.— De posible significacidn religiosa. Son

menos numerosas que las  culturas contempo-



ridneas del MNMorte. Ellas van desde 1a utiliracidn mas

ia al  absoluto realismo. El tipo més comin y es—

™
o
3
h
fet
L
lus

tandarizade es un  personaie  sin sexo o posiblemente
vartn: desnudo sino es por su collar amplio que desde el

rusllo baja haste el extremo inferior del pecho. E1

ot

cuerpo contiens un silbato en la zona puibica.

En esta fasea t&mbién_ﬁe han encontrado pitns o sil-
batos eﬂ forma de pequefios pajarillios o de perros gordos
con  la cola enroscada para arriba. | Flautas tubulares
bien pusden ser antrmpmmmrfaa o tomar la forma de una
ave, hay también sellos generalmente largos; estrechos
rectangulares con  una proyeccidn conica  al centro  del

reverso en forma de manilla.

Esta faose posese una decoracidn espectacular a base
principalmente de poligramia. En motivos v estilos que
guardan cierta relacidn con las culturas Mazca vy "AFARCA

al sur de la costa peruana.

Cultura Guangala.- BSu cronologia oscila entre el 100

i

a.de C. v el 730 d. de C.

H

La cultura Guangala es la  primera dotada de meta-

lurgica, trabajaron en cobre, martillando fabricaron

alambre para diversos Usos.



En  ceramica hay una faceta formada por objetos
pequefios como flautas, sellos o pintadores y orgjeros.

De mayor tamafio-son  las figurillas—silbatos, de
pulide muy fino combinado con lineas incisas. De igual
forma una compotera grande, hay gue considerar gue 85 un

asiento para un gran personaje del poblado.

Tambidén en esta cultura se destacs un polipado de
cinco o méé pies curvados o puntiagudos lisos o deco-
rados con  rasgoes humanos y o un plato grueso  cuyo centro
lleva un cuadrilitero inciso y cruzado por lineas capri-

chosas gue posiblemente se la utilizd para moler. ¢

3.2. FASE BAHIA

RN

Uhicacidn en el tiempo.- Aproximadamente 500 a.cC.
500 d.c.
bicacién en el espacio.-— En la Costa ecuatoriana desde

1a latitud de la isla de 1a

Flata hacia el norte hasta Bahia de Caragquez.

En esta fase existieron diferentes tipos de vivien—
da. For ejemplo: los  templos de ceramica  con la cur-

vatura del perfil de la cumbrera; con el frontis y los
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aleros proyvectandose a una altura doble de la que media

entre el suelo y el centro de la parte superior del

L.as paredes son verticales y la unica entrada  gene-—
ralmente queda al frente. FPor la cantidad de platafor-

mas  Con Fampas o _gradérias'a- uno o varies. lados, se

st

sobre

L’v

pueds suponeyr que lag se construyeron una o

varias habitacioness o templos.

La organizacidn social en esta faaé es Unica porque
presenta una evidencia de urbanizacidn, a veces relati-
vamente denaa; asi cada gru#m podia albergar de cinco a
diez mil personas. Esto supone qﬁe fue  una mrganiza;ién
hien estructurada, tal vez de oarden Jerdargulico con un

jefe con caracter religioso.

También la religidn  tuveo  su punto central en la
isla de la Flata., Varias figurillas presentan a perso—

najes los cuales sostienen entre  SUS MAENO0OSs UNa- SSpecie

de serpientes.

En  la metalurgica existieron algunas técnicas: de
orag batido y repujado, conocemos mascaras de aora  repuja-

do, aretes vy narigueras. Se han encontrado las llamadas

fd
.

Lsti-

orajeras y caracoles gigantes de oro repujado. A



camente Lisne iorta influencia con la cultura Mazoca en

i

la costa peruana. Son dnicos algunos obietos de piedra

con funcidn independiente.

it}
ot

combina la tradicidn o

0
i

La cerdmica en esta fas

1B

formativo con elementos locales o foraneos.

I
113
o}
i
iz

Las esculturas son ouy numerosas  alguna
parte frontal hechas en molde; otras solamente la cabe-
za,. Se hicieron a mano adornos ocarines  ocultas dentro

de las esculturas, los vestidos, tocados, eho.

Existen varios artefactos en esta fase con un  para-
lelismo con  elementos asidticos, como 2] descansa-nucas

v los techos con techumbres de sillas.de montar.

0

Los pendientes de forma de colmille y las orejas en

c

forma de copas tienen prototipos asiaticos esto se une a

1

la representacion del personaje en postura hierdtica de
oracitn con las piernas cruzadas una sobre otra como las

statuas de Buda.

5}
Y]

Cultura EBahia.—~ La cultura BPahia se sitio entre =1 500

a de C. v el D00 d. de C.

ias actividades artisticas que desarrollaron los



100
nombres de ssta coltura son: la talla de la concha  gue
alcaﬁzé un  alto grado de belleza vy obtuvieron de ella
cascabeles, pulssras y obros adornos. Asi

mismo ewistid un  arte lapidario, pues ademas de las

piedras de moler y unas tabletas acanaladas

=
§5)
n
o
%
in
[ Ed

]

que sirvieron para afilar punzones de hueso y dardos de

Es la primera de las culturas que se trabaid con
ore sobre todo como objisto de adorno y de =1 se hicisron
narigueras, orejeras y pequefias plagquitas casi siempre

empleandn la técnica del repujado.

En esta rcultura se han encontrado gran cantidad de
figurillas de ceramica. Estas figurillas son de dos

tamafios, =1 normal y el "bahia gigante”.

Los personajes representados  por hombres v mujieres

sentados o de pie y son sélidos o huecos, unas cuantas

hechas a mano libre, pero la mayoria en molde para toda
la figura o molde parcial para la cara y 21 resto el

cuerpn modelado  a mano libre. Era  comin répreﬁentar A
lns personajies con  una saya a modo de falda, de varios
colores, vestido comin  para hombres vy mujeres tricamente
adorneados con collares, hraéaletes; ﬁarigueras, oreje-

ras, diademas y suntuosos tocados, los personaljes  apare-
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con siempre descalzos.

3.3. FASE JAMA COAQUE . - ,

Foco conocemos de sus poblados, algo mas de

sus viviendas, muy bien reproducidas en maquetas de

cerdmica, de casas o templos,; con frecuencia decoradas

con pinturas.

En ocasiones forman la parte superior de la vasija,
Y otras son ellas mismas recipientes, gue presentan  en
su interior un pequefio receptaculo cuyo cuello sobresale

.

por la cumbrera a modo de chimenea.

" El1 hombre en esta fase llevaba a Jjuzgar por las
esculturas o figuras vestidos complicados en gue jugabe
papel importante los tpjidos de plumas de aves con fines

ceremoniales. .. - ) o

. ’ : t . . . ==

La organiza@ién social en esta - fase tuvo que ver
con la casta sacerdotal que debid tener gfan influencia
Si considgragps'la'gantidad de figuras que representaban
a dioses, personajes misticos que pudieron formar parie
del panteon de esta fase. . .

. En la wvida ceremonial-muchae figurillas llevan al
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mismn tiempo—éaracteristicag animales vy humanas, o0Jo0s
humanos sobre enorees colmillos gque sobresalen de una
mandibula de felino, un ser on forma de esfinge, de
cabefa casi humana a no ser por unavnariz arremnangada vy
un, ocico més que boca entreabierto o mostrando un juego

de enormes colmillos; un cuerpo de enimal con cresta

sobre el espinazo y una cola remosada.

Ciertas figuras llevan el atuendo muy complicado
que debid representar el vestido de algun - personaje

importante en ceremonias religiosas.

Las figuras son hechas en molde, lo  que supone una
gran demanda de porte de la poblacién y cierto grado de
sspecializacidn del ceramista.

El foco del arte pléastico aborigen del Ecuador la
cantidad de figurillas halladas en Esmeraldas sobrepasan

en mucho a la de otras zonas del pais.
3.4. FASE GUAYAGUIL

Ubicacidn en el tiempo.-— Entre JZ00 a.c y 200 a.c.

ra

Ubicacidn en el espacio.~ En 21 antigun caserio de San

il

 Pedro, dentro de la ubicacidn
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actual de la ciudad de Buayagquil.

Medio Ambiente.— ‘Sitims que bordean una laguna de agua

alada

[

Costumbres funerarias.- Cﬁlocaban 2l cadéver sobre
fragmentos de' ceramica vy al

ruedo del mismo otros trozos grandes del mismo material

deiando en egté forma alrededor del difunto como un

estuche integradeo de restos de nllas utilitarias.

Figuras.— Son may interesantes, también encontramos
'répreaentacionea roomnorfas.

Las represeﬁtac;mnea sonmorfas  tienen formas  de
animales, asi por ejemplo: ‘de murciélagea, paAiaros ¥y
venadoa; En gensral las ocarinas y silbhatos del desa—
rrollo  regional  del  litoral guardan entre si cierto
parecido en cuanto a que todos ﬁoﬁ&an'répresentacimnea

oomorfas o s reducen a simples formas geométricas u

ovoilides.
z.5. FASE DALULE TEJAR

Ubhicacion en &1 tiempo.-— Aproximadamente entre [00 Aa.c.

vy D00 d.c.



Ubicacidon en el sspacio.~ Orilla de los rios del siste
ma  fluvial del Guavas 2n

especial la de sus tribularios Daunle y Babahoyo.

LLa cerAmica sn e=sta fase se caracteriza por las
hotellas gque gozan de gran popularidad {son ééntaros
rectangulo;des con  bhandas de.pintura iridiscente y zonas
achuradas) . Otros artefa;tog que se fabricaron son 10S

torteros y sellos planos vy cilindricos.
3.6. FASE TOLITA
‘Ubicacidn en el tiempo.— 500 a.c. y D00 d.co.

La organizacitan social en esta fase era estatigré*
ficamente social =i consideramos la abundancia de docu-
mentos graficos de las figurillas y el enorme movimienio
de tierra. Eétm supone una fuerte clase campssina vy la

pristencia de profesiones no  ligadas al problema de

En la metaldrgica una - gran cantidad de pequeﬁas
objetos de metal fuaron recobrados de  la Tolita mezcla-
dos con tiestos, fragmentos de figurillas vy otros depd-

sitos culturales.
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Tanto el cobre como el oro tienen un alto grado des

pureza lo que hace suponsr el uso de metal virgen.

En los  arrovos de los rios de la zona hay aro vy
platino mezclados con plata, anillos narigueras, tachue-

1 .

las con cabezas ornamentales, para intr@duc;rlas en E
rostro, aguias,; MASCaras S diminutas, pendientes, tuentas
v anzuelbs de oro y cobre.

Los dnicos objetos g}andes son: hachas de cobre de
pearfil rectangulqéde con el cortante  curvo, iigeraménte

pupandido, cinceles, espAtulas, hachas pelatnides.

Se empled también gran.diversidaﬂ de técnicas de  la

ceramica perdida, repujado, soldado, etc.

l.a Tolita es =1 sitin en gue por primera vez en la
hiaﬁmria de lé humanidad se trabajd con platino, cuando
el mismo metal se lb comienza a uwbilizar en Eufopa an el
siglo XVIIT. :

Figurillas.~ Son bellas y abundantes en todos los si
tins de esta fase. Fese a la produccidn
mn masa, muchas ostentan un asombroso naturalismo en la

asitn y en la anatomia que contrasta con la petili-

B
¥
!
=
i

D

zacitn de otras culturas costaneras.



a la abundancia de esas

=rcanhrac

g por los espa-
fAoles en sus poblados v oes el térming para definir a
gsta  regidn, en la gue 8l verde, en todas sus gamas

interviens en €l paisaje.

£l nombre de La Tolita se debe a gue en la isla
existen wvarios monticulos artificiales o "itolas" el
diminutive vieng por  las peguefas  dimensiones de esos

menumentos .

f.a sconomia de 1a Tolits no fus dndcamente  agrarias
‘e sabe gque  las artssanias  tuvieron un gran  auge vy o
cultivaron pluralidad de orificics tales comeo: e de la

ceramica, los metales, la madera, las piedras finas, la

i

costaria, los textiles, en fin, otros como el trabajo en

hussn, en cuero, seto.

A opessae gue el arbists de la Tolita e un inszigne
Llustrador de su aounde v las cirounstancias gues 18 eran
proplas, no fue muy explicito en o referente a la flora

de su territoric.

El

whista de  la Tolita fue més generoso  con la
reprasentacidn  del bullemte mundo animal de la floresta

gue le circundabsar farigueyas vy oo o monos

armadillos feli—
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nos, lagartos, serpientes, venados vy tapires constituyen
cdhietos escultdricos por si mismos o se encuentran  in-
miscuidos como decoracidn  en fecipientes w otras piézas
vtilizadas cotidianamente. No sdlo estas representacio-—
nes sino de loakvmatigioa Geseos recuperados en  las exca-

vaciones de los cuernos v de los huesos tallados.

L.a vocacidon que se constata en la Tolita propicid
la existencia de un  hermoso taller en el gue se da no

sdlo la artesania sino también arte.

Fero la vocacidn mas motora en el artificie de 1la
Télita es la gacultura, 1&'manara de exprasarse es el
volumen donde puede extrovertir su caracter, la forma
sxacta, la textura definida inclusa 21 color, porgue en
aguella época la escultura v la pintura faorman una. uni-

dad indisoluble, donde vuelca su pasion.

La muier embarazada es motivo para que el escultor
extrovertiera su {fernura, aprehenda vy perennice =se
gesto femenino de ions manos protegiendo 1 fruto  del

amor que lleva con carifio v fruicion &n las entrafas.

£1 testimonio de un andnimo artista se puede afivr-—
mar que en la Tolita hubo un  sentinmiento familiar arrai-

gado ratificado por un esculitor gue pensd gque la mejor



manara de representar  a la familia, & 12 ﬁéﬁ hermosa
invencisn  humana  padre, madre & hijo seria  ligarlos
intimamente con un abrazo de arcilla. Despuds =1 hombre
en  todas swus facetas:  como trabajédmra como navegante,

como jefe v sacerdobs, como amante.

Erm la Tolita 1 tipo ﬁredmmihaﬁte ofrecia una fiso—
nomia  agradable amplia frente, ojos almendrados, nariz
levemente aguilefa, pomulos Saiientﬁﬁ v mentdn algo
Qpnntaj s gen&ralmenté un toacado alto v bulbmsq marca 13

d@mto rmncmmh CEAMNSAra .

La relacidn entre cabeza v cuerps s una  despropor—

citn intencional. Fara el artiesta la expresidon del

i

roetro, los  sentimientos que la cava puede revelar son

motivos de QY@OFHﬁAQJ”n fundamental.
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tista swamina v parece< erprasar =1  recorrido de  las
arrugas del rostro en los surcos gue cosechd la vida, en
ia boca contrahecha v desdéttadag en  los oios apagsdos,
en los parpados flacidos, aqu@11m>de fugaz y maravilloso

we implica la presencia del hombre sobre la tierra.

{8

Dtras representacionss de tipo escultdrico complet

ann & 2 manera de placas en donde los volimenes sobresalen
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[
i
fa,
3

ol nivel horizontal de la arcilla 2 ;manera de un

escultras se snocuentran inveluoradas en

relieve, Eata

Hi

vasos gue tiensn  doble pico, s decir, en las llamadas

alocarrozas, 1o cual deja presumir una relacidn de estos

nhiehos con cerdmica de la fertilidad. -

Fero la pleza de rmaymr belleza gue hasta ahora se
ha encontradeo en la Tolita s sin duda alguna  wun peclto-
ral de oro vy platino formado poroun ciraﬁlm HUren gque
inscribe de la figura de un hombre con los hrazos abier-

tos.

El pecho florecido en wnae filigrama recorita espa-
cios vacions, btransparentes v conbrasta cromiatica v esti-

ticamente ocon el ocusrpo del personaje. El rostro

ot
fute
B
i
-

estd hecho en relisve, mediante el repuiado con una

grpresidn severa quizas angusii

fip
i
3
3
Y
]
H

El conjunto de sshta pleza de orfebreria esia

cado por una sucesion de semiesferass de platino engasta-

das &n hilo de oro, gque parece un  nacarado circuleo  de

TLINCAHLIAN

se como la cultura gue se enrai-
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Se define

=

za profundamente ol norte del pais, el Carchi, v su
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pupresion arbtistice =5 la Lricomis.

Desde =1 punto de vista estético descuslla sin

21 cual =1 hombre de

tugar a dudas, el arhe cerdmico en
sata  fasze fus el insigne maestro. Su concepcidn formal

demuestra un'gran gentido rnltér;:m pspecialmaente &n

cantaros o botijuelas que puesden competir con los mas
refinados aribalos @risgos. Eatan “mnﬁt“tusﬂaw PO un
cuerpo en  forma de  gota voval apuntado haola badio,
ﬁmrmnado\pmr un cuello alto de perfil, rectn vy everitido

que dn lugar al borde o en algunos Casos, Con estrecha-
mierto de la parte media que produce  una esbeltexz dind—

iente.
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mica que sstiliza

La ceradmica escultdrica en eshta  fase reproduce

sascasamente la figura humana. Tiene una concentrizacidn
realmente admirable en las imitaciones de las conchas

marinas oo caracoles setraordinariamente  logradas, no
sdln e=n el exterior, sino  gque coplia con evactitud 1a
espiral interns, de dificil realizacidn y que implica

todo un proceso béonico.
%.7. FASE CAPULI

Uhicacitn 2n =21 tiempo.-—
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Uhicacidn en el espacio.— Carchi-El Angel

g
e

En esta fase wuna fuerie distincién social. La
agricultura pudo ser fuente principal de  la alimentacidn

e 1os  portadores de esta fase suplementada por 108

productos de caza.

9

En metaldrgica esta fase representa  con figurillas

de oro con ojos de plata. La decoracién es nsgativa
anhre un  fonde de color caoba osoura. Diagntdstico de

psts fase.— Los motivos son  varios destacandose entyre
ellos la cruz griega rodeada de puntos y enmarcada por

un rombo. Las figurillas estdn hechas de orn, ceramics

vy piedra.

Z.8. FASE PANZALEO

La rultura Panzaleo se especializa en la pro-
duccion de cerdmica; asi como  trataron otros materiales

tales como la concha, la madera y los metales.

actores fundamentales para obiener

-
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reramica de paredes muy delgadas  fue 2l desengrasante

Joed

que utilizaron, con el cual consiguieron  aligerar e
paso de los recipientes.

Las formas tienen una Cconcepcion oval con muchas
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variéntas Y algunoa recipientes ostantan un  peguelo pie
tronco conico, la mayor parte son apodados. Su decora—
cidn se fundamenta en  una teoria  geomeébrica de  gran
simplicidad, ‘agui pradmminan las lineas oblicuas y los
tridngulos  llenas. l.a pintura negativa sirvio para
imprimir una coloracidn ﬁegra'a sus disefios guse resalta-
ha sobre una pasta dé color amarillo o levesents rojizo.
L& decéraaién spsculterica  reviste caracteres  muy
importantes. Los temds biomorfos para  integrar los

que corona 21 cuello

i

recipientes con cabeze de lechuza

de  una botella o cuando una pareja de aves 85 un reci-

piente.
Fesult

desconcertante una trinidad escultorica gue

i

culmina la redondes voluptuosa de los cantaros. EL
cuslln adopta la forma de la cabeza de un  peErsonaje
adulto, grave, a veces provisto de una especie de barba

realizada con  la adjuncion de pasta aplanada, de corte

1]

En ocasiones desaparecen los rasgos faciales de las

rabhezas secundarias para gquedar dnicamente dos prominen—

La teoria escultédrica de Panzaleo no seria coapleta
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si  la representacidn de animales mamiferos que son la
idealirzacidn de la llama. Las formas redondeadas, el

lomo cAlido, 1 cuello erguido permiten  suponer que

ntentaron imitar a esa sungue nida.

n esta fase son  1os

i

La concentracidn  més podédtica

]

cantaros antropomorfos, es decir, la inclusién de 1
figura humana como sustento esencial de la forma plasti-

ca. Fersonajes cubiertos con "poncho! gque se atreven a

it

B

mostrar sus manos por el descote de la prenda.

3.9. CULTURA JAMBELI

Esta cultura se extendid desde la zona de
Tambez, en el sur hasta la parte meridional de la psnin-
sula de Santa Elena, por la costa de la desembocadura

el Buayas.

Aqui se encontraron acumulaciones de  conchas, res-
tos de peces vy orushtdceos, fragmentns de ceramica vy

algun utencilio de piedra o concha.

los Utiles de niedra sOn MUy escasos, talvés  por la
dificultad de encontrarla en la zona de esta cultura.

lLas cerimicas tipicas son la pintada de blanco sobre

....,
3
pu
L
e}
3
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o
0
~

1z dotada de pintura negativa. - Ademas la



114
decoracion con incisiones son, aplicacionss de botones y

iras  con insiciones horizontales constituidos por moti-

ti
vos geomébricos vy escalonados.

Las figurillas de esta cultuwra miden unos 10 om. de
altura v son huecas. S0 cabera es rectangular vy mas

i+

ancha gue altap; los ojos estén  sefialados por insicionss

romboidales o circulares, la nariz es prominente, el

cusrpo cilindrico vy las manos y los pies estan insinua-

Cdog por escasas inCisiones.
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CAPITULO IV

4. FPERIODO DE DESAROCLLO REGIONAL EN AMAZONAS

Lo que sentimos sdlo puede
axpresarse bhajo las espe
cies de una imagen relati
va a alguna Cocircunstancia
de la realidad exterior.
HEMRT WALLONM.

4.1. FASE COSANGA PILLARO

Los pobladores de esta fase realizaron traba-
jos en pledra y en ceramica, el ajuar basico consistid
ern cantaros glmbularagvcuya gnllete es 'una'cara amana y
con brazos vy plernas sobrepuestas  al. cusr~r- glmbulér;'
ﬁintédasg ollas vy cuencos con bass  anular 11ahada5 com-

poteras.

La decoracidn ' stica se limite a un engrosamiento
del labti- el recipiente .que recibe incisiones. gue algu~-
nas 7 .es se  complementa can bmtmnea' u otro modelado

aplicadg.

La decoracién pintada es muy moderada  con engobes
blanco, rojo. La plotura negativa es muy tardia en esta
fase. En su totalidad la ceramica en esta fase se cla-

sificd como utilitaria, las plezas antropomorfas son muy
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raras.
4.2. LA CULTURA UPAND

En. el territoric fértil regado por el rio

Upano se han  producido diversos descubrimientos  gue

r
]
it
u

i

evidencia la presencia de ocupaciones humanas cuya.

]

rarteristica era la construccion de enormes monticulo

de tierra a manera de "tolas".

arins petroglifos gue

En esta rona se encuentran v
semejan culebras o 4dguilas pero especialmente el tigre
tanto en forma natural como estilizado. Estns mismos

motivos se repiten como motivos ornamentales en cerami-
A

En éﬁta fase las figurillas de barro o piedra muy
bien esculpidas representan generalmanta mujeres desnu-

das, zentadas y con las piernas abiertas.

"4.3. LGOS INCAS

-
Q
i
i

mtiguos centros administrativos de  los
incas en &1 Ecuador son los que mas material arguecldgi-
qb nos  han dadog alli encontramos su cerdamica  epigonal

ins altos dignatarios,

ot
iz
it
5]
3.
]

Que debid ser destinada al

mientras que las masas siguieron utilizando su vajilla



Fn su politica del forzado transplante de grupos
dtnicos de una regidn a obtra  los  incas incluyeron 2

varins asrtesanos entre ellos alfareros y metaldrgicos.

La ceramica incédsica es  inconfundible y sus  formas
se repiten  incesablemente. Algunas fueron imitadas por

alf:

[

reros gque produjeron una  ceramica hibrida, pero en

la gue predomina 21 estileo incasico.

La vasija mas elegante es el aribalo, con decora-
citn  policromada normalmente sobre un lado tan solos
algunos llegan al  impresionante famafio  de un metro de

alto.

La orfebreria tiené un  estilo propio donde las
-mismaﬁ farmas gque se emplearon en  cerdmica pero también
existen figurillas de hombres, muijeres; o llamas, que
puaeden haber Earvidd de exvotos porgue algunas de ellas

fueron halladas tan lejos como =1 antiguo santuarico de

1a de 1 ta.

BU
i

pls

los costefios en la i

il
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CAPITULO V

.

5. PERIODO DE INTEGRRCIDN

ME]l arte se ofrece Como
mediador entre la nalbura
lera v &1 hombre. E1

modelo primitivo ss dema
siado grande, demasiado
sublime para poder conce

birlo®
KASFAR D. FRLﬁDRICH

La agricultura permitid en este periodo la  expan-—
sitn de la poblacion vy, por lo tanto los sitios habita-

citnales se hicieron cada vezr mas nume

1

2 OIBOS . Varins de

§

=llos han crecido tanto gue se los denomina centros

wrbanos. ‘Se hizo mas extensiva la divisidn ocupacional

de trabajo, lo aue trajo como CONSBCUBNCia una  pronun-

f

ciada diferenciaciton de clases sociales.

i

La cerimica rebaja s=u calidad artistica, posible-

ments a Cconsecu

b}

ncig de la produccidan en masa y de pre-
fereﬁcia pov otras artesanias, eépecialmente la metaldr-—
gia v la fahricacion de objetos cersmoniales o distinti-
vos de rango. La produccion de textiles de algodon vy cle
lana obtenida por 21 cémercio mn la sierra. £l cobre

toma el lugar de la piedra para la construccion de ha-

chas, cuchillas, y remates de baston, a mas de usarlos
riocompafiia de la plata y oro para adornos v pDequenos

1
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19

La decoracion es generalmente sencilla vy estandari-
zada. la pintura negativa, a veces asociada a bandas

rojds; llega a su mas alto grado de elaboracidn .

»Las cantarns con  decoraciones antropumérfas son
casi universales. La metaldrgica muesira un  avance
t&cnmlégicé an @l emplen del cobrey de la plata, el
cobre fue tan  abundante que se 1o empled -eBn  obietos

hastante grandes como: hachas,  agujas, depiladores,

1]

anzuelos vy una variedad de instrumentos para la  vid

En la Costa, las fases de este perindo ocupan mayo—
res Areas que las contemporaneas de la Sierra, debido a
este dltimo o & las barreras a veces ofrecidas por la

gengrafia accidentada de la zona. 8SA4lo el totalitarismo

B

de los incas fue capaz de salvar estas dificultades vy
obtener cierta unided politica aln a costa de muchas
guerras y de una incalculable cantidad de victimas.

5.1. FASE MANTERA P | .

Ubicacidn en ] tiempo.— 500 a.c. — 1.500 d.c.



Ubicacidn en el espacio.— Se extiende a lo largo de la
costa ecuatoriana desde  uan
poco  mas al norte de la bahia de Cardquer hasta la isla

de la Pund; tierra adentro hasta 2] cerro de Hojas y

G 1.0

b}

colinas vecinas del sur de Manabi. Goupa =1 sitio

‘nado a los Hualcavilcas. »

-

El hombre.~ Los habitantes de Cardquez no tenian el

rostro labrado v sze deformaban el craneo.

Oroanizacion Social.— Diferencias snire estado v rango
-~ i
se manifiestan en el tamafo de

las o s vy en la calidad v cantidad de adornos persona-—
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les. En FPund habia siete jefes secundarios que obedecian
las drdenes de un jefs supremn temido v respetado ‘por
todos sue subditos,.  Hubo especialirzacion en las ocupa—

ciones referentes a las artes y manualidades.

Vida Ceremonial.— La religion acupé gran parte de las
actividades de la_pﬁblaéién, Hay una
tradicidn entre nativos de Mantaj qQE el templo princi-—
pal agtaba‘ ubicado en 21 sitio del cementerio moderno.
Ademds ofrecian sacrificios humanos, cmra;oneE  de hom—
hres é idoles, algunos figurades a manera de ledn o de

tigre. ' -



Subsistencia.~ Se alimentaban de maiz, vuca,

patatas,; aji v muchos géneros

Costumbres Funerarias.— Monticulos artificiales. Algu

#l

an aspcia-
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dos con numerosos objetos, obtros los  tendian en  menor
cantidad; esto sugiere una diferencia de estado.
Metalurgica.— Tanto el trabajo de la plata como del oro

son  reflejo de la gran técnica metalidrgi-
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Litica.~ En el trabajo de la piedra fueron realmente

notables.

Figurinas.— Las figurinas elaboradas tanto en molde
como A mano, no bienen la  sxpresion realis-
ta de la Tolita. Son por lo tanto bastante estandariza-

das . La superficie ss casi siempre samipulida vy gene-

tlturas

-

ralmernte negra. Tienen gran parecido con las esc

de piedra.

Artefzctos en hueso.- Los tallados en hueso en la cabe

za de grandes alfileres para

s
i

sujstar el manto.



Artefactos en Concha.—~ HMullos y pequefias  plaguitas
a2 sus vestidos.

Origenes.— Siguieron la tradicion marina de Bahia en =1
usn de grandes balsas con vela, fambien las
de fuangala v aceptan uno gque obtro rasqo de las fases

contempoaraneas. No escasean puntos de contacto con la

fase Milagro.

5.2. FASE MILAGRO-QUEVEDO

Fiempo.— 500 a.c. - 1.500 d.o.
{ 3
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Uhicacion en el espacio.— Dcupa a zona comprometida
entre =21 pie de los Andes vy
las colinas de la _Costag drea gue por 1o tanto  la mas

eutensa, puesto que tiens como limites al norte Buevedo

y al sur la frontera con el Ferd.

El medio ambiente.~ E£Es zona generalmente plana y panta
nosa cubierta de agus varios meses

al afo por inundacidn de innumerables rios.

Vida Ceremonial.— Se han hallado amuletos de piedra
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portadores de esta
ta por monticulos artificiales; muchos de ellos pueden
explicar su  presencia por la necesidad dg aumentar las
tierras laborales; otros acaso, fﬁeron de cardcter mera-
mente ceremonial. Hay urnas cubiertas por  un cAntaro
invertido y hay tambidén las famosas uwrnas TCHIMENEASY

tanto la rerdmica como los objetos de metal eran ante—

rrados con el difunto.
Las ofrendas funebres varian en cantidad y calidad.
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.~  Fueron consumados orfebres. hay eviden
cia de gue los hombres de esta fase lle-
vaban, fcantemparéneamente hasta doce de estos aretes,
=Eis en‘cada oreja, no s6lo =n el ldobulo, sino varios &l
ruedo  del pabelldn. Hay cuentas de plata, superiores en

namero a las de la piedra concha y oro.

En la fase Milagro se hacia mucho uso del cobre
para una infinidad de usos. U obieto gue reviste sspe—
cial importancia por el parecido con obtros similares de

Méuico es el hacha moneda,

Litica.- Trabajaron pequefas cuentas de cristal de roca,
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turgqueza vy otros minerales considerados como Preciosos.

Esta fase merece especial importancia por lag afi-
nidades gque guarda con Tapajoz-Santaren, en 2] AMazonas,

en &l que sg presenta la decoracion por pastillaie, al

i

igual de las cocinas de Dbrujos de=l Milagro-Guevedo, de

ciertps animales como serpientes, ranas, lechuzas.

5.3. FASE CUASMAL

Ubiraridn en =1 tiempo.— La mas tardia de todas las

fases del Carchi.
Ubhicacion en el espacio.—~ FProvincia del Carchi.
Tipo de Vivienda.- La aldea estaba constituida por un

grupo de casas de planta circular

(bohions).

Qrganizacién social.—~ Fuerte estatigrafia social.

Subsistencia.— La agriculitura constituida la principal

fuente de subsistencia.

Costumbres funerarias.— Bohios con una tumba central

dentro de la habitacidn.



Caerdmica.— l.a fase Cuasmal se distingue por su plastica

gue se conforma a la

B

esencialments pictdric
figura de los vasos, al  asunto fratado vy a los tipos

representados,; diferentes aungue en un conjunto armérni-

La pintura se hizo en forma positivag Ccasi siempre

=]l fondeo =5 de color rojizo.

Tejido.- Eran posesdores de la téonica textil.

5.4. FASE URCUGUI (CULTURA DE LAS TOLAR)

Ubhicacian en el tiempo.— No hay fechas de Carbdn 14.

1=

n

Ga crese que las  tolas fueron

nbras de 1os Caranguis gque fueron conguistados por  los

Incas. Se supone gque las tolas vivienda-sepultura son
rararteristicas del Glitimo periodo  imbaburefio. My

*
posiblemente no es anterior al afo 1.000 de la era cris-

tiana.

Hbicacion en =21 espacio.— imbabura, El Carchi, norite de
Fichinoha.
El medic ambiente.- Donde mas abundan las tolas o mon
tirulos artificiales Bgs en las

llanuras de la provincia de Imbabura. El terreno es
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fértil gracias a las lluvias abundantes y a las numsro-

sas corrientes de agua.
$.5. FASE CHILIBULO (CHAUFI CRUZ)

Ubiracitn en el tiempo.- Entre 1 300 vy HOO despuds de

Cristo.

Ubhiracisn en el espacio.— En un perimeiro de hasta 20

Em al ruedo de la cindad de

Puitn, pero de manera especial en el sector occidental.

Vida Ceremonial.~ De acuerdo a uwna Relacidn del siglo

¥VI los indios de Guito no tenian mas

4

ley y adoracién que el demonio, llamado SUFAY.

Subsistencia.— La tierra sra abundante y fértil. EIl
maiz era la principal fuente de alimen—

ta

y]

ion suplenentads con frutas de la tierra vy pececillos
de agua dulce. Sin lugar a duda, habia gran cantidad de
venados, garzas y patos de las lagunas gque aCupan una

ronsiderable extensidn de la actual ciudad.

Metalurgica.— Son raros los artefactos de oro o de
) . .

plata.



Origen y afiliaciones de la Fase.- Fudieron ser descen

dientes de BSOS
pueblos precerimicos que tuvieron su taller litico =2n el
Inga v trabaja?an posteriormente, alli mismo, la caerimi-

ca mas antigua hasta ahora encontrada en la Sierra ecua-

toriana.
5.6. FASE PURUHA

Ubicacidn en el tiempo.~ Posterior al afoc de 300 de la

ara cristiana.

Ubicaciodn en el espacio.— Provincias de Chimborazo vy

Tungurahua.

Metalurgica.— Se trabajaba =21 cobre.
Relacridn con otras fases culturales.— Parece gque la

decoracidn nega-
tiva de Puruhsé influyd en la  fase Cosanga—FPillaro tanto
en el pie de compoteras como en 1 fondo de los  vasos,

modalidades gue no hallamos en la seccian oriental.
5.7. FASE MACAJI

Uhiracion en el tiempo.— Entre los afinos 100 y 200 d.c.
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Ubicacitn en el espacio.— Frovincias de Cotopaxi, Tun

gurabhua, Chimborazo, Azuay ¥

l.oia.

El1 medic ambiente.— Valles serranos comprendidos entre

los 2.800 vy los 2,000 m. de altura

Gaflafle
Subsistencia.— Cultivaban maiz. Carne de venado y
liama.

5.8. FASE COSANGA PILLARO III Y IV (FANZALED)

idn en el tiempo.— En la Sierra desde el afino 700,

bicac
aprovimadamente, después de
Cristn hacia la conguista Incasica.

Ubicracidn en &1 espacio.— Napo —en el Oriente—, Carchis

Imbabura, OCotopaxi, Tungura-

hua, Chimborazo y parte de Los Rios.

Llamamos a esta fase Cosanga-Fillaro, Cosanga por
1a manifestacion de esta Fase al Este de los Andes.
Fillaro porgue en esta ciundad se ha .encwntrado =1 B80%
del material recobrado por nosotros y pov Qtrga eohudio—

sns y nue actualmente reposa en los musens del pais.
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£1 medin ambiente.- Valles interandinos o de ceja de

montana comprendidos entre los
T.000 y 1.200 m. con suficiente precipitacion lLluviosa

para hacerlos muay fértiles.

=

£1 hombre.- De acuerdo a las figurinas parece que

a ojos pronuncia-

i

psta Fase ten

]

[+

novtador d
damente mongalicos, era robusto, ancho de espaldas,
vestia un taparrabo y una tela multicolor a manera de

poncho.

Vida Ceremonial.- No hallamos en la Sierra las sstatuas

et

iticas o estelas antropomorfas  tan
comunes en 1os grupos habitacionales del Oriente. Abun-
dan en cambio las esstatuillas o cantaros figurados gue

araso pudieron  tener algan significado en  la vida cere-—

monial de la  tribu. Abunda la representacidn de la
lechuza v ocasiconalmente la del tigrs que en la atapa

0

tardia de la Fase va poco tomando  forma de un amélido

Subsistencia.— E1 maiz era el producto principal de la
de la alimentacion, suplementadn por  la

caza y la pesca. En las tumbas, abundan las compoteras

con restos de cuves o conejillos de Indias.
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Costumnbres Funsrarias.— En el 60% se uytilizd la sapul
tura secundaria. En ocasiones

s2 hallan los hussons semicalcinados como producto de una
cersmonia apresurada. Junto a2l cadiver =se colocaba la
nfrenda funebre consistents en varias compoteras y vaji-

2 N N

i

1la utilit

4

n

N

Lo gue realmente llama la atencidn en la Fase Co-

sanga Fillaro en la Sierra es que fuera de uno que otro

ot
B

cantaro wtilitarin, a veces de estilo Puruha, toda

i

nfrenda finebre se presenta nueva, sin uso, como i 1
fabricaran excluaivamente.para la ceremonia. en esto se
diferencia la seccién sarrana de ia dell Oriente, en
donde los tiegtms eran generalmente recubiertos de una

capa de hollin, adn los decorados, excepcion  hecha de

las estatuillas.

Metalurgica.— Obietos de oro, cobre y tumbaga, son
copia exacta de los que usd  la cultura

Milagro-Ouevedo en la Costa Ecuatoriana.

Cerdmica.- El diagndstico de la Fase Cosanga Fillaro,
es la pasta finisima con desgrasante de
mica-esquisito; el escaso espesor vy resistencia de las

paredes que posiblemente no fueron hechas solo  por el

i
]

istema acordelado, sino por el de paleteadn. Tiene las



formas redondeadas, casi esféricas en las vasijas, los
bordes reforzados exteriormente mediante wna tira de
barro v las compoteras de copa baja, borde de pestafia vy

1 pie de tronco de cono  que se une al cuerpo evitando

B ]

angulos redondeados. Color de la superficie: amarillo

anaranjado.

Decoragidn. - Abunda esspecialmente 2] negativo, repre

sentaciones antropo o zoomorfas de  los

Relacitn con otras fases culturales.— Con el negativo
del Carchi., en

sncontramns cerdmica  de puro sstilo Cosan-

it

cuvas tumba

ga-Fillaro.
5.9. FASE TACALZHAPA (CULTURA CAMARIT)

Ubicacidn en 21 espacio.~ Ooupd valles interandinoé del
Cafar y del Azuay, algﬁnoa de
auave clima.
Organizecidn social.— Es famosa por las riguisimas
tumbas  que contenian NUMSrosns

artefactns de oro finamente trabajados.

Vida Ceremonial.— Su relioitdn ponia énfasis en la natu
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ralera: adoraban Arboles, rocas, volcanes, rios, lagos.
Ern la cima de un cerro llamado Coritagui, - situado casi
en a2l centro del Valle de_Cuenca, habia una caverna n
la gque se sacrificaban cada afo cerca de 100 nifos a fin
de asegurar la cosacha. Grandes sacerdoies servian de

intermediarios entre los hombres v las divinidades.

El principal producto alimenticio era e1
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maiz. Esta dieta debid ser suplementada

con productos de la caza.

Origen yvafiliacimnes de la fazse.— Llaman la atencion
las afinidades 2n

rasgos  decorativos tanto en cerdmica y metal como  en

piedra v concha esntre la Fase Talcazhapa y otras fases

contemporiansas de la Costa ecuatoriana.

Relacitn con otras fases culturales.- Acaso como nNingu
na obtra culturs

del Fais sufrids esta Fase =1 impacto de la invasidon
incésica de la que guedan numerosos recusrdos en  calidad
1

Cde monumentos, como el llamado palacio de "Ingapirca®” vy

artefactos de todo orden de inconfundible origen surerio.
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5.10. FASE NAPO
Ubicacidn en el tiempo.- Entre 1.188 y 1480 d.C.

Ubicacidén en el espacio.~ A 1o largo del rie Napa,

tlesde Limdn—-concha hasta

Muevo Rocafuerte.

El medio ambiente.— Los sitios habitacionales estéan
distribuidos a lo largo de la es-
trecha faja de la orilla del Napo, zona gue varia entre

los 20 y 6% mts. de ancho.

El hombre.~ A juzgar por los céntaros antrapﬁmgrfoag &l

poftadmr‘d@ esta  tracion se distinguis muy
poco en  sus caracteres somdticos de los cuélas guijass
pareaé qua.hacian'mucho"ugu devla'pintura facigls jamas
ima motivos de la parte izquierda.rde la-ﬁara coinciden
con -los de la derecha. Tenian perforados los labulos de

las oreidas.

Organizacidn social.— Debid tener como base vinculos
familiares bajola direcciéon de un
jefe gue pudo ser &l meior curandero o o]l miembrc mas

experimentado de la tribu,
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Subsistencia.~ HNo hay evidencia directa del patrén de

subsistencia.

Litica.—  Hay hachas de piedra de andesite, granito,
clorita v adn de arenisca  tufdcoea ligeramente
matamor foseada. Casl todas tienen escotaduras latera-—
les; unas pocas en forma de T. El pulido de la supsrfi-

cie puede ser completo o sdlo circunscrito al  filo del

Ceramica.- Ha sido clasificada en 4 tipos no decorados
v ooen 18 decorados. Otros artefactos  son

torteros v sallos planos cilindricos.
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Origen v

MNapo © indica gue este complelio cerdmico  fus introdocido
al este del Ecuador perfectamente desarrollada,; dado gue
todas las variantes en decoracidn v formas hacen acho de

presencia en los niveless mas antioguos.

FPesse a la distancia gue separa del rio NMapo de la

et
n
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Maraijdt en la desembocadura del Amazonas, las seme-—

=
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fass Mapo v la fase Maralid en lo gue
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ceramica son realmenis numerosas vy
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caPITLO VI

6. LA ESCULTURA EN LDS SIGLOS XVI Y XVII

"Contemplando  obras de
arte, no en su  materiall
dad, facilmente, aprahen
sible, sino en 21 alma de

aque estin dot

6.1. HMASINERIA TIPOS Y TECNICAS.

La Arguitectura, contraida a la construcoldn

de templos y claushros conventuales, complehd su  funcido

ron la  decoracicn de pilastras oy are

tesanados v el tallado de coros ¥ retablos. Ultime
complemento de la Iglesia, como lugar de culto, fus la

imageneria QU mstimile  la  imaginacicon del esculior

v

arte de esculpir imigenss adgurid una categoris

it}
Toand

religicso se brindaron a la ing-

propia, por su deshtino 56
piracidn de los artistas, con la varisdad de actitudes

con que los veian Ssus hijos v devoltos.

1a  fundacion de  las parvoquias urbanas vy .

atro-
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rurales hubo  sanbtos que se volvieron itula

pos Yy eXigieron su lmagen plastica para sus celebracio-



res rituales de su fiesstas anual. San
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tisn vy San  Rogues dieron su nombre & pe
cidas en Quifaﬁ Cuenca, Riobamba. La caltequesis halld
mwdm% de caracterizar en forma plastica las virtudes
temlﬁgalﬁa para hacerlas 1llegar .a la comprension  del

a Té, la ezmperanza, la caridad, en reprasenta-

cidn yacents rodean el friso del retablo mayvor de Zan

Caspicara esculpid las imagenes erectas de las
virtudes gue integran el retablo del coro de la Catedral

de Quito.

ultores, entalladores e imagine-—
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viailados por el cabildo civil asumieron  una gran cress

)

sometidéndose a una cuidadosa vy perfeccionad

La ﬁmlicrﬁmia adoptada por el escultor  fue la rea-
lista de :spaﬁa,. hrillante como la empled Berrugueshe.
La manera como conseguian la policromia era muy laborio-
EA . :La hacian los encérnadmres encargados de estofar v

pintar las imigenes ejecutadas por los escultores.
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Fl escultor despugs de haber tallado su ot
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fim de pulirla de las asperezas y matizar

3]

zus superficies con blanduras vy suavidad de ondulaciongs

t
B

donde le convienlerea, la entregabsa al encarnador,; guién
mrocedia a estucarla vy pintarla. Luego venia la opera-

citn de abrillantar el color por el frotamiento continuo
dﬁbla pintura con vejige de Ccarnero. Mis para conseguir
ur mejor resultado en la policromiz, los encarnadores
colores con esmero vy cuidado  muy espe-

han su

i

fabric

B

Ciaimente el blanco de zinc o albayalde y purificaban el
aceite, exponiéndole &l sol y al serenc durante muchos

‘dias, sumergido en agua de nieve que cambhiaban constan-

tua

il

Y
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Los escultores guitefios planteaban sus  est
doraban v adornaban las telas de sus imagenss con dibu-
ins de oro, algunas veces complicados y llenos e un

harroguisno exagerado.

Hilizaron también el estofado con delicadeza admi-

Fable. Su manera de preparar 2ra la siguiente: conolui-
do =1 trabajo de talla v una ves sstucada la obra proce-

dia o1 encarnador a dorarla mediante la aplicacidn de
oro vy la  cubria luego de  una capa e color, sobre la
cual o iba ravando con un punzdn metidlico un dibujo cual-
quiera. Estos sfectos del estofado son aun mas  maravi-

liosns cuando aparscen combinados con  los colores apli-



139

an llamar a los barnisados
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a la chingsca, comn sol

y brillantes a la manera de los ebanistas orientales vy

i

esto marca una diferencia entre la esculture quitena vy

la sspanola

leas manera chinesca consistia en imitar la  laca
oriental cubriendo 21 estuco de una toalla con plata
laminada vy sutendiendo sobre slla, luego de brufirla,

una ligera capa de pintura gque inmediatamante cobraba el

3
et
[}

eflejo metdlico vy perdia jamsi A% . Fero en este

CCAS0 ios dnicos colores que gtilizaban eran el rojo,

2l azul y &l verde., Este rocedimiento era muy utiliza-
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do en las molduras atriles, relicarios, candele

cornucopias, floreros yv rejillas.

Las imégenes de candelero en la esculiura espafiolas
fusron  también reproducidas por los escultores guitefios,

gque ponian  dichas  imdgenes pelos, ocelas, pestafas v

hasta wfas con  lo que ayudaban &l realismo gue tanto

H
i}
:l!

distinguia a astatuaria sspa

La imagineria ecuatoriana constituye un  tesoro del
patrimonico artistico del pais. La mayor parte se cubre
con 21 velo del anonimato vy revela 21 quehacer de la

artesania popular. En. los telle res de los masshros

LMAgINSeros . La habilidad artistice es un don concebido



diversamente a los individuos v a los pueblos. Entre
estos se encuentran ﬂuz*m vy Cuesnca. En &stas cindades
el don  del arte ha tenideo su cultivo héonico. El dato
més antiguo referente a las imdgenes consta en el libro
de cusntas del cabildo oal

tedrdtico de Quito corvespon-—

diente & 1.571.
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FP#F@ los imagineros gue ha aron en  Duito o

um

destacar los gue msncionamos a conbinuacion
- Er el cedulario oficizal del tisopo de Felipe II consta

la datae gue sigue: " San Lorenzo E1 Real a 12 de

!.'l
il
a3

Junio de 1.584 se despachd cédula de sus magestas
gque se da  licencia a Diego de Robles, esculior vecino

de Madrid, para que pusda llevar a la provincia de

b

Quito dos espadas, dos dagas vy arcabuz. Al llegar

Quito labrd  la imagen de Nuestra Sefora de Buadalupe

x].t

para la cofradia organizads con este nombre, gue s

eztablecid en la poblacidn indigena de Guapulo.

~ En 1.584 llega & Duito 21 escultor  Juan Martinez Mon-
tanez tenia 16 afios v Gregorio  Herndndez frisaba los

18. Ambos esculhores  tuvieron  cono colaboradores,
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Fransisco Facheco v a Diego Yalentin Diaz {escultor y
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& wcoion conjunta de  escultor vy pintor

caracterizd respectivamenite a las escuelas imagineras

l
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hor de estofado corrid 2 cargo del pintor gue

a fines del siglo VI pude disponer a&l oro provenienie
de  las minas para dorar la madera v pulirla vy luego
hechar e1 coloride @y rasgrlo para conseguir dibujos en
gue alieran @1>-Qrm y el mélar; Léa imagenss del siglo

ad téonica en =1 policromado.
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Desde 2] punto de vista religioso Diego de FRobles

nfrece =] caso exbtraordinario de ogue sus imdgenes de una

ingenuidad devota, se convirtieron enseguida en imégenes
milagrmﬁﬂﬁ v de Eantuariaﬁ‘Nueﬁtra Sefiora  de Guadalupes,
el Ouinche, de Cicalpa vy del Cisne. ‘Todas  de iguél
tamafia v hechura; tan ﬁe'mercierQn al culto se tornaron
en imagenss que atrajeron la devmﬁién del pushlo sobre

todo e la clase indigens.

Con Disgo de Robles se puso la esculiura al servi-

cio de la iglesia.  La imagineria reprassntd a la madre

De  las ohras  +talla

hims: La del Santuario

incendio oourrido 2 inici
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tan  snlo la de  RNuestra Seflora de Buadalups, que recibe

culto en el santuario del Guinche. Estd sismpre con

Ern 21 taller de Roblezs los labrados v policromados

los relieves del anti-
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gun  coro de Santo Domingo gque se  exiben actualmente en

2]l Museo Dominicano.

La  atribucidn de la imagen de Nusstra Sefiora del
Ciane, en Loja, a Diego de Robles halla, su fundamento

ern el testimonio del padre José Lucero, guiédn a mediados

el siglo XVIID sscribid lo siguiente:
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ssta doctrina de Nuestra Sefiora de Guadalupe del Cilsne,
ertifico como en dicho pueblo estd una sants imagen  de
Nuestra Sefora, de pooco eds de una vara de alto con oun

Mifio en  la mann, la cual dicen los naturales  indios

s e cuarentas afos v

traiaeron de la ciudad de Ouito mac
colocaron 8n wuna capilla pegueda. porgue  habian pooos

indios, v por  ser btan pocos =1 Lic. Diego de  Zorrilla,

2.

tor de la Real Audienci

jat]

e Ban Francisco de [Guito,

mandd® les quemasen los ranchos en gue vivian vy s8 redu-

aqguas  de dis-—

ot

jazen de San Juan de Chucumbamba, itres
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Mo se verificd seste ftraslado por una intervencidn
sxtraordinaria de la Virgen, que manifestid su voluntad

de permanscer 2n el sitio del Cisnes.

0
fis
oo
3
1
0
[ses
3
i
3
0
i}
Fomd

Un cuarto de siglo después, sobre
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rombre  del  artista constructor
i

Reniter, auntor del coro vy de la silleria franciscanos,

de preciosa ejecucidn.

Mazm es necesaria la llegada de las primeras obras
de Martine: Montafiez, guien nos envia suficientes obras

ara gue se rompa aguella tendencia personalizada  de

o

Rnb

o]
(=

B2,

Martinez Montafer tras consigo otros elementos:  la
sequridad de los voldamenss con funocion  de expres Lon
plastica; =1 sentido de movimiento; la expresion dirami-

tica vy emocional gus reemplaza a la rigidez anterior.

I

De acuerdn con los datos documentados una  gr

cantidad de sus obras, tallas vy retablos, debid haber
venido  a Americas Frn  todas ellas vya nos  enconbtramos

frente al "estremecimiento manigrista’, qgue caracteriza-—

ra 2l movimiento escultérico del siglo XVII.

Juan Martinez Montafez trabaid mucho para  Indias
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{1

Maorales Fadron (historiador de primer orden), nos cusnta
como van  apareciendo los talleres propios. For ejemplo
en Guitn, cémo comienzan éstos & multiplicar sus traba-

jns para atender peticiones de su contorno y de otras

4

reqlones americanas que no pédrian pagar =1 costo de las
eacglturaﬁ importadas de Espafa.
/

La Real OCédula afirma del masstro andaluz: Farece
ser 21 mas suficiente v experimentado en semejantes
nbras vy en dicho arte de escultura vy arguitectura. Joan
Martinez Montafiez, maestro escultor y arquitecto exami-

nado en el dicho arte

Eg indiscutiblements este gran escultor =1 gue mas
discipulos & influencia tiene en los siglos XVYIL. e

formacion misma de uwuna clase agramiada gue redne  los

'l

principales ejecutores de cada oficio, el orecimisnto

ciacidn de un sentido de

T

n

=

‘poblacional de Ouito, la

ransado a fines del siglo XVI.

~
X

antosuficiencia que va
CEl1  extrafio vy prematuro movimiento auvtonomista de  las

alcabalas, se trasluce en esa libertad oreativa, en a2sa

foe]
=N
n
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Entre los nombres gque se conocen, se destaca e

i+
L4

padre Carlos cuya identificacion histédrica se resis
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aun a toda investigacidn. Un dato positivo referente a
s labor se encontrd en la  imagen de San Lucas en Cantu-

fa, donde se afirma que la efigie fue esculpida por &1

en 1.&660. El padre Carlos figura en la linea de los
grandes imagineros de Sevilla y Valladolid. Sus imdge-

nes, de tamafio natural, revelan un  artista conocedor de

la anatomia y de las manifestaciones del sentimiento.

Eﬁgenim Espeijo cree que el sscultor guitero
cincel vy el martilldﬂ llevado de su espiritu vy de su
noble emulaciénﬁvqueria superar en sus troncos las  vivas
expresiones del pincel de Miguel de Santiago. "No pierde
nada de su gloria el padre Carlos porgue se  vincule ﬁcn

Montafez". Y no la plierde porgue =21 artista quiiefio,

LS

ticos de su lejano mass—

i

gque ha captado los valores est
tro andaluz, iftoma 2505 "rroncos  angushtiados” vy les  in-
funde su  propia personalidad.  Tode el conjunto de esta-
tuas que de &1 e conocen, los Apdstoles del altar mayor
de San Francisco, la Navegacidn de San Pedro, la flracidn
del Huerto, 21 Sefior de la Columna o 21 San Lucas, pa-
trém de  los pintores, maravillosamente retocado un siglo

despuds por Legarda.

En la mayor parte de las obras esculpidas por el
padre 5@?1055 la expresion no 2s el fruto de una simple

necesidad religiosa, sino que constituye un  logro de



realismo, de veracidad, de dramatismo  lntensos.

-~

padre Carlos pasa a ser, asi, &1 artista gue domina

eacultura del siglo XVIT.
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CAPITILO VII
7. LA ESCULTURA APLICADA

£l arte no sdlo nos ensefa
a ver, sing sevrji; nos hace
tal como somos.

BERENSON .,

7.1. ARMADURAS MUDEJARS

La Arguitectura para completar su obra cons-—
tructiva; did ocasidn al desarrollo de la artesania del
tallado para cubrivr techumbres de los ftemplos v depen-—

dencias conventuales.

Foco aﬁtea del descubrimiento de América subsistian
en Espafia unas organizaciones de muﬁuiman&a constructo-
res divididag, segun  los  trabajos especializados, en
nedreros, encargados de la obra de canteria; albafiles,
dedicados a la obra de albaferia v yeseriag carp:’gnterus5
consagrados segan casos a abra gruesa, talla de  armadura

o muebleria fina y pintores destinados al dorado o a la

pintura de la madersa o de la talla.

La labor conjunta de estas artesanias produjo el
astilo llamado mudejar que en Espafa caracierizd an  Lipo

de arguitectura con sus complementos decorativos.



No  hay indicios de documentos de la
musulmanses en Ouito. - Es evidente sn ocsa
plants de la técnica muadéjar  sirvid a

como elemento decorativo en las armaduras

de los templos del siglo VI vy las salas de

XVIT ¥V XVIII.

El jefe o masstro de obras, aparece citado en

contratos vy en las actas del cabildo.

El principio técniceo  de la armadura mudejar
consiste en cubrir una  gran techoumbre con madera de
pequefa escuadria. La pericia artistica se reflejia en

el juego de figuras geomébricas obtenidas por la combi-

Hi

nacion de las piezas atadas vy sujetas por lazos ininte-

4i

rumpidos, gqus  Eeien la trama del alfarie en ftorno 2

motivos romboidales, estrellados o artesones.

ta muestra més antigua de armadura mudeiar se ofre-

ce en &1  templo de San Francisco, aque ha conservado su

u
5]
3

laceria en 21 ocrucero, brazos  lateralss v coro, ofre-

ciendo en cada caso la rescolucitn del problems zepguin 21

sapacio arquitectdnico.

LLa cuvpula contrae, entre dos cercos, las combina—

ciones romboidales para oerrarse en un artesdn  ochavado.



BEl coro  fteje su brama de laceria a base de un sspacio

rectangular contraido hacia el centro.

Juan Baultista Menacho es el mejor escultor y fa-
l1lista guitefo dél medio siglo que va  de 1.4670 en ade;
lante. Su  obra principal s&.amncreté a los retablos vy
decerécianes del Santuario de Guapulo. Fue uno de los
artiéfa:Aqu“ integrd el grupo que trabajd bajo 21 mece-—
nazgo de Don José de Herrera vy Cevallos vy que estaba
idtegradng ademnids por el arquitecto Fray Antonio Rodri-
guez v los pintores Miguel de Santiago y Nicolas Javier

Goribar.

L.a habilidad extraordinaria de Menacho lucid, sobre

0
il

ﬁmdo 2n la talla‘del Jube QEl corg v el p&ipito. Eat
g5 sin duda uno de los mejores ejemplares conservados
del periodo hiapanu de nuestro afte.v Su ariginalidad
estriba en el primoroso -céliz'que sostiene la tribuna vy
halla su réplica an =2l coronamiento del tornavoz. Entre

la moldura del pasamano y del z26calo se  interponen co-—

lumnas helicoidales gque enmarcan las molduras, cada una

{

de las cuales contiens sobre una mensulilla 1a imagen
diminuta de un santo doctor de la iglesia. Esta obra se

realizd en 1.717.



7.2. RETABLOS

La transicidn de la arquitectura a la escul-
tura s halla establecida =n los templos coloniales por
=1 trabajo de los alturas y retablos. Estos confieren a

stico, resultado a la vez de

o

cada iglesia su  valor art
1a fé& tradicional del pueblo v de la habilidad de talla-

e valorizar la rigqueza de

n
st
o
i
je X

dores & imagineros. En
ssta manifestacidn artiszstica la enfocamos desde los

puntos de vista estilistico y religioso.

La planificacidn estructural de un retablo esta

ta al espacio que ofrece la construccidn arguitecto-
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Los grandes templos conventuales con planta de cruz
latina tienen a la cabeza v a los extremos de  los bra-
INS,; BSpacios muraiea de notable extensidn gue se han
bherindado al desarrollo de un retablo en dos o mas cuer-—
POS, Varéenadma sobre un  2odcale v divididos por en-
tablamentos vy ocon callejones v;rticales separados por
columnasn sobrepusstas. En cambio en los muros de  las

naves laterales e rveducido =21 espacio que  aparsce al

fondo de los arcos de la nave central.

En la talla de los retablos es donde se pusde apre-
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ciar mejor la evolucidn v enlace de los =sstilos o formas
de expresion artisticas; que son el resultado de un
sistema de factores culifurales histiricos y sociales an

que se reflejia la vida humana en continuo movimiento.

En el siglo ¥VI Falladio vy Sebastiidn Serlio divul-

del estudio clasico formuladas @ por

H

garon las norma

Vitruvia. na  prusba de 1la aplicacidn de e2ste estilo
nfrece la descripocidn del tamulo levantado en la Cate—

dral de Guito en 1.4613% para los funerales _de la re;ma
Margarita. El disefo trazado por Diego Serrana_ Montene—
gro " hombre generalisimo 2n grandes frazas" fue reali-
zado por un equipo de arquitectos, escultores vy pintores

Ty creador del artista.

uds

ir

[

compenstrados con el  esg
Concluida la obra halld su descriptor en Diego de Ocam—

po. profano en la técnica del arte, pero conocedor de la

tecnologia profesional.

El habla de la "singular arquitectura de ordenanza
darica’ del tumulo: de los cubos de la planta guarneci-
dos "con basa v contrabasa del primer cuerpo con colum-—
nas sobre sus pedestales”, de fuste redondo, "al orimer
tercio con estrias llanas vy dos tercios hasta sus capi-

teles de estrias acanaladas.

.

El segundo cuerpo con  cuatro columnas  “sobre el



corrian sus cornisamentos por lo alto de los capiteles.

con  gran gentileza mostrando el arquitrabe, friso v

cornisa miembros que formaban el cornisamento. - Este

.
s

lenguaje, =& lm-ﬁez técnico vy de dominio comin, demuestrs
el grado de cultura del ambiente social de fines del
siglo XVI y principios del XVII1. Los cédnones sustancia-—
les del estilo clésico dirigi@rén la construccion de las
fachadas de los templos e inflﬁyeron en  parte En” ia -

estructuracidn de los retablos.

Al influjo de Serlio puede atribuirze la ruptura
parcial de la armonia clésica, con la alteracién del
equilibrio apovo-pesc, ﬁara acentuar el elemento peso
sohre.el apoyn v dar la impresion  de sobrecaréa Y baléh”
cen. Sébre esta variante del caracter esirucfural =1=]
afiadid el capricho de la ornamentacidn, lo cual ha dado

ocasidn al estilo manierista puente de transicion entre

2l estilo clasice v 21 barroco.

El retablo mayor de San Francisco, el mds antiguo
de GQuito, ofrece =1 mejor ejemplo de esta modalidad
estilistica sobre ] z28calo, decorade con los relieves

de los svangelistas.
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CAPITULO VIII

8. ESCULTURA CONTEMPORANEA

"Leer en la obra objeti
VA..e 1A Visidn inteeior
del artista, he aqui =l
fin del andlisis psico
16gico. Y esta visidn nos
conduce snseguida al es
tado de a&nimoc que se halla
en st bhase.

KARL JABFERS

8.1. Generalidades

EFsta es en breves rasgos, teniendo como marco

i

2l siglo XX, la vision de la escullura gque en la antigua

presidencia de Quito alcanzd téonicas tan depuradas y

1

nriginales, gue puede afirmarse gque s una de las  mé

¥

valiosas v genuinas del continente.

Las ultimas exposicionss de Arite Colonial Guitefo
que ha recorrido algunos paises de Europa y América, han
despertado mucho interds en 21 patrimonio ecuatoriano

gque en esta rama encontrd sus mads puras esencias.

Lamentablemente, esta tradicidn cas; se ha perdido
ven las po&tréras décadaé. Spn casi una excepcion  1as
esculturas que  han realizado obras de auténtica‘ valar.
Los més logrados aciertos guedan en las estatuas que,

egpecialmente en homenaje a los forjadores de la MAasLo—
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nalidad, se han levantado en diversas ciuvdades de la
repiblica. También en los frisos de algunos edificios

1

priblicos aparscen obras de los contados eecultores  qu
han mantenideo este modo de creacion enraizada en la mas

profunda idiosincrasia popular.

El realismo ewpresionista alcanza en el BEcuador a
través de la escultura, interesantes realizacionss que

demnuestran indiscutible dominico técnico. ia idea de

s

representar  hechos vy personajies histdricos recurre a

paradigma y a la alegoria.

E1 modelo gue exige precision y  seguridad tieng &n

el pais muestras de indudable valor, que se aprecian en

las obras de los escultores antes citados.

Fn la tendencia abstracta han parecido ya los pri-—
merns ensayns,  que en algunos  casos han merecido lugar

preminente an ciertos Conoursons nacionales.

Estas tentativas se han realizado en forma espora-
dica y ocasional vy, por 1o mismo, 6 puede afirmar gue
en conjunto no tienen una  significacidon profunda en el

arte nacional.

De todos modos, son &l inicio de  la blsgueda de las



formas abstracitas gue, =#n 1 campo escult
a la imaginacidn inagotables posibilidades para =3 el ol -l

GAIDE .

La Escultura Contemporanea.

La esculitura no ha desp@rtadar en los artistas 2n
este singlo, el mismo interdgs que la pintura, son pocos
los que se han dedicado a este, como su quehacear prifci—
pals la mayor parte se ha dedicado a_la estatuaria pd—

vE v

p )
1_1
1

blica, donde la core dad es sismpre menor vy limitada.
Durante &1 primer cuarto de siglo los gobiernos
encargaron A artistas del euterior sl disefio v eljecucldn
de obras de sagnitud; soleo desde los afos 50 surge  un .
grupo  de escultores ecuatorianos que  da muestra de un
desarrolle propio vy dnicamente en los Ultimos 10 afios se

puede detectar un verdadero movimisnto por la esculiura

artistira gque busca en esta forma de expresion de nuevas
posibilidades, euperimenta ocon materiales y plantea

proyectos distintos a los requerimientos del arte pibli-

[10g 20 0%

Una rice experiencia indigena en el mangjo y crea-
citn de volumenes vy en 21 dominio de materiales liticos

y ceramicos fue sustituida en la coleonia por la talla en
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madera sobre modelos suropens: Yy si bien en este cam

hl
iJ

se aprecia  un notable desarrollo técnico, tal paresceria
que se sepultd definitivamente una capacidad de creacidon

plistica hondamente arraigada en la cultura socuatoriana.

o

Vale recordar gue esta sustitucidn se asocid 2

proceso evangelizador vy gue uno de sus componentes  fue

#

1a estirpacién de la idolatria y con ellas las préctica

de presentacion inconografica.

Conforme fue disminuyendo la importancia del arte
religiose guedd solamente wna base artesanal; localizada
principalmente en  Cuesnca y San Antonin de Ibarra, cuvya

produccién se distencid rapidamente del campo del arte

~

no evoluciond con £1.

En la primera década del siglo XX la preccupacion
por la escultura arbistica fue alentada por la sscusla
de Bellas Artes. Algunos maestros, partiendo de las
habilidades de los tftalladores ensayaron L2cnicas  para
moldear 2] yveso, trabajar la piedra y algunos principios

e fundicidn.

La copia de modelos renacentistas, el retrato v la
macultura elenica fueron los campos  privilegiados de

ensefanza y produccidn, tendencias subrayadas por la in~—
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gt

fluencia de artistas extranjeros que ejecuiaron los

~

manmemtmﬁ pabliﬁos 'még importantes y por  la formacion
de algunos :artiataa nacionales 2N 2s5CuRlas  SUropeas,
prihcipalmente »italianaau For =slgan tiempo se contindo
trabajando en la talla de madera con fines de ornato

religioso.

Destacaron: en primer tramo del siglo talladores

como los hersanos Miguel Angel, Leonardo y Vicente Teja—

ol

ali Martinez.

m

day Constantinn v Alfonso Reyes; vy Nep

|
i~
]
)
»

Heredoros de una tradicion quiteda y colo

Son natablés por 5@5 pbras de imagineria .Baniel
élvatado_y Luis Aguirre y  como esculitores Luis Veloz v
Antonio  Salgado. A este ultimo le corresponde la auvto-
ria de la Insidia que adorna una de  las fuentes mejor

logradas.

A una nueva generacidn de escultores nacionales se

la década de 1.9350 e han

i}

deben las obras que desd
incorporado a 155 cmnétruccioneg publicas v universita-
rias. Algunns frisos vy murales en piegra dedicados 2
exaltar los grandes momentos <de la historia nacionai‘
Los primeros ﬁé.encuentranf en =1 realismo social vy el

pxpresionismo, conservando - en algunos Casos la inspira-

citn indigenista de afios anteriores.



Como en ftoados  los Ambitos de  la escultura v el

arte, los &afos 60 fugron ricos  en  experimentacidn v

masqueds, =i bien no se alcamzd la  consolidacidn de

1o, ni maneras de  hacer defindtiva algunos

escultores realizan incursionses

tracto o en el obistivismo, muche prueban combinaciones

immovadoras de ssculto-pintura, se trabaja el matal v la

influencias

chatarra.  Son notables en este tiempo

internacionales;
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los arguealdgicos, las técnloas

verhamiento de las formas de la naturaleza. Si hiern an

todas  las $pocas los escultorss han desarrollado achtivi-
dades en campos  comn la pintura v el grabado, en tos
afios S8 observa uwna pers g eelbe signo, pintores

o s aminm en la  esculiura, ensavan  en el arte

mural,  incorporan volumsnes & sus cuadros,  escultores

o

gue se aventuran  en el mundo del color, el mosalco,

ae

construccion v el dissdo.

hasta ahora la mas promisors para el desarrollo de  la
socultura  como un guehacer artistico  auitdnomo, tanto
s edhra-

de la culturs como de las condiol

{

que Ia alentaron en 8l pasado. thma  nusva



C i e cultores ss formd en la Facultad de
Py tes e la tniversidad Central. Todos smprendan s

guadas rigurosas con la forma v los materiales v algunos
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tienen oporbtunidades de fTormars v @k

guisren destrezas vy conooimientos b&conicos  imporiasnies
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s de Bellas Arites Ouito, so obra comprende  princi-

tOricos:

’J’i

palmentse  retratos, alegorias v monomentos hi
hizo esculiuvras de corte clidsico gus  revelan un gran
dominio tdonico, 8 dncursiond en la linea neofigurativa
vy 2l realismo.  Bon notables su enorme friso en =1 edi-
ficio del Palacio Legislativo en Guito, v muchas ver-

siones de Indios, 2 guisnes antes nadis habiae consideras-

For la magnitud vy variedad de su  obra Jaime Andrads
Moscoso (Buito  1913) pusde serv  considerado como 21 e85

S i S ,

sl tor mas representativo del Ecuador.

Entre 19320 v 1950 Andrade trabaise principalmente

0

retratos en cemento vy  madera, motivos costumbrista =iy

los mismos materiales v algunas obras en piedra azul.

nlitura de formato menor  de

L
%
s
‘JI

# partiv de 194!

fAndrade se  estiliza progresivamenite v encuentra en &1

et

hierro y combinaciones de este con la piedra al  natoural



y =1 metal pintado, su mejor ecedico de expresidn. £1
esculior hace intervenir = la luz al acre, en sus  "vo-
lantes” o "moviles" como un nuevoe slemento  escultdrico.

Ha aprendido v ensefado incans

1

blemente las  virtudes del
color, las texiorass vy calidades de la piedra y 21 senhi-
do de la armondia v la proporcidn.

£

Alfraedo Falacios (loja, 1912, trabaiéd en Guaya-
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mayor parte de su obra piblica, entre las gque se desta
can el monumento & Alfaro, una cabeza a2 Montalve v oun

murzl escondido en =l edificio del Banco Central de esa

Casar Bravomalo {(Jipijapa 1919) la ssculiura ecus-—

Loriana le debs un doble reconocisiento; por sus obras v

i

por sus ensefanzas. Desteaca de  las primeras un modelad
agil, con texturas vy calidades edpresivas gue superan el
beEcnica como en la

s

 TEL Agualterg” grupo escul-

tdrico en la ciudad de Machala obras gue contrasten con

2l acartonamiento de las esculbturas civicas de nusshtras

calles vy plazas, guardan la  proporcidn v se inscriben

armoniosansnte en &1 paisaje.



ger  imicid denbra de

Antonio  Megrshe {(Duito L1924

1ms limites del realismeo matizado oon leves tendenclias

Maz  tarde encontrd en el  abstracto el lenguaie

adecuade para sxpresar su omensaje estetico. Fus profe-

sor  en la escusla de Bellas Artes en Ouito vy  gand el

Luis Covrnejo (fuito 1708). Ha  encontrado su mejor

SN Oreslon Mames

TR

atl
Varias mujeres se destacaron dentro de las tenden—
rias nenfiguratistas:

Aaméricas Salarzar especializada en la Academiz Heal

b )
de  Roma vy la Casa YVeldsguez en Madridg Rosa Salocedo,

-

Gloria Cobos, Carmen Estevez, Alicia de la Torre y ocomod
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en los  afos anteriores, Os
llagome: de Furoiand, dan  testimonio fe  la importancia

gque la mujer ecuatoriana ha tenido  en ml desarvrollo de

[

a esculturs como un género artistico.
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Entre los més idvenss ssculiores cabe destacar por
st trabain  a: Jesus Cobo {Chunchi, 1954) sstudid en la
Facultad de Artes de la Universidad Ceﬁtralg w=n @2l Ins-
tituto Frofesional de Marmol en Carrara v en los talle-

res de Bian Franco Bravi en Urbino Itali

i

tallado sn marmoles italiancs v en  los mas duros

H

i

§

v trizados 2=n la isla de Zula, en Chimborazo, asi  como

¥ =3

en maderas

B

Como en Barragén, en Cobo hay una bisqueda sistema-

tica, de lo esencial, psro no  en el esquematismo, sino

i"‘!

en la armonis de los volumenes.

Fl tema de la pareja, la figura humana v animal se
sugieren desde la abstraccidn como un didlogo permanente
ntre =1 material v la mano de artista. Algunos btorsos

femeninos, sensuales a pesar de su esterilizscidn, per—

mite evocar el ritmo v la sencillez de las figurinas

;.J

argueclagicas.

Josd Antonio Cauja, formado en la Escusla Municipal

iI‘

de Belles Artes Guayaguil. Sus  obras  trabajades  en

mérmol son de tipo geométrico de sycelente factura.

Mario Rongquillo, en 1977 y 1978, ha realizado tra-



tructivistas y geomébricos.

o
i
fo)
g
i
B
o
3
H)
T
4
o
]
n}
o]
Ut
T

Bernardes  RBurbano, en 1979 ha rvealizado esculturas

en alambran, tubo vy piledra.
)
Carlos Rodriguez Zamora en 1981 tallador en madera

en 21 género abstracto.

Gina Yillacis {Mantefa) formada en la Facultad de

-

Artes, trabaja en tervacota y en fibracel con  vigor

técnico que 25 ya signo de los  alumnos de Bravomalo, con

mucha fuerza en la estilizacidn de los motivos figurabi-

vos v con la dulsura que las mujeres artistas han sabido

poner a su obra plastica.

Monteforte en los “signos del hombre dice: "Algo
grato vy bienvenido ocurre en el mundo de la plastica
ecuatoriana cuando  surgen va escultores que desde  tan

iovenss se dedican a ensayar con tanta libertad.



CAPITULO IX
2. LA ESCUHLTURA

"La belleza se halla en

todas partes, pero solo se

revela amor' . '
EMILLIE MAlLE

9.1. DEFINICION

La escultura es el arte de crear formas.

escultdricas eliptica que significa tallada y que consis-
te ssencialmente =n gquitar =21 material hasta que la
forma se libere de la materia en la cual estaba ence-

rirada.
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£l tallado vy =21 modelaﬂu son  do
tes y &mmplementarioa_de la escultura, siendo la  tender
cia actual el preferir la talla directa vy el tacto del
mat&fjal mejor que 21 - modelado, gue requié?@_ el usc de
arcilla 0. la cera como material praliminér para tras-

ladarlo posteriorments al vyeso, cemento, plana, bronce,

a%Fulitura como una de  las manifestacionss gue el

¥

tambre  ha alcanzado para  expresar  sus sentieientos vy
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ndafinido arte de la escul-

e

habilidades dentro de este

tura.

La escultura en bulio gue pusde ser de diferentes

formas o movimienhtos, asi tenemos la  escultura en ritmo

{

que consiste en  un movimiento contirnae  la misma que es

compleia, ejecutada en una total redondez  voluminosa,

gque puede ser observada desde cualguier punto.

Es  importante definir los  térainos de modelado vy

escultura para una mejor orientacidn.

Modelar.~ Es =21 proceso con 21 cual se construye una

forma vista por medio del barro o arcilla.
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El modelado s el m

L"\
i

cual la forma pusde alterarse vy volver a construir sin

dafo o perdida.

Esculpir.- Es tallar, cortar, labrar un material con

los mismos Tines.

g de reproducic formas. S

o

L.a sscultura es 21 ar

i

nhjistivo ss crear formas vy armonizar  voldneness en
eapacio los mismos que se someten a disciplinas de téco-

nicas vy ritmo.
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?.2. CLASIFICACION

En la actualidad se ciaaifican a las esculto-

EL)

ras de acuerdo a las formas gue han sido construidas

pov tailadas,atwrhilladwﬁ 0 pegados de varias piezas.

Las esculturass se clasifican ansg

hJ

- Bultmgm entero

- Bajm relisve

- Ql?m ralisve

- Monumantal ~
- Exenta

El Eulto.- 0O Bulto redondo, donde se reproduce en su

a3
i

tntalidad la redondez voluminosa de  los
obietos la misma que pusde ser observada desde cualquier

punto.

Bajo Relieve.— Cuando sobresale menos de la aitad del
.'plana total.
Alto Relieve.— Cuando la altura es superior a la ante

FLOP .

Monumental .~ La que esstd supeditada a la arquitectursa;

pueds ser funcional si tiene wun fin cons-



truchtivo.

Exventa.— Oue es independiente , sin estar subordinada

e
B

a la arguitecitura.
.{

92.3. EJECUCION DE OBRAS
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Fara realizar una ssculitura primera-
mante se dibuja sn sus cuatro puntos de vista si es
preciso en el cual se desarrolla la idea; aqui intervie-
e =1 gusto, personalidad = inspirécién del artista,
practicando asi con diversas formas las mismas que mas
tarde se ejecutafan_en tres dimensiones.

El disefio se lo puede realizar & lapiz, pincel,

2lo, determinando los volimenss en el dibujo.
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Los materiales utilizados en escultura

desde sus inicios han sido siempra los gue han dependido

del lugar donde se han realizado. Cada lugar ha aprove-
chado los elementos disponibles a su alcance. Asi tene-

mos:  de madera, arcilla, mérmol, piedra, marfil, oro,



A
plata, bronce, etc. Materiales que han influido nota-

blemente en 1los dlfermnfeb estilos.

Farn las manns son nueshtras mejores artificiss o

herramientas que nos ayudan a nodelar.

Los palillos, alambres son indispensables en  un

e
)
5

trabajn escultdrico sirven para cortar, alisar, apli

v extrasr la masa y dar forma al modelar; sestos  llevan

diferentes punios

pateques o vaciadores gue an sus extremos tie

Lo

0

nern un alambre o un brazo de metal  sirven para  acortar
material sspecialmente arcilla. Estos esteques presen-

tan diferentes formnas.

Evisten otros elementos complementarios como: com—
pases, calibradores, para 21 transporte de la medida  del

modelo a la obra definitiva. También se vtilizan sspon—

jas para el acabado de superficiss.
Fs necesario wutilizar tela de hilo para mantener

o
{

..
i
~
i
b
|

fhuamedo =1 blogue de arcilla, ademis plastico para o

e
D
2
[
]

brir +fotalmente =1 blogue de arcilla y evitar gue

antes de sacar 21 molde.



Fara una mejor facilidad es conveniente trabajar 2n
caballetes con soporte giratorios y regulables en altu-
ra, los mismos que sirven para darle la vuelta en el
sentido que una desee vy de ésig manera darse cuenta de

como la nobhra estd guedando.

?.4. MODELADO

Una wvezr terminado o1 diseflo, procedemos a

J-t

modelar la arcilla, a esta se la prepara amasandola
bien, hasta gue &l mezclarla con agua  adguiera una con-
sistencia espesa, Luego sobre una superficie plana se va
colocando  la masa tratando de aproximarse sl disefio o

molde gque se lo va a representar.

Fara dar forms a la escultura vista, dependerd de
la ohservacidn vy practica, para luego  aplicar trozos de
barro los mismos que se funden con los dedos para una

mavor consistencia del blogue.

Cuando una escultura tiene vna altura considerable
28 NeCssario trabaiaf con armazones, es decir el esgue-
leto de la forma o modelo gque acdtla como soporte vy sos-
tén del blogue. El soporte o sostén pusde ser de alam-
bre, madera, barras, tubos gue pueden ser de gran- ayuda

para mantensr de pie y sostener sus diferentes parites.



Luego qgquitamos o aplicamns el barro hasta conssguir gue
= repita la forma general del modelo. SE trabaia en

todas sus paries sin concentrarse en un

]

sala, s2 anali-

v

za las  formas de las superficies,; para luego detenerse

2n 1os detalles si 865 necesario.

FPara culminar 21 trabajeo en algunos casos no 28

necesarin obltener oan acabado muy alisado, este proceso
25 poero usual vy carece de interes. Hay eﬁcﬁltores' que
le daﬁ a su  obra una textura, la misma que se logra con
la utilizacidn de esteques, alambres;, clavos, eto. |

9.4.1. HMoldes

Lusgo de haber terminado de modelar la

obra en arcilla; procedemos a sacar 21 molde en yeso

Fr

Y

ra esto hacemos las divisionss necesarias, tomando en

cuenta que no gqueden retencionss en el modelo v el mol-

de, las divisiones las hacemos a base de placas de arci-
lla, las mismas que sirven de guia. Lusgo ponemos  la

primera capa de yeso liquido que consiste en cubrir toda
la pared del molde, lusgo ponemos wuna segunda capa  de
vesn espeso tratando de evitar la  formacidn de burbuias
y mantensr el gfuscr igual wna  ves tareinada todas. las

partes del molde para svitar gue se tuerza.



Una wvez secado 21 molde lo abrimos vy procadeaons a
lavarlo luego lo armamnos v lo amarramos  para evitar que

las diferentes paries del mol-
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de. Una ve: gue esté completamente seco el molde proce-
demos al vaciado o colado con barbotina, la misma gque

consiste en arcilla pura, canlin vy agua mas O @2nos

3

parecido a2 una colada. ULlenamos completamente el molde

con la barbotina v controlamos ha;ta que en 2! contorno
de las p%redea del molde se forme una pelicula de 0.5 mm
dee grosor. Luego se saca la  barbotina gue sobra y des-
puds  de 4 a> A horas se abre @l molde primeramente des-
prendiendo la tapa de la base guedando de esta manera la

figura de arcills deseada.

También puede ser =n  fundicidn en yeso o molde
perdido  gque consiste en  la utilizacidn de una sola ver
=1 molde de vyeso por cuanto al  vaciar €] material para

la escultura final uwuna ver s2co se  procede a gquitar  1a

i
ﬂn
g

caps exterior con un cincel destruyéndose por  compl

2]l molde.

Esta técnica de fundicidn en vyeso o nolde perdido

la he utilizado en dos de los trabajos de modelado  en:

(=]
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Llod para

0
53]
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"Generaciones® y "Evolucidn”. En este 0w

21 vaciado cemento . gque s una cal eauy hidradlica.



Fara msto o1 molde de veso debe estar con dias de
anticipacién bien empapado de agua VY de un aislante como

e el molde ocon

i

nor ejemplo cualguier detergente o sillar

alguna laca o resina  grasosa para  evitar aue =1 molde

Lnego llenamos =21 molde con la mezcla vy ouna vez qgue
s frague el cemento procedemns a guitar la capa de yeso
con un cincel luego lijamos o cogemos fallas vy procede-

mos al acebado.

9.5. ACABADDS | .

Fara &1 acabade de las esculturas se pueds

utilizar behtin de calzado, o lLambién darle con £1 mismo

lado utilice lacas de colores vy  texturas de cemento’y

lacas por aspersidn. También se puede utilizar Oleos,

generalmentse de color atre, marvion, negro, para dar o oun

aspecto de vejer o madera, o también vidrios de colores,

lustre dorado shto.

9.6. ANALISIS

La escultura es el arte de modelar tallar vy

peculpir en  barro, pisdra, metal o cualguisr otro mate—

j21]



rial alguna figura.

Ern  la actualidad =] escultor otorga sus ideas vy
sentimientos més intimos con mucho afidn para plasmar sus
obras con gran complejidad con su manera de  pensar vy

SEnhtir.

Esta complejidad trata de sacar a la luz todas las
ideas nue el artista lieva =sn sy interior vy para ello

i

utiliza tode clase de material vy valiéndose también de

2

todas las bécnicas gue tiens a su  alcance. Con esto

trata de abarcar y ensefar  todo ese amplio mundo de

ideas vy creaciones para  dar lugar asi 2 una nueva forma

En la actualidad &1 arte nos proporciona libertad
tanto para el artista coms para el espectador =21 mismo
que mira tal o cual obra y éste de acﬁerda a sus posibi-
lidades interpreta o desentrafa libremente de acuerdo a

1o que sugiere su intuicidn artistica.

Ly

i
55

Fienso que una obra de arte es el producto d

21

)

i

estimulo interior del mismo gque impresiona al artista

1o méds  intimo vy 1o impulsa a2l artista a buscar el modo

de hacer visible lo que siente.
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fsi, una obra de arte no puede ser sino el refled
de las vivencias y su efecto en el artista, como fuente

de concepcidn estética.

ista interpreta, siente vy

Bl
a1l
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For 1o tanto cads

1
11

apta de una manera muy especial lo que tisne ante S0

1o gque sucede a su alrededor. Credndose una idea

<
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Hil
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propia gue por si 0 mismo Liene un digtintivo qué permite

transmitir & la materia de una manera distinta, con

ot

vitalidad, con un matiz dnico gque va siempra  Con perso-

hY]

rtistica de gquién la realizd.

u

nalidad v capacidad

Es por ello que los trabajos gue he realizado en mi

practica son producto de ideas y de una actividad mental

)]

eminsntanents estéticas.

i

FPero =1 proceso conceptual de mis trabajos ol to-
ricos comenzo  con algunas ideas, inego continué con  un
estudio de la forma v todas las posibles  soluciones

agradables, para luego terminar con la seleccidn de

material con gue estin ejecutadas cada una de ellas.

Ami la evolucion de mis trabajos efectuados se d

S u B AR Al
a partir de la agradable impresion de la naturaleza, asi

Fambidn en la configuracion exberna del cuerpo humano,

ins mismos gue tienen una concepcidn  estética que  se



.

~os dando un

-~

hasan =0 formas v movimientos estilisii

mayor auge a las esculituras en ritmo.

2 las ssculturas va con =1 desso o

u}

La conseous Lon

1

plasmar otras ideas surgidas de diversas fuentes, &
través de un estudio minucioso, conciente y librs de lo

que en definitiva g5 la obra escultérica.

La disposicidn de las distintas partes del cuerpo

7

humano, =n sst CARS0 QE una escultura, la figura ex-
teriaf en la gue esta constituida la -materiaﬁ v por 2110
dediqgué mds tiempo para tbratar de eataﬁlecer la mejor
manera de establecer perfiles vy voldmenes para dar una

mejor forma v una meior relacidn entre esnta idea de lo

que es  la figura vy =1 cuerpo humano v 12 idea que vo

For lo tanto, todos los factores para dar  como
resultado obras esculidricas en la gque estidn  representa-—
dos - los pbietos tal cual son, gue muaestra sobre todo la

1

i3]

idea que ftengo de sllas v btraducen 2n una forma especi:

de hacer visible lo que mi interior concibe para poder
expresar con  algo palpable de por si abstracto, supre-

iva concepcidn del mundo que ftengo ante

sl

sionista, figura

Mmi
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Fero las inguistudss gque tengo son muy diversas
ademis la busqueda v experimentacidn de wmateriales para
nbhtener meiores resultados =n una obra de arlte. Estan
en camino por recorrver v o mucho gque exparimentar y apreﬁw

der en el campo del arte, ssto s4lo 25 el comienzo.

A pesar de lo que hoy s mi trabajo esscultorico no
es del todo original v perfecto, pero creo gue con a2l
devenir del tiempo evolucione y surgird nuevas ideas vy
nuevas obras de arte las cuales tendran wna corriente

artistica bien definida.
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CAPITULD X
10. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Al concluir este presente trabajo de tesis; 21
mismn que habla de los trabajos practicos escultoricos

gque he realizado manifiesto:

Oue todo printipalmente en este campo del arte debe
estar conciente de que al aventurarse con el arte la
ceramica la esculitura no debe ftener prisa el tismpo en
sate arte, produce maravillosos resuliados; hay  que
probar vy  wvolver é nrobar, sin  sentirse jamas satisfecho
y sin desilusionarse nunca. Forgue =21 arte de la cera-
mica-sscultura es el arte de todas una experiencia direc—

ta v continua.
RECOMENDACIONES

Considern gue la escultura es en su forma mas gene—
ral 21 arte de reproducir imdgenss v formas de la reali-

dad .

For tanto deberiamos darle singular importancia a

la escultura, yva gue en si es bella por sus proporoio-

]

nes, por la fluidez de sus lineas vy al ritmo de la:



180
mismas por la perfeccidn y armonia de  sus parites, por su
pguilibrio simétrico y asimétrico, por  su espiritu vy

caracter.

Ya gue una escultura no es solo un arregln sucesivo

: A
de lineas masa vy volumen sino gque 20 2sia debe siempre

.

tomarse en cuenta las 3 dimensiones: ancho, altura vy
profundidad.
a1 realizar una escultura el artista no da forma a

33

2, sino gue trasmite a ella sus ideas vy

P

i

Una masa insr

esntimientos dando cuerpo & sus inguietudes y emociones.

na ohbra escultdrica seria mas valiosa si oen ella

i

e comprende, su  Creacidng sinceridad, su espiritu vy

0

entimientn antes que. un modelo siecutado con la mas

pscrupulosa artesania.

Se debe tomar siempre en  cuenta que el exceso  de
habilidad v virtuosidad destruyen 1 espiritu de  wuna
nbraz de arte y su original sentido creativo, ssta siem—

pre serd una mueshtra de buena artesania  pern nunca sara

una obra de arte gue haga sentir y vibrar =] alma.
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ESTUDIO DE LA PROPORCION
AUREA Y SU APLICACION
EN LAS ARTES

LA NATURALEZA NO INFRINGE JAMAS S PROPIA LEY
OHNECESIDAD INEXORABLE® OBLIGAS A TODOS LOS EFECTOS
A SER LOS RESUL TADOS DIRECTOS DE SUS CAUSAS, Y.PORUNA
 LEY SUPREMAE RREVOCABLE,CADA ACCION NATURAL TE OBE-
DECE DE ACUERDO CON EL PROCESO MAS CORTO.

LEONARDO DA VINCI
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CarITULO I

1. EL SEGMENTO AUREC

pmenho &l ey la sociedad de los

una personalidad, wun invariante notable, v el mas

alarebriicos Anconmen—

Tos mdmerg

i.1. RE

L
I
e

g HISTORICA

smento alreo surgs con &l examen de ios

La concencidn  del ndmera  perfed
I

que vino desde la  época de Piltagoras. For
citn se fue modificandgo v cambid completa-

mer e .

romano de los tilempos de

gue sl admero perfecto era cualguier

FRAME T Qe leccionado para

cong B
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Fuclides dice gue &1 ndmsro perfedcto ss dlgual

suma de sus propios factores, incluyvendo =1 uno.

Sin embargo los ndmeros perfectos no son en forme

convencion social. Ademds los antiguos  oreveron gque 21

numers de
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ilas manos.

Durante =1 renacimiento. Vibruvio teniz la  idea
hasica de la importancia de  la proporcidn como fTuentes de

belleza, de su dependencia en la relacidn de las paries

~g

snhre i con todos v ode su suisecidn a la razon oy oa cler—

4

tas reglas mucho ma e la intuicidn. Su importantes

0
A3

contribucidn a la prachtica de la proporocitn es ] uso de
la sascala armdnica mediante la cuasl  las mas imporitantes
dimensiones s hacen submilitiplos del total.

CEm 1482 Finicio  termind  su tradoacocidn de Flatdén.
Fr &2l mismo alo aparsce la primera edicidn impresa de la

traduccidn de EBuclides del drabe al latin realizado por

-
b

]

mpann en el siglo XIV.

La importancia de Euclides en cualguier estudio

matemstico de la proporcidn es tan obvia que no requisre

la

mayor insistencia.
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adad medisa FPlatdén  era considerado  wun contemporineon  de

=

de la traduccion de su obra en 1572, por Commandinus.

las fusntes de la  teoria del Henacimiento no  se
reducen dnicamente a Gregln y a Roma. aungue los antece-
dentes debido a un pasado mas  recliente . perg menos

definido son més dificiles.

1.2. EL ESTUDIO DE LA PROPORCION COMD FUENTE DE
BELLEZA Y EL INTENTO DE FORMULAR REGLAS PARA

SU CONTROL .
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teoria por los fildsofos cuyos razonamientos se refecian

rno lal valor de la bellera sino a2 su naturalersa.

Durante el Renacimiento, los rectingulos mds bellos
eran  anuellos ouvos ladmé tenian  la simple relacidn
numérica de las consonancias musicales. . Posteriormente
los Fﬁﬁtaﬁgulﬁﬁ gque gozaron de mayor  popularidad fueron
anuellos cuyos lados estan en la proporocion de la  sec—

citn avrea. Esto guisre decir, gues @ no hay rectédngulos

que  considerados en &1 mismos  sean exbraordinariamente



bellos ni extraordinariamente feos,

El seocreto de la proporocidn no parec radicar en
las formas  por si 0 mismas sing en las relacionss entre

ellas. El uso COmes un

para  llegar a2 uwun fin vy no  Lienes trascendencia
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La  dimportencia de  la sesmedianza de la forma com
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causs unida  en un dissfo £ 5

utilizacidn mis simple se basa en la repeticidn de  alou-

na forma  tomads del sistema  estructural: asi por  eliem—
plo:  las claras de arcos v bévedas circulares de  1a
arguitectura  romana o  arcos vy bhidvedas oijiivales de  la

~quitectura gética.

@]l obietivo proporcional en arguitec—

-n
a
]
ey
H
i
I3 H
3
o
;

o

‘...:

tura, como la crsacidn de un orden  visuwual por la repeli-
cidn de formas semejantes Hay varios grupos de formas

el

Clonadas con

1]

lado mavor se igual

=

a la diagonal del cuadrado del lado msnor

L.os humanistas de los primeros  afos del Renacimien-

to fusron neoplatdnicos v tomaban el trabaio de Flatén

clasica.




Cardan en 21 siglo XVI le atribuvyd una teoaris de la
proporoion basada  en la analogia susical o teoria armd-
rica de la proporocidn, fue deducids del Timeo de Flatdn

ern &l renacimiento.
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En esta  dpooca Vitruvio se refiere

)
(341
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znltre formas vy tamafos de los obietos considerados o

el punto de vista diferente.

En arguitectura las relaciones proporcionales  pus—

ien ser  consideradas tanto desde &1 punto de v

ot

Erid

whilided como de solides.

Al describir  las proporciones de la alzaeda de  los

templos encontramos que 21 pinostilo v el sixtilo care-

cen de wtilidad y el diaztilo de snlidez. For su vigor
v s gracia  las proporciones de  la columna  déricas re—

cuerdan &1 ocusrpo humano.

T
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3

£l origen exacto del término Seccidn fdrea, Se

]
i
i

ad'or, o Goldener Schmitt no se sabe con riezas, pero

Archibald lo sitda en Alemania en la primera mitad del

e itn

1

i3

g podria asegurar gue en el siglo XIX la

alrea g8 considerada como un instrumento de la  propor—
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cion arguitectdnica.

El primer autor del siglo XIX, gue hizeo su uso de

la seccldn adrea an 21 ferreno del arte parece  haber

T
Z

probar  gue la seccidn altrea

¥
H

sido  ZEISING quidn tratd d

25 la clave de toda morfologia, 1o mismo en la naturals—
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schner, fundador de la Estética exuperimental,
1levd a cabo variss encueshas sobre las preferenclas
patdéticas de la gente. Los ensayos  sobre rectiangulos

fusron  la para los defensores de  la secoidn
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1.3. DEL NUMERD A LA ARMONIA

no de los métodos posibles cusando se  intenta
volver & definir o pensar de nuevo en las nociones lla-
madas slementales de ndmero, razdn y'proporaién 2  bheber
e las Tuenies gr;egaﬁv gque tratan de estos temas. Pese
a su pooca originalidad, éste procedimiento no conduce 2

una travectoria mental de minimo  esfuerzo. Pero, como

™

en Flatdn v en el dnico tratado completo de la teoris de
numeros que nos legd  la antiguedad, el de MNMicdmano de

Gerasa, se hallan puntos de partida, v a menudo de 1le-—

i}
i
r\
21}
3t
&
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an

e clarocs, me limitard a dar sus definicio-



nes ¥y conentarios.

La concepcion del noimero en Flaton y la importancia
que le otorga, los mimeros,; dice en el Epinomis, son 21
mAs alito gradmvde conooimiento. .. v lusgo: "e; numero es
el conocimiento mismo’  provienen del pnitagorismo mas
ortodonn . Nicdmano era pitagdrico é mas bien nso—-pita-
garico declarado, v su obra matemdtica es una comnlica-
ooidn dizcrethmente ordenada v claramente redactada cle
los elementos tomados de los trabajos de la Escuslas de
Alpdandria, de los cuales, sdlo han_ legado hasta noso-—

tros los bitulos.

Erm la base de las ideas vy de las definiciones gue
segquirdn se encuentra la afirmacidn: "Todo estd dispuss—
to conforme  al Namero gque en el siglio IV a. J. de 0.

los dlbimos su-—

o
]
b

e sntre los que habian  conooi

x},:

pas

pervivientes de la Escuela primitiva, fundada por el

1 H

maestro en Sicilis on la mads importante de  sus revela—

a L.o comentarios, e incluso  las

M

ciones filosdficas

definiciones, parecerdn =n principio al lector no  fami-
ligrizadeos con  la matemAtics grisga, como envueltos en
wna metafisica a priori, desconcertante para 21 -honesho

racionalismo que precidid iniciacion matemitica.

Fero anticipard poco a poco, que 21 tono desacos-—



i

tumbrado de este punto de partida no impide a la . razdén

dominar con firmera el desarrollo v el encadenamientn de

fy o

las ideas, vy gue este repaso de gimndstica mental hel

53

nica permite seguic ulteriormente sin ssfuerzo  la evolu-—
cion y las vicisitudes sufridas hasta nuestros dias alnly
un sistema conceptual de extraordinaric vigor, que per-
manece maAs Vivo que nunca a pesar  de su nbcleo cristali-

no  de pensamiento  puro. Y talvés descubrird que el

]

pechoso - destello de  la nube metafisico~tenldgica no

iy
R e g 8

gra oropel sino claridad v oue la fteoria de los nameros
de  hoy ocomienza a parecerse de esxirafo modo a2 la de

Flaton vy  de Nicdmano, esperiandose gue la Fisica v la

“La palabra logos. en griego significa razdn, razo-
namiento vy relacion. Este término  también significa la

inteligencia divina v creadora.

Como Flatdn, Nictmano distingue dos clases de ndame-—
ross Bl mimero divino o ideal, v 21 nimero cientifico.
El primero o5, =21 modelo ideal del sequndo, o sea que se

1o considers genevralmente como ndmero: & causa de gue en

@l mundo material son las formas las dnices oosas perma-

[

nentes vy de gue la estructura de las cosas s su dnica
realidad, el Mimero Divino serd  tambidén, 21 Argquetipo

director de todo el Universo creado.
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En los Theologumsna Arithmelticas, Nlcémann tratas de

pnte Nﬁmer; Idesl o Namero Furo, en la Introduccidn a la
Aritmetica del nimero cientifico v asi, la teoria de 1los
nameros  estabs divjd Lodla en dos diﬁciplina;; la primera:
Aritmnlogia (mistica del numero) de tendencias metafisi-—
casg ue se  ocoups del Mimseo purp: la segunda Aritméticas
propiamente dicha, que trata del ndmero cientifico abs-
tracto, segin el métmdg silogistico @ riguroso de  tipo
euclidiano. Sin embargo la Teoria de los ndmeros cien—
tificos se dirige también al fildsofo, no al participan—

te . Y-una tercera técnica relegada a un grado inferior,
es 21 célculo propiamente. dicho con lqﬁ nameros concre-—

tos, s la aritméitica parsa negooiantes.

n escolio sobre Carmides de Platdon dice a este

-

"Logistica (el cdalculoy, s la teoria encargada de
los objetos enumerables v en ningln caso de los verdade-—
ros NUMBrOS. No  considerea, &1 ndmero e2n e]l sentido
propio de la palabra  psro supone que 1_ s 1a unidad, W
que todo lo gue pusede ser enumerado 25 nUmero; asi en
lugar de la triada, toma Z; en ves: de la década 1G v les

aplica los iteoremss de la Aritmética™.

EFsta distincidn seris mas clara si  se recusrda gue



los griegos no wtilizaban simbolos exclusivos, de  oi-
fras, para representar ndmeros aungue fueran concretos,

ya que se servian de letras del alfabeto vy de algunos

U"

SiLOnos uplenentarios: los pit gorlraa utilizaban en
Silicia grupos de puntos, condociéndolos directamente a2

las propiedades estereométricas de los ndmeros y a los

mimerns figurados.

Las cifras arabes v el sistema decimal hicieron muy
fAcil =1 calculo al que le llamaron Aritmética, olvidan-

do la distincidn entre Filosofia del nimero, Teoria de

los numeros v Caloulo, v la diferencia entre nlmeros

th]
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cardinales vy ordinales teniendq Cquie
cion de la teoria de cmnjéntog de Cantor-Russell para
descubriv de nuevo que la cifra 2; el ndmero rdos; la
diéda o opar, y la idea de Dualidad eran EnSas mury dife—

¥

rentes. Tratemns  de olvidar las cifras vy pensar  en

1
]

ameros puros vy nos  parscerd tan razonable Mo A nues—
tros dos ntiguos guias admitir que, estando 1 Cosmos
ardenadn v ritmado el namero es, segun la  expresion de

Nicomann, la esencia eterna de la realidad.

ia eiencia moderna  acaba de  llegar a wuna actitud
eapiritual andloga al eliminar las  barreras entre la

teoria de oconjuntos, de

Y

matemidtica v la. ldgica. ..

ses Y o de relaciones de Cantor-Russell-Whitehead v la

fomt
lﬂ



Axviomdtica de Hilbert, son capitulos de una clencia

unica, la nueva logistice, dichos elementos, fichas

i
p=
3
o
ik
(o

LA, Fmprmaﬁ 1han iLndistintamente ficciones ldgi-

cas, numerns o configuraciones geométricas.

Los aﬁtiguasg hajo la direccidn e;p1r1tual de Fita-

goras fusron  los primeros en brindar & la ciencia una

forma sistemdtica, definen a la filosofia como el  amor
al conocimiento. Las cosas incorporales -~comd las cua-

lidades, configuraciones, igualdad, relaciones, disposi-

M
o

g5, lugares, tiempos..— son por esencia  inmutables e
incambiables, aungue pusden pariticipar acciden aT te

de las viscisitudes de los cuerpos a los gue son afecta-

dos .

"Todo 1o gue la naturaleza dispons sistematicamentse
eﬁ el universo parece haber sido, en sus partes oomo en
el condunto, dmtﬂrmlnadm Y colocado en orden de scuerdo
con 21 nﬂmerm, por la previsidn vy =1 pensamiento  de
 aquE1 nque cred  todas las cosasy; asd .el modelo estaba
fijado, como un bbaquejm> preliminar; por la dominacidn
‘de nmero presxistente en el espiritu de Dios creador
del mundo, numero-idea, purémeﬁte' inmaterial en todos

sus aspectos vy,  al mismo tiempo, la verdadera y eterna

i

esencia, de modo gque de acuerdo con. 21 ndmero, como  de

conformidad, en un plano artistico, fueron hechas todas



cosas vy el tiempo, @l movim

i los de togdas

considerabhan todos los términos de

de los mdmercs como principlos, asi;
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oy
i
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oor eiemplo, “tres” (la triada) es el principgl

de entre los objietos v touatro® {(la tetr adal

2]l principio de los ocuatro, stoc”. Es casi literalmsnte

1a definicidn  de. ndmero de Hertrand  Russell como "clase

A
L
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]
o
=
i
i
By
In
.

purtos, dando

unidades, mdnadas,

ift

vida al mundo & la ver geométrico vy algebriico de 1o

[RANTIIT]

figurados”; plancs v sdlidos.

2

41 concepto general de relacidn entre dos oblietos o

7 "
dos dimensiones HNic 67 @X7015, La relacicn

o
s
4

%N
3
3
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3
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i
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i

cualitativa, como doble, triple, etoc., o

mente dicha en "logos”.

e Fuclides, la teoria de razones y proporcioness  se

hasa e los trabajos de  Eudoxio, di de Flatdn,

£,

encontramos la siguiente defindioidn:

Hawtrn @e la  relacidn cualitativa s deoclr a ia

dimerns i cdos magnitudes hinoogénes
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i

Llevando mas lejos el "Frincipio de Economiz® pode-

MOE

dos magnitubdes a vy by su suma, & + b da la  fercera mag-

i}
=
-
;
i

pitud, v la proporoidn mds sencilla a + b=

b (o)

da la proporcidn continuea  nds caracteristica  basada an

aursal, Fata souscidn, traduci-

da al lenguajis wvulgar dice: "bLa razdn entre la suma da

od
Y
4

dos magritudes consideradas vy wna de ellas  es igual a

razén entre ésta v o la otra'.

gque dividen un  segmento

&2 en

un punto B, de  modo gue
2 5 3

ac o= _AR . corrregsponds a lo gue Euclides denomi

i oe una lomgitud en media v extrema razon’.

comn algebraicaments, es la  interven—

v mas importants a efecto

ciftn asimétricsa mas

matemadbicas, estébicss, eho.

de sus propisds

P

Fsta razdn ha sideo  denominada divina proporoidon por

di  Borgo, que le

Froportione ilus-

trado por Leonardo Da Vincl.
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£l concepto de proporcion cumplid un papel dominan-—

te en sus especulaciones filosdficas vy cientificas. La

s

i

3

teoria pitagdrice de la armonia musical gue es puramente
matematics se fundamenta en la teoria de las proporocio-

nes. Del mismo modo gue la nueva terminologia

fnnet

russel

Al

izna v einsteiniana, la misma frase ‘puede susti-
fuir indiferentemente un teorema de geometria tensorial,
una  ecuacion de calculo diferencial  absoluto, wuna  ley
"una  funcicn proposicional”  logicas ademas 2n
Flatéim v sus discipulos pitagdricos la misma frase puede
lesrss comd una proposicion  de geometria, misica, esté-

tica general, cosmogonia o de metafisicay; pasan faécil-

e lps numerns cientificos a los numeros puros, de

;3_

mente
la srmoniza  a la inteligencia pura, vy reciprocamente, en

torne & los  invariantes que jalonan  los  caminos del

Cponocimiento.

fmdi los  invariantes gue les eran familiares y  que
sataban todavia vivos y  activos en el pensamiento  de

Leonardn  da Vinci, Shakespeare, Kepler y Descartes, no

1=t

son  ya nuestros. Fropendiendo encima de ellos sobre

hellos cusrpos exédnimes tendidos en el marmol, trato de

i

resucitarlos para la comprension de lo gque sigue. Jue se
me perdonen  las repeticiones Yy ia monotonia de esta

pperacidon!
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Flatédn es posiblemente el pensador gue mis ha re-

la armonia. Su o imro—

)

flerionado sobre  la proporoidn vy
glifico sobre 21 ndmero é el ritmo del Alma del Muando,
dicho esguems matematico vy musical no ha  sido sevefa*
mente reconstituido  hasta 1 ﬁiglﬁ AIX  muestra la forms
ern gue la "tetractys" pitagdrica podia participar en  los

L

problemas de "armonia gensral’.

£l "problema arménico” general se funda sn poner  en

proporcion los  intervalos por eedio de términos gque se

~

BH

den en  razones definidas con  los fdrminos iniciales, =2

fin de lograr la consonancia acorde de los  intervalos.

Intercalar el  término medio en un  silogismo, montar una

i

cadena de silogismos en "soritsse” vy tender asi  wun pusnie
entre dos islotes de consonancia, vincular por el  desite-

l1lo de la aetéfora precise dos imagenss que e bafian en

lag olas del ritmo prosddico, unir por la euritmisa basa-—

.
W
i
u

an la an

s

1o der las formas las superficies vy los
volimenes arquitectdnicos, como dice Flatdn en 21 Tedte-
ton y el Timeo, v como Lo refiere claramente Vitruviog

1z

H

todas sstas operaciones son paralelas, "andlogas'
creacion de la armonis musical gue los pitagdricos  toman
comn modelo o ejemplo. En mencionado capitulo Timeo
trata del Ritmo del Alma del Mundo, Flatdn uss =1 doble-

tretracto musical de los pitagdricos.

it

A L5337y - (2-4-6-8) RY-



suma de los cuatro  primeros numeros pares v de  los cua-—

tro primeros impares, como  cuadro  para establecer  la

B
:.l.

asoptupla gama celest ichos tonos consentian orguestar

la armonia de las esferas.

No sz  sabe si Nicédmano vy los demas neo-pitagdricos
tenian la clave del jeroglifico de Flatdn. Su esuplica-
cidn completa no ép halla En_ningunu de los comentarios
sobre el>Timee gque ha llegado hasta nosobros, vy, como 1o
he dicho antes, fue @ recientemente decifrado por los

comentadores modernos. Fero la influencia en 2] pensa-

Pl

miento suropso de este pasaje v de los que euxponen reg-—

ot

pectivamente la correlacidn, ahtre 2l Ritmo del Alma del
Mundo v el del alma del hombre;, y la importancia movrfo-
lgica de los cinco poliédros reqgulares, fue grande
tanto en la filosofia como en &tica vy estética. PFaccio-

11 v Leonardo Da Vinci muestran su canon de la divina

proporoidn,  kKepler les debe el hallazgo de las leyes

astrondmicas gue 1o inmortalizan. Anterinrmente he
evocads a la doble—tetracto a proposito de los fondos
pitagdricos del  Timeo. La tetracto propiamente dicha,

cuyo descubrimiento por FPitagoras fue muy importante que

1

b

invooa en 2l Juramento de  los pitagdricos, era la
sucesitn de los cuatro primeros nmeros 1, 2 5, 4,

congiderada comn sunesidn vy como conjunto.
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Los ndmeros figurados rmgul wres  planos o numeros

poligonales, pusden deducirse.,

Nicdmano escribid, al hablar del Nimern ”pa?adigmé?
preeristente en el pensamiento de Dios creador: "Como e1
todo era wuwune wmultitud ilimitadsa... s necesitaba  un
Brdennﬁ.En la décadsa preexisti un equilibrio natural
sntre el conijunto vy sus elementmﬁai De ahi =1 porgue
mediante su  Razdn el Dios ofdenadmr m@ sirvid de la

década como de un canon para el todo...y de ahi el por

aqug las cosas,; desde 2] cielo a la tierra, tiensn para

los conjuntos vy las partes sus razones de concordancia
basadas en ella vy ordenadas segin ella. Mas adelante
hablaremos de la frase de Vitruvio sobre la seuritmia de

{ 1
o
il
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H‘
"1
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o
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una Composis

Y mas adelante: "El ndmero diez ss, segdn la doo-—
trina pitagdrica, 21 mas perfecto de los ndmerns posi-

hles... De acusrdo con esta ideas se advirtieron diecz

b

tipos de relacionss v de categorias, y adn parecen esta—

it}
il
‘1]
.'1"
:’!}
l
L
i
el
Hil
i

blecidas las divisiones y las formas de 1

de nuestras manos v de nuestros pies, v de varias cosas.

Fasando de la décadsa a2 su mitad, llegamos & 2 una de

w].t

las personalidades méds brillantes de la "Sociedad de los

Numeros", la Péntada o caracteristica del cinco.
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En aritmologis o mistica del ndmero, participa por
un lado de la esencia y la importancia de la década por
s mitad vy su imagsn cmndenéadaﬁ siendo  ftambidén el AMO,
Miimero de ﬁf&adita5 diosa de la unidn fecundadora, del
Mo genﬂfﬂdmr; arguetlinpo abstracto de la generaciénu
Cinco g la émmbinacién del primsr numero par, Temenino,
i

natriz, es

i
0

wpara y del primer mdmera impars

L.a péntada es ademias 1 nimero de la armonia en la
salud v la belleza realizadas en 21 cusrpo humano. S
imagen grafica, el pentalfa o pentagrama seard, 2 la VBT,
@l asimbolo del Amor creador v 2]l de la belleza viva, del
sguilibrio En. la salud del cuerpo  humano, de préyaccién'

del alma 2 el plann materisl, ilumina  como en 211la el

gran ritmo del "Alma del Mundo” o Vida Universal.

Lo HBello, lo Verdadero v 1o Busno son Uno en esta

concepoidn arménica del Co noc:mlentm y de la Vida.

La actitud Testéfica” de la filosofia general se

halla =& fortitiori rmfIEJadA integramente esn e8] arte
mayor de la anul?@cLuraﬁ armomizacidn del sspacio. L.os

arquitecto

!a

contemporineos de - los pensadores oue ssta-
blecieron armonias vy correspondencias matemdticas  vrigu-
rosas o para ebstracciones como el Alma del Mundo, sean

por lo menos igualmente rigurosos en la  proporcionalidad



de los iftemplos gque construyeron para divinidades de fal
modo  "geometrizantes”...; templos gue hablan, o mejor

dicho, cantan, segin la expresidn de Valédry.

Mo hemos descifrado sus temas melddicos; sin

embargn yva podenos entrever donde se encuentra la clave.
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caPITULO IX

2. SECCION DORADA

zte templo es como el
cieln en todas sus dispo
iciones.

necripcion de un frag
mento del templo de Ramsés
Il Musen del Cairo

Vitruvio sstudid vy razond® el problema estébtico de

la siguiente mansra: Fara gque un egpacio dividido en

o

partes desiguales resulte agradable y estético, deberi
haber entre la parte mas pegquefa v la mayor la misma

relacidn gue entre esta mayor vy el todo.

For ejemplo: un segmentn, cuya longitod total =s de

2 o
. Bem- .,
L 3Ccm- N s5cm. .
Al dividir este espacio en dos partes desiguales,

que sean precisamente I cm. y 3 cm.;  se observa que dé
acuerdo con la norma de Vitruvio, existe entre la parte
mas peauefa v la mayor la misma relacidn propmrcional de
medidas que entre ésta mayor (3) vy todo o longitud total

{8) porgue efectivamente, _§ = P

3 =



™
oy
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Perao para resolver estos quebrados, se divide 8
entre 3 por un lado y S entre 3, por otro para obtener

el mismo resultado: 1.4 .

vitruviog' encontré un factor numérico en esta divi-
sithn "en razon media y extrema",' é¢ste factor correspon-
de, naturalmente a la cifra encontrada al dividir @
entre 3 v entre. 5 v 3, es decirg ia expresion aritmét;ca

'd@ la seccidn dorada es igual a 1.4618,

2.1. APLICACION PRACTICA

Cuandg s decsee haiiér dentro del- eépgcim
disponible "uno o mas puntos”", una o ‘gés divisiones o
situaciones Cuyo empiazamienté responda a  la Ley de 1a
Seccidn  Dorada“; se mﬁltiplica el  factor 0,618 por la
lﬁhgitud total dé dicho eapacimf .El Fesultado sera
avtomdticamente, sin més calculos, lahsituacién de un

punto o seccion dorada.
> For ejemplo: un recténgulo cuya altura mide 9 cen—
timetros. Pero si se multiplica 9 por 9,618 se obtiene
5,562, que en cifras redondeadas sera 5,5 centimetros,

luego la divisidn en partes desiguales de la distancia

4
G

it

Che

2

de 9 cm. serd igual a 8,8 cm ma&
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. Som.
< 5.5 em: > 3
La Y"Ley de la seccidn dorada', puede ser aplicada a
cualquier distancia, o longitud, sea s=ssta en anchura o
en altura. Si en una superficie dada, se multiplica la
altura por el factor 0,618 por una parte, pero si se
repite la multiplicacidn de  la anchura, por 21 mismo
factor 0,418 se obtiere un  punto ideal, "un punto dora-—
do", en =21 gue @ s& puesde emplazar el slemanto mas impor—
tante del cuadro, con la seqguridad de haberlo situado sn
el lugsr mas perfecto.
Si se considera la utilidad

da a cualguier ftipo de composi
comercial,  qQue sirven una ve:s
interds maximo, vy obtras como ejs

Cion.

de esta farmula aplica-

cidn, sea artistica o
como  punto o centro de
bhasico de la composi-



Aungue 21 arte no es una ciencia exacta; pero si se

atica de muchas obras céls—

e

analiza la composicidn art
bres, @=s posible gue en algunos casos no se encusntre

una relacidn directa entre dicha composicidn v 21 smpla-

T

il

!

zamiento de éste punto o eje basico fundado en los estu-

dios de Yitruvio.

ﬁdeméa se debe tomar en cuenta, que el arte de
agmpanar no es éste el drnico factor que interviene, que
la ley de la seccidn dmrada»puede ser mnodificada, alts-—
rada o compsnsada por obtras  normas ﬁmmm las de equili-

brioc, de expreaiéng-de originalidad etoc.
2.2. ORGANIZACION FORMA Y ESPACIO

La  superposicion  de varias formas sitouando

unas adelante de otras, creando una serie de planos o
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i

términns sucesivos, conduce en principin a la obtencidn

deel factor basico unidad.

Foto es fTacil de comprender. Entre dos o mas for-
mas superpuestas estableciendo un primer termino, eto.,
vy eshas mismas formas aisladéﬁ sin esa organizacidon de
términos, =1 primero de los conjuntos respondera de  la

meior manera & la regle basica unidad de la variedad.

Algunas obras fTamosas y sobre todo cuando &1 artis-

ta ha querido crear una composicidn original; se observa

amta

N

!

que la ordenacion de la forma ha sido rechazada vy h
contradecida. Como es el caso deé Zurbardn, gque en algu-
nas cocasiones prescinde de la formula clésica, superpo-

sicion de formas en planos sucesivos.
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2.3. SIMETRIA

Ee 1a distribucidn de los elementons del cuadro

ambns lados de un punto o eje central, de modo gque

7]
3

)

unas partes estén en correspondencia cot otras.

£l cuerpo humano visto de frente y en posician de

firmes es un ejemplo perfecto de esta definicidn.

£1 punto o eje central mencionado puede ser ceal o
imaginario, puede haber en el centro del cusdro  una
figura que servird de eje en cuyo casn serd un ejiae real;
o puede componerse la  obra distribuyendo sus elemnentos
simétricahente, sin necesidad de uoun elemento concreto en

2

sy centro, en cuyn caso el eje sera LMAQGLNaArLio.

Se distinguen dos formas de composicidn simétricas



a2) lLa composicidn simétrica rigida

hY La composicidn simétrica variable

u

Lz composicion simébrica  rigid pe aquella ocuyass

partes se hallan dispuestas con absoluta similitud vy

carrespondencia, respecto a un eje casi siempre real.

1]
it
~

g

En la composicion simétrica variable la correspon-—
dencia de las partes es mds libre v eléstica. Esta
mayor libertad puede traducirse en un  cambio, en las
posiciones o actitudes de las  figuras o objetos repre-

sentados a ambos lados del eie central.

Fuede desarrollarse también, variando, ademds si-

FoeEn su elas-

it

tuacionses o emplazamientosy v puede lleg
ticidad 2 una idea de simetria repfe&entaﬂa no por la
correspondencia de formas @ similares sino de conjuntos o
grupos cuyo orden simébrico ha de hallarse en la corres-
pondencia de forma general, de la valoracion tonal e

iluminacidn, stoc.
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La compasiciaon aimétrica fue cultivada por los
romancs vy los  griegos, introduciendo eatma_&ltiméé lé
simetria va%iable vy la idea de un  centro imaginafiq, es
decir la formula mas libre déntrm de éste sistema de

composicidn.

Los pintores del Renacimieﬁtm también emplearon, en
miltiples ocasiones, ambas formas de Cmmpmsiciﬁn aime-
trica. En la pintura contempordnsa no es corriente este
tipo de composicitn, en primer lugar pofque no acestum-
braban a pintar cuadros de temag tan solemnes como 1os
de entonces, realizados siempre a gran  tamafio vy en se-
gundo lugar porque el concepto actusl de la norma basica
compositiva @ varisdad d@ﬁtrd de la uﬁidad, nos fuerza a
crear Composiciones mas dinamicas, méa_variadaa y com-

plejas..

La solemnidad v severidad de la composicitn simé—
trica subsiste no obatante en la pintura mural de inte—
riores de iglesias vy templos v de alguneos interiores de
edificios, peroao en todo caso dentro de esa _éhriqueaida
artisticamente por el estilo, calidad del material vy

técnica del medio enpleado.

El arte comercial o publicitaric, en fin, debido

precisamente & sus cualidades ewpresivas, la composicidn



g eatilo variable es  uli

5

simelrica £

R

mente, - .. .

Z.4. LA ASIMETRIA

de correspondencia entre  unas

[

e ia Talt

central.

iT

partes vy ohras ¥ respecto a el

v

fmimatria, en_cmmﬁméicién artistica, s la distri-

hucidn libre = intuitivamsnte de
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diro equilibrando una parte respect
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mantensr vy conseguir una unidad de g

Volviendo al factor basico dentro de la  variedad,

se nbserva la composicidn simébrica gque responde en todo

v opor todo al  principio de unidad, e orden yoorganizas

mi matemadtica. De  ahi 2sa preocupas

i

citn geoméirica, ©2

i
D

citn oe los grisgos mas  artistas gque los  romanos. y

muchos  artistas posteriorss, tratando  de destruilr o

i

dimimalar la correspondencia  exacta de unas partes con

N\
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2.5. RITMO

Ea la repeticidn acompafnada de tiempos o par-
tes, semejantes en ouanto & su origen, v.desigquales

cuanto a su funcidn.

Cuando  hay unidad vy hay variedad vy cuando estos

i

factores se combinan para realizar un centro de  interds,

gs decir, cuando  la composicidon  artistica es perfects,

surge 21 ritmo.

construie o

g
)
3
b
-
Lot
et
=3

algo que se pued

tas
3
ot
]
o
ifi

hacer, sino wun factor que se da por afladidora cuando

todo 1o demas sstd hecho vy

Ritmo es  armonia, orden, diversidad; ritmo  es en

definitiva, la ssencia de la buena composiciding 5

i
‘.

,

racion del espacio v la

=,

parfecta armonis  entre la organi



sntre la compensacidn equilibrada

creacidn de conters
de masas vy la bhsgueda de wuns origihalidad compositiva.
- oy s .

Fg ia plena ejecucion de agquella famosa  formula de Fla-

tén gue definid  en cinco palabras todo el arte de la

composicion artisticas Unidad dentro de una variedad.
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CAPITULO ITI

3. DE LA FORMA EN GENERAL

¥ ez de tal modo como
todos estos gSneros,  recl
bisron del Ordenador sus
i : tidn de
Mime

FLATON

Z.1i. EVOLUCION DE LAS FORMAS

La evolucidon morfoldgice de una especis viva
an el curso de las sdades, sugliere la de un tipo de

meranisnos, de aparatos  adaptados a2 oun fin, conformado

durante wn largo transcurso  de gensracionss,  fal como,

racia, la evolucidn de la forma de las embarcacio-

sevririg

i

nes v navions desde  la prehistoriz. En uno vy obro casc
hay series de ssfuerzos, de ensavos méds o menos felices

fijacion de fipos Utiles v soluciones gue diflieren

Con

i@

na caracteristica comin a 1os mecanismos o medio

~
U
Jod
i

de transporte obhtenidos por  lentos tantsos,
formas animales evolucionadas con una lentitud  sun ma-
vior, s su perfecoidn desconcertante desde el puntn  de

vista practico de su esplec.



La aptitud esn coestidn en un ohieto pusde

Fiamse s

N
]
Iﬁ
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2. Con condiciones puramente estdticas,; como en el

de un puente, de una casa, de un VASD.

b Con condicionss dindmicas, cuando el objieto esis

destinado a efectusr un movimiento, como  en el caso

imales, pajaros, peces, setisfacen perfecta-

,..
o
i
r_{:
5
o

meEnte  las condiciones omplejas de los oblietos de  la

i

punto de  vista de la distribucion de los pesos, perfil

e mavor resistencia, eatabilidadg estatica o dindmics

para su medio normal, v en general  su aspecio nos  pro-

]

DOFCLOMA UNA SENSacion armoniosa.

De idigual mansra, un caballo o un gato son bellos
cuando caminan, v producen una mala dmpresidn coando
nadan. También las plantas satisfacen en su perfil vy sn
la distribucidn de su peso, las mejores condiciones  de

forma v de resistencia en relacidn con  su crecimiento v

su ciclo vital, vy también son armoniosas a nuestra vis-



aquilibrio estdtico, la adaptacidon a su fin de un obie-

it

toe de un mecanismo o de wn o animal , tiene su importancia
cuando ebdlo ss trats de su imagen, de su  provecoclidn mas

o menns  deformads en 2] arite representativo o decorati-

VO For eiemplo: un vaso destinado a2 ocontener agua,

]

alimentos, etoc, v oue cumple todas las condicionss d
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practica, requeridas
por 2l emplen a gque se destina;, satisface también el
sentido sstético v de agui en. el encanto especial de los

darrones, de las anforas, de las alfarerias primitivas o©

st

vl

¥

populares realment

hechas

1
E
o
8

5

cionadas por el uso vy no de  las gues  bhan

conclientements en un sstilo primitivo. Este estilo

i

primitivo  puede tener, al menos por la sencillez de swus

i
i

lineas wuna superioridad sstébica sobre las reproduccio-
nes conercliales de otros estilos sentidos con poca sin-

ceridad.

(V]

- SIMBOLISMO DE LA FORMA

Los vasos griegos, las Anforas griegas v oroma-—
. B vasos destinados a2 la ornmamentacidn de  jardines
(roma imperial), los vasos destinados a2 contener flores

{China), los rvitwdlicos, fusron importantes accesorio

i

del culto en casi todas las religiones.



les  de mavor resistencia vy de crecimiento  armonioso,
sino también de formas gque evocan las ideas de generali-
zacidn, de florescencia, de fecundidad que reaiizam Lin
napeal impﬁrtante ern 21 simbolismo suboconcisnte de  la

humanicad.

El perfil general se aplica también a los detalles,
los motivos en relieve, grabados o pintados, v  tiene un

gimbolismo floral, asi por sjiemplod El simbolismo flo-

i

ral en Asia y s=n Egipto fue el loto, el Jjacinto v el
clavely en el arte Cretense v luego en la cerdmica mu-
sulmana de Asia menor vy de Rodes ftienen su simbolo en 1la
1

rosa v oen &1 lirio que en 8] arte decorativo accident

i

resmplazan al loto descomponiendo los elementos de su

simbolismng.

En  arguitectura las columnas griegas vy sgipcias se

inspiran en &l perfil ntil  del Arbol. Ern la columna

jie

thtica, =u ornamentaciédn de las  formas florales, los

fin}

P s

emas simbolicos de ocrecimiento v de la fecundidad se

agragan a la armonia estdtica dada por la mejor distri-

bucidn de los pesos v de las resisienclas.
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S SIMBOLISMO DE LA LINEA EN LA FINTURA DEL EX

TREMO ORIENTE ASIATICO

£1 simbolismo directo, la accion evocadora
sobre el subconsciente de la forma de un obieto estruc—
turado, de una construccidn humana, de un ser orgdédnicog

v de la linea gue transpond una de sstas formas al  arte

decorative, han desempefiado un  papel importante en las

civilizaciones asidticas gque en la nuestra; al igual que

aun sentido del lor, de la forma ss agudo v subil v se
manifissta continuamente en sus relacionses practicas con

el mundo exiterior. El misticismo gotico v 21 simbolismo

i la civilizacidn una orecients

i

decorati present

autornomia original.

El arte decorativo puramente ornamental se encuen-

tra en la decoracitn de las superficies que puedsn e
igual manera intervenir en las necesidades morfoldgicas

ann  cuando estos motivos de decoracidn no inspiran o

i

svocan objetos o animales concreaios  sino gue son temas

simbalicos, estilizados o geométricamente abstractos

Cuando los motivos simbolizan animales y plantas vy

hasta cierto punto a condiciones de equilibrio y de

posibilidad organica. Cuando los motivos no  dependen
mas de un simbolismo abstracho sstas condiciones de
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ol

equilibrio orgdnico desaparacen.

“

En ciertas pinturas representativas podrian conte-
ner un elemento decorativo que  acide independientemente

sicodindamic

i}

s

del conjunto v provogue sugestion p « dinami-

cas, simples o Fitmicas.

For ejenplo en los cuadros de Canaletio, 1 encanto
de perspechtivas geomdiricas se debid en parte a la  su-

olumnas, de  ventanas

fn

gestion obtenida por las series de
o de pavimenios v la disminucién progresiva de  las di—
mensimneﬁ gue convergen hacia ] punto de dispersion, da
la dmpresion de ritmo en amplitod uniformemnents decre-—
ciente.

En arguitectura, =sn cuanto al arte, es considerado
indep@ndientﬁmeﬁta de sus detalles anaméntales o de las
propiedades decorativas de sus superficies, actia nues-

tra sensibilidad estélbica por un simbolismo mas absitrac—

Més tarde, como reaccidn natural, vy ocon 1 olesaie
del neo-humanismo gque llegd a ser parasitario, la alego-

ria reemplazd al simbolo.

térnica de la oivi-
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b i

liracidn europeo-amnericana  impidid que nueshtro sentido
potético conservara en ciertos dominios el grado de

finura vy de gusto adguirido desde tiempos remotos nor

los pueblos que vivieron en  una comunion mistica con las

®

formas vy las fuerzas de la naturaleza

Z.4. SIMBOLISMDS DE LAS FORMAS EN LA PINTURA DECO

RATIVA

El arte decorativo puramente ornamental, al
que los alemanes lo llamaron .FLQEHEN MALEREI o Decora-
citn de superficies, gque pueden de igual manera interve-
nir en las necesidades morfoldgicas. Ann cuando estos
maptivos de decoraciun- no  aspiren a evocar objietos o

animales concretns sino, que son bemas simbdlicos ssti-

lizados o geomdgtricamente abstractos, la forma vy l1a

disposicitan de las superficies coloreadas, indepsndien-

temente de sus colores, producen efecios mas 0 oenos

agradables.

Las respectivas posiciones de los centros de figura
en los motivos propiamente dichos vy su posicion en rela-
citn con 2] centro de figura del conjunto de la superfi-

erorads desampefa un gran  papsl. Ouando los mobti-

o

i)

cie
vos simbolizan animales o plantas, cada uwno de ellos

debs conformarse hasta cilerto ponto a condiciones de



aguilibrio v de posibilidad orgdnica; cuando los motivos
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urn  simbolismo abs

i}

no  dependan mas  que d

condiciones de equilibrio orgdnico desaparecen.

Los temas de simbolismo dindmico pusde evocar la
trayectoria de un cusrpo movil, surgiendo asi la idea

general de su movimiento, o la representacidn  de un

ambienta en movimisnio.

El mimbolismo dindmico pusde tratarse de una tra-

vectoria de un movil conciente o la de un mecanico o adn
abstracto que obedece a una ley puramente cinetica que

se reduce  en general, a la evocacidn de un . movimienho

uniforme o periddico.

En 2l caso de la evolucidn de un ambiente en movi-
miento, =1 resultado se obliens por una disposicion de
lineas de fuerza que sugiersn un remolino o una ondu-
lacidn o mezcla de estos movimientos.

Comn por ejempleo 2n los estudios de los  ftorbellinos

de espuma por Leonardo Da Vinciy los motivos del trueno,

H

de las olas, de la cascada en  la decoracidn chinay, la

nlas en la sscuela de Korlin v en Hokusail.

Los dinamistas modernos en pintura  partieron de



este principio pero sus obras fueron a menudo desagrada-—

hles porgue ignoraban las  leyes de vercosimilitud cinéti-

D

ca gque Leonardo o Eorin respeltaban siempre consiente

ot
"

intuitivamente. Lo que es comin en  ambos casos, e5

evoracion del movimiento en si, simbolizado por la fra-

a

nea

[H]

yectoria, por las 1 de  fusmrza; la representacidn
del movil o del ambiente mismo es esgquemdtica 2 incluso

suprimida v la impresidn simbdlica del movimiento uni-

forme o ritmico.
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EAPITILO IV
4. DE LA PROPORCION

o més curioso de la cien

‘mia moderna tal ver sea su

retorno al pitagorismo.
BERTRAND RUSSELL .

Al principio del Renacimiento, la proporcidn @ra
causa objetiva de bellera, una explicacidn racional de
sste concepto no 2ra  nuy necesaria en un tismpo, en gue
1o érquithctaﬁ experiment&baﬁ con  formas de que  hecho

aran nuevas para sus sentidos adn cuando fusron obteni-

das de las rimas de Roma v de 1os escritos de Vitruvio.

Este hecho fue ohservado con agudeza en el Renaci-

miento v  los tratadistas le dedicaron repetidamente su

i

atencidn, Alberiti definid a la belleza como una armonisz

de todas las partes cualquiera que sea 21 objeto  en gue

sarezca ajustados de  tal manera v en proporcidn y o co-

nexidn taless  gue nada pueds ser  afadido, separado o

modificado.

Los grandes sistemas analiticos del pasado, los del
Renacimiento sstaban basados en la simple aritmética de

nica

Il

las razones conmesurables, en aguel tiempo la té
~itmética no era suficientsmente conocida como para ser

ntilizada libremente en operaclones Ccon razones incomen-



surables.

Fara solucicnar el problems enouna composicidn ar-

I

tistica primeramente se halla dentro del sspacio dispo-

nible uno o mas puritos, una o mas divisiones o situscice

~

nes, cuyo emplazamiento sea perfecto artisticamente.

v la
vaertical sje bésico sobre el gque sg establece los
meantos principales del cuadrado. 5= traza una vertiocal
en el centro del especioc de un recténgulo se obtiene una

imagen estdbtica, mondtona, sin ninguna originalidad, una
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imagen sin  varisdad necesaria en la  buena composicidn.
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8i trasladamos esta linea & un ladeo del cuadrado, la
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variedad resultard exagerada, la imagen ofrecerd un

sspacin del

]
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desequilibrio proporcional entre el

rectangulo.

i

Los sistemds de proporcidn. gue emplean razones in-—

2 5 13

conmesurables como &g = : 1 s2  Dbasaban normal-

mente a métodos geomédtricos.
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El sistema de Hambidge presenta sintomas de un

estado de transicicon en el desarrollo de lo geométrico &
lo analitico. Sin embargo su sistema analitico se basa
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en la mani ulac1én de razones inconmesurab

en cifras decimales y aungue dentro de las posibilida-

Le Corbusier, desarvolld on sistema analitico que

eliming la necesidad de ningin célcoulo a2 costa de con-

fiar al usuario una escala de dimensionegs Tilas que
ruando se wtiliza consecusntemente parece gque  da un
siztema menos flexible que el de Hambidge.

1]

Los sistemas analiticos son aguellos en gue 21 pro-
blema de la proporcidn ss reduce a dos o tres dimensio-

nes a una sola dimensidn. El manejo de formas geomébri-

P

sustituido por el de dimensiones lineales 1a
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repeticidon de formas semejantes que al fzn RrOPLeS o
se deijzx de lado dirigiendo la atencidn hacia lo gue haga

posible la wotilizacidn de relaciones  proporcionales

erntre dimsnsiones lineales.

la progresion mas importante de Theodore Cook fue
la serie vy esta serie frata sobre la importancia que

desvia la atencidn de 1ia aprr L adrea, considerada como
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construccidn geométrica aislada hacia la  progresidn

geEométrica basada en 21 numero.

5in embargo.sa debe establecer las prmpiedadea de la
serie ¢ gue le dan  su valor peculiar, Es la unica
progresion  geomdtrica  cuyos términms Sucesivmé - puadan
ohtenerse de forma corriente tento por adicidn como por

multiplicacion de la razdn comin.

For ejemplo al hacser un andlisis de la VYVenus de

e

3]

)

Botticelli, Theodore Cook, se refiere a la seccion &
que tiene en el primer dibujo cada seccidn  adrea la

mayor parte v la aenor, indicadas por las letras M y m.






£1 simbolo d@ es ioual a 1.4618, pero
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anotacion decimal , cuando se  hace necesario manejar e

MAmEro. También en  "The Curves of Life" por ejemplo

i

¥
i

contiens una intervencitn técnica de gran interésj
trata de la escala universal formada por dos® paralelas

ambas divididas de igual manera.

gt

En una serie de ssecciones alreas semneiantes an las

calas de color rojio o azul de Le Corbusier, entre

]

]

stas lineas paralelas hay btrazadas una serie de lineas
diagonales gque conectan cada divisian correspondiente de

la escala superior.

"E1 Modulor', este médtodo evita totalmente los

lay

calculas por 1o gue se lo llama analitico. Sin embargo
es analitico en =21 gque el sentido de gue el problema de
la proporcion lo reduce  de dos o btres dimensionss  a una
smla dimensisdn al paso de  la simetria dindmica retiene
2l elementn geomalbvico.

El Modulor se compone de dos escalas una roja vy

o

otra azul. Las dimensiones de la escela  azul duplica

dsta de la escala roja vy las divisiones de ambas escalas



Estas subdivisiones estan formadas sumando  las di-
mensiones de cada escala por parejas con el  afadido de
astas subdiviaimneé; =l modolor incrementa muy nobtable-
mente propiedades aditivas vy sus dimensionss y  por 1o
tanto su  flexibilidad. Fero iéuélmente incremsnta 21

niamero de formas gue la escala puede producir vy osu uso

indiscriminado puede destruir su efectividad como siste-
ma de proporocidn.
*

El Modulor no es Eolamenté un instrumento de pro-—
porcion arquita;ténicaa s  decir un medio parsa  asegurar
la repeticidn de formazs semejentes, 25  asi mismd  un
sistema de dimensiones preferentes concebidas para nor-
malizar las dimensiones de los elementos de construccidn

producidos en sserie.

Le Corbusier subrava dos aspectos de la escala que

aon de mayor interdés:

i. Es la relacidn gque eviste entre la =scala vy la figu-
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ra humana  en 21 pasado, 1os sistemas de  proporcidn
estabhan basados en  las  proporcicones de la figura
ruimana adn cuando nosobtros hemos inclinado sismpre a

no tomar ssts afirmaciton. El modulor es el hecho de

que incluye  un ndmero de  dimensiones obtenidas  del

cuerpo de un  hombre de seis pies de alturas en  dis-

tintas posiciones, por 2110 Le Corbusier puede afir—

mar con  razones gue s el mads apropiado para diseRar
muehles v  otros aditamentos de  la figura humana de
una escala derivadsa de una unidad arbitraria como el

modulor de custro pulgadas o el metro.

Es la forma con gque la escala  trata de salvar la

4

gseparacion existente entre 21 noundo del metro vy los
centimetros, v el de los pies v las pulgadas. En su
forma original la escala roja contiene la dimsnsidon

die 1.795 om, que representaba la altura de un hombrea.

)

Fijada asi una dimensidn, guedan fijas todas las de-
mi&s. La escala roja daba la dimensidn de 108.2 om

gque se supone  2ra la aliur; ligo dobla-
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Tdo, esta dimensidn se obtenia 216.2 om en la sscala

azul gue era la altura de un  hombre con los  brazos

Jevantados.

e Corbusisr describe 2] efecto sorprercdente  de

- la altura al hombre igual & seis pies en vez de



del nueve modulor  basado de un hombre de seis pies de
altura se convertia ante nuestros proplos 0jos en cifras

redondeadas de pies vy pulgadas.

Las dimenﬁionea del nuevo modulor  de hechn se | ex-
presan  Con q”fl&l@nta exactitﬁd en btérminos  de media
puigada. .Eﬁtm =33 debidé a que la dimension ﬁetmrmlraniﬁ
de todos ios  demas seig pies es igual a 144 1/2 pulgads

v 144 @5 &1 numero de la serie de Fibonacci, de esta

b

forma la escal roja se  pusde obtensr de la serie de
Fibonacci partiendo del médulo de media pulgada vy la

sscala arul se puede obtensr de la misma manera partien-—

do del mddulo de una pulgada.
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hecho que desde 1 siglo

[

Resulta imporitante e
XVII, algunos autores sienten gue los slementos = b-
jetivos desempefan cierto papel en el control del sen-
tidm de la belleza sstos auvtores admptaﬁ 1a diﬁtincién
de Flatén entre belleza relativa vy absoluta. cristen

dos causas de belleza, la natural v la costumbre.

La natural.— Proviene de la geometria v consiste en
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uniformidad ssto es igualdad y proporcion.
La bellerza de Costumbre.— Fe engendrada por la
. aplicacidn de nuestros sen-

tirdns & agquellos obietos que usualmente son  agradables
por distintas CousSas; asi la familiaridad o una pariicu-

lar inclinacidn crea un amor por Cosas  no amables por si

MLSMAS

#

Uniformidad agqui probablemente significa SIMETRIA,
pero  Ween sitda @ la propoarcion incuestinablements enire

la rausa de belleza "natural’.

Las idemas de HUME frecuentemsnte han sido mal en-—
tendidas asi tenemos en el siguiente parrafo que habla
de: " La belleza no es  una cualidad de las propias oo

sas, existe tan solo en la mente que las contempla vy

rada mente percibe una belleza diferente".
£E1 buscar la belleza real o la deformidad real es
sienpre Ltan infructuosa como pretende determinar 1o

realmente dulce o lo realmante amargo.

£l verdadero punto de vista de Hume se manifiesta

Aunque es cierto gue la  be-

en 21 siguiente parrafo

1

ot

era y le deformidad, asi como 1o dulce v 1o amargo no



gson cualidades de las cosas sino que  se deben

. .

mente a un  sentimiento interno o externo, hay que acer-

t

)

o ogque ciertas cualidades de las cosas han sido dis-—
puestas. por la naturaleza de tal forma que produce sstos
particulares sentimientos".

La poporcidn es agradable a la vista por si mismo o

[

o es indirectamente a travé: de la influencia de algun

otro factor.

Una importante alternativa a la  costumbre como

caunsa de belleza de la proporcion fue dada por Berbkelen

i

21}

al enunciar gue la teoria de las proporciones bell
estaba determinada a la adecuacion a la finalidad: en
efecto "no hemos aprendido de esta discusion que no hay

belleza sin proporocidn”.

Las proporciones deben ser conﬁideradaﬁ justas v
vefdadéra% aolamente =2n la medida gue tenge velacidn  con
determinadn uso o fin.

Burke ﬁﬁté conforme sn gue la proporcidn se deter-—
mina tanto por costumbre como por su adecuacidn al fin oy
spstiene que esta misma razdn  no pusds ser causa de

belleza.
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S suponemos gue la proporoidn en los objistos natu-
rales estd relac ado  con ga costumbre v el uso de la
naturaleza, del wso v de la costumbre nos demostrard  gue
la bellerza, 285 una cuaslidad pbﬁitiva Yy poderosa gue no
puede resultar de ellos.
éterca de la proporoidn asi las abras' de arte es-
cribs: "La proporocion vy la adecuacidn en cuanto procede

de una mera consideracidn de

20N

&

previo & btodo o

uzgar la proporc

disefada una

contimnda con

entre romo fusnhe

i una fuente de

propor

belleza s  intrinsec

La belleza intrins

ambos .

formas vy proporocionss sean

‘poligono, 21 cuadrado, el

doble cubo vy otros.

Como ningun objisto, =1

la obra misma produce apro-

tendimiento pero no amor ni

dic

T
0

hellera como hemnos

bR F

a3,

i:L

onocimiento

ten saber

1

16n SMOS U PAra

obra.

Ferranlt

n R

istincidn de

"intrinssca® v

=

0

eca determina

asi 2l

bellas,

paralelogramo,



relativaments bello sin referencia a su usn v cardcter.

La belleza relativa serda lo e determine entre
otras cosas las dimensiones de las puertas, las ventanas
y las dimensioness; de longitud, anchura v altura de los

pecalones de una escaleras, sto. i.as caracteristicas d

i
[h]

todas las formas determinadas por la bhelleza intrinseca

o~

ps la simetria con la dnica excepcidn del doble cubo
4.5. PROPORCION DEL CUERPO HUMAND

Leonardo da Vinci v la mavor parte de los

~

b
!‘

artistas v sabips del renacimiento, entre ellos Kleper,
ague Tus =1 dltimo en celebrar las viritundes ssotdricas de

la divina proporcidn en un  latin musical cuyo olor a

P

sacristia habia apreciado Huymans.
For lo demds fue recospenzado sn su creencis por
wuna sinfonia ocohsmicae a causs  del descubrimiento de las

levyes

!h

que llavan su nombre.

Mas tarde la seccion wirea cayon  en 21 olvido por

U

pepacio de mis de dos siglos y o fue Ievsing quién, en
1850 volvid a descubrivia. En 1855 proclama: "Para gue
un todo, dividido en  partes desiguales, pareszca hermoso

desde 1 punto de vista de la forma, debs haber entre la
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parte @menor ¥y la mayor la misma razdn que entre la mayor

TEYSING, llamd a esto Ley de las proporciongs ¥y

o
1

declara que se cumpls en las PrOROrCLONSsS 21 cusrpo
rumano, de  las egpécieg animales oue s2 distinguen por
1a elegancia de sus formas, 20 ciertos templos griegos
(como el Fartenon), en  botanica vy husi:an En las esta-

+uas antiguas  y en los hombres perfectamente proporcio-

nados, @l ombligo divide su altura total segun la sec—

N

deacuerdo oon

cidn anrea. Esta compriobacidn, gue ssih;

1ns ranones muy estudiados de  Duero vy de Leonardo  Da

ik
i

Yinci, ha  sido hecha nuevamente =n  Jlas eshtatuas grisgas

e la &noca de Fidiss.

Zeynsing efectud medidas sobre miles de CuUSrpos
Fumanns v encontrd  que este canon ideal parece ser la
‘eupresitn de  una ley potadistica media para los cuerpos

sanamente desarrnllados.

Encusntra, al operar snbre ssta serie de obser-

fund

vacioneas, que las proporoiones  de cuerpog masculino
mscilan en  torno a la  razon media h/n = 13/8 = 1.625
reduciendo  wn pooco mads la  seccion Aurea para las mismas

proporciones del ouerpo femenino en 21 cual se verifica

aus =l valor de la razon media de h/n ge B8/7% = 1.4



Ievaing no se limifd a3 la medida de ssta proporcidn

h/n en los adultos sino gue también estudid las verifi-

cacidn durante el crecimiento. Observd que en los  re-

cien nacidons el ombligo divide al cuesrpo en - dos partes

iguales de modo gue la razdn h/n tiende gradoaleente

i

hacia su valor definitivo.

Fara un nifo varon, gue Zeysing pudo seguir desde

su nacimients hasta la edad de 21 afios, agqud sus valores
congecutivos de la razon h/n vy de la n/m {(representando

ot

¥
i

h como la figura humana, la altura total, n la distanc:
vertical entre el ombligo v l1a planta de los pies v m la

distancia entre la cima del crineo v el ombligo).

Altura h en Edar h !
matros (en afns) n m
0,485 ] 2 1
Q,BéEI 1 ‘ 1,90 1.11
2 1.84 147
= 1.79 126
4 1,75 1.3
5 1,70 1,42
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Fara pasar de la razon o/m = p a2 la h/n bastars
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alcanzado whna  primara ves el

Macia los  trece afios los sobrepass por unae Tuerte osoi-

lacidn gque, hacia 1 decimo séphimo afio; da al
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del adolescents proporoions

1

rapidaments 2 la  razdn masculina 1,460 al término  del

crecimisnto.
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e divisidn determinadae por 21 ombligo =25 la mani-

fenthani importante de la eooitn Aures en el ocusr-

f:

po humano pero ss encuentra  facilmente en las propor—

i

£

Wi

T3
g

ciones de las dembs partes del cusr

Los cusrpos de  los animales v de los insectos  de-
muncian tambidn en varias de  sus proporciones,; £1 tema
n Aurea en las patas-delanteras del caballo,

lo mismo que en el indice de la mano del hombre, aparece

la sucesidn de tres térming consecnitivos de una  Serie

claramente decrsciente; ésta ftriadse ss  auy importante,
pues por 21 hecho de gque su Lérmino mayor es igual a2 la

La seccidn  aurssa  se  dmpons, cuando se trats  de
conssguir por una nueva subdivisidn que dos proporolonss

consecutivas  dloguales formen parte . de una progresidn

geometrica v

triple efecto de la equiparhi-

cidn, de la suossi i 6T v de la proporcidn continua.

particular de una regla general, la  del retorno de la

misma proporcion en los detalles de an conjunio.

Feysing., foue =21 primero en

dures como madulo en la fachadas del



de muchhs husvos, o s8lo por la relacidn entre  los dos
sigs, sing btambién pmr'ia posicion del menor.

Constituven @an realidad una crpresa gqus, de todos
los canones inventados npara expresar  la proporcidn del
cugrpo hunano ss la "proporcion diviﬂa‘f5 la que mas e

acomoda. NDescubrimiento realizado después del estudio

de miles de ssouelshos.

53

aracter general,
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VT ponerss en  vigencia el régimen del ndmero cle

OF . Daba la respuesta & un largo vy viedo problema des
las proporciones  del cusrpo humano, copnletaments armd-
nicas, teniendo como base este nomero. La FARTON COorrss-

ponde & la medida gue va de la planta de los ples al

pmbiigo, v la fracoidn 0,418 QDF a la medida gue va del

a cabsza {(Fig. No. 1}

omblign al limite superior de 1

Fl hombre crece obedeciendo una ley  interior, su
segqueletn s8  desarvolla segin la proporcion  dorads.
Estamos AH*nri'admz a cresr gue ]l crecimiento del  ocuse-

po s idéntico &l del espivitu? las  leyes de la hsren-

cia, de la mayor o menor  inteligencid

instintivos, s desarrollan también  sigoiendo una ley

nusshro crecimisnio.
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ssta relacitn vy mueshran  disposicionss parecidas. lLas

cocamas que forman las esplras de un Ccono de  pino satan
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stas coincidencias smergen del trazo de la wapiral

fl
m

lnmaritmica, conshbruida en razon del nuamero de 0ro.

LA L

Fig.4

ruadrado en dos partes iguales y haciendo centro  con el

compar  en ese punto,  frazamos un arco de circulo desde

2l vértice superior derscho hasta la prolongacion
hase, obteniendo mediante sste Droceso sencillo un

+éngu1d cdorado. Se sstabhlece 21 rectiangulo dinamico,

la proporocicdn 1 opor 0618, adoptado sspecizl-

T
n,
o
}-X
=
a
3
a
T

mente por  los  pintores renacentistas como medida  de

N

armonia para la produccidn de



Fata proporoion socreta fus acogida
e ta DUORoro Lo

? [F SR UL S o g, g - - o 1("}1—'5
te por los  griegos,; asi COmo Fambign  por todos aguellos

g

: s concresld e la belleza
mue han bhuscade en s2lla; la conoraslon de la bel

e reslizacion matemdtica.

Fig.s

e una

Y oes  gque el ntmero  de oro € la supre

. i ; e narti e = eg & @Hpre-
relacidn armonica totalmente particular. Fa  la expie

]
j34)
l ol
[R3
St
H 3
azs
fawle
"
-
Suade
i
4]
-
i}
-
i
2]
i
=
-
-t
™.
5
iy
hed
i

A oe uns magrnitud inconmesu

4,

& o ot g - = 1A i m alme gque
que se encusntra farmado poy dos  relacionas iguales gue

CHOSGERERT LA

proporcidn dorads e cden

fea mediante  la ayuda  del

. : . . P 4 _—
ceistdiendn una sola  forma de dividir ura Lon

n
v
b=

A
i
i
.
m

1 . o vy paee oo gom gme o » P .z P o 34 o2 fry e Tl
gitud cualguisra en dos partes desiguales mayor Y meno

£l procedimiento de calrulo de la proporclon @xiss

k - - e g g i - " R A o po L1 P
rente entre la mayor y la msnor nos da el rmdnsro 1,618 o



254

nmiamsro de oro, Liamado también phi. lLa parite mavyor o5

gl térming medio gques logra relacionar 21 todo con la

parite menor.
t.a forma de encontrar esta magnitud de modo grafico

v sin recurrivr a cAlowulo alguno se realiza de las siguoai-

entes maneras:

1. Sga OF una longitud cualguiers tomada  como mavor, e1
probhlema consiste en hallar  la menor cmrregpmndiente
Levantamospor P ouna perpendicular PE igual a2 1a lon-
gitud OF. Haciendo centro en R, punto medio de 0OF vy
con la magnitud RE describimos an arco de circulo oue
determina el punto @ en la prolongacidn de 0OF. OF es
la ' longitud mayor v PO la menor.

-
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/ AN
/
/ AN
/
/ \
/
, \
’ \
/ .
/ \
/ \
/
7 \
/ \
4
/ \
/
/A N ~J
0 h P Q
Fig. &

2. Sma la longitud Ab, que se desea dividir en una mayor

BC v una menor AC por 21 punto A l2vantamos una per-—
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Lt
2

B

pendicular  AD  igual & la mitad de AR Unimos 21

X
i
1

punto D ocon B, dendo centro en Dy con la mag-
rifud DA se traza un arco de circulo que deftermina DB

el punto E. Haciendo centrg en B y con  la dimension

e describe un arco de circolo gque corta AR en O,

o
i
0

El puntoc © divide la recta OB en dos partes mayor vy

MEnNor .
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Fara ampliar adn  la bisgqueda vy el seapleo del ndmero

de oro, se utiliza un nuevo medio; bastanite seguro vy de

H

gran utilidad préctica: En  un CompAs de reduccidn  se.
efectia un marcacion correspondeinte a la | razon 1.4618 .
la aheritura forméda por los brazos grandes dard siempre
1= lmngitud.maymrs- mientras.qua ia formada por los bra-
zos chicos, la menor respectiva esto independisnte de  la

Lon de los brazos del compés.

GEDATAL



Fig. B

e pueds construlr también, un compis de trasbrazos
aue dd  simultaneamente la  longitud mayor y sy m@Enor

g -t

correspondients. l.os brazos del compas deben tener la

]

longitud de tres nameros consecutivos de  la serie  de

Fibonacci, por sjemplo: 21, 34, 35.

El compds de proporoion es un  elemento material
importante en la construccidn y  estudio de  la sero i on

AUres. S
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orocimiento es indisps

meior la ftrama o reticulado de los cuadros  renacentis—

i
i

L
{-‘
N
e
o
e}

tas. Instrumento muy ubtilizado en la m2 de ssgque-—
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Fig. 1G

"

Gi tomamos la longitud de AR igual a la unidad, la

& 0,618, de  tal manera gue AC =

Ty

de  BL por definicion s

%3}

1.4618. i levamons 1.618 obtenemos 2,618 vy como se  vé

i)

la parte decimal 0,618 vuslve a aparscer en =2s5ia Qpeéaw
e Wu ] 4

Ningan otro nomero ha sido  tan atractivo y  go:zado
de popularidad como el 1.4618. El pénaagonm quis 8s una

aplicacidn de la divina proporcion ha sobresalido a

“hravés del tiempo.

=1 hallémga de las leyes de simetria no s por
tanto casual. {a ordenacidn s 1o gue satisface al
sspiritu; su  preccupacidn  constante de identificarﬁe
stéaticamentes vy clasificarse con relacidn a su altura,

ha sido un problema muy viejos los griegos establecieron

Gu canon: si la longitud de la figurs humana oedia die—

cinueve veres vy o un cuarto el largo del dedo mediode  la

mann izguierda, era considerado un cusrpo perfecto.
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Los  artistas bizanlinos consideraban perfecto  un
cusrpo  humano en el que, la cabera conshtituia la novena
parte de su aliura.

Vitruvio vy Faccioli coinciden en  que la- longdtud

fomd

total de

homhre es diex veCces maAs gQquB S0 cabeza, sequin

2,

Ta divina proporcion. Sin embargo, la adopoidn de  un

jnt

;
cAnnon general vy el establecimientn de las medidas del

hombre no han  pasado de  ser simples preocgpaCLDnEE de

3

Ern Entanica descubren una ley de los angulos  par
las . ﬁépawﬁcimneﬁ angulares de las ramas EQFFE%ﬁQﬂdiantEE
a las de la particidn sn el cusrpo humano por el ombli-
go, & sabsr gque 21 valor medio de esta separaclon angu-

lar es = 137 3Z0°28", tal gue se tenga.
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es 2]l punto gue, dividiendo ab en ocho

al segemento Sy e enm el

trece partes iguales corrss—
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y e o= B dndica, por oun
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del cusrpo masculino, v por 2l
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el madulo medio del
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analogiaz de zevesing llams meno—
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i, 2 . 5 ., i3, =4
1 = 8 7 55
L]

Para todos  los términos de la pfiemra razon  entre
el numerador v el denominador es inferior & la razon que
caracteriza un térmiﬁm ﬁualquiera de la sequnda. serie, vy
adivina un parentesco ‘entre todas sstas razones y el

-

numero 1 = 1.618

I 0= 0,6 5 = 0,675, 8 = 0,615
5 2 13

Todos los términos de la seris menor son infericres

al valor hacia el cual convergen rapidamente y todos los

i

términos de la serie mayor son superiores a _&1 .
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CAPITULO ¥
5. CRECIMIENTO ARMONICO
1 pensamiento  tomado  en
1 sentido  mas general
ara abarcar sl arits, la
ilosofia, la ciencia -
omadou a  su ver en  su

-'\

epcidn mis general- s

Pl o e TR S e v B I 3

& bﬂﬁqueﬂa de 1o invaria
1l =n un mundo de fluac-
nacion.

£
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£
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Todo sistema fisico-quimico aislado tiende hacia

una evolucidn

ot
o
7
o
1
]
T
il
o
i
T
3

una posicidn de eguili

regida  por el principio de minima accion, cuya  forma

iy
Ly
O
=
i
i+
]
3
P
1
3
1]
hu
*
o

@  avoluciona

estitica es, "Un sistema gqu

de los estados menos probables a2 1los mas probables,

i
)

i
s
1]

simndo 1

i3
X

~onfiguracion de probabilidad maxima a2l mismo
tiempo la  de entropia maxima, la de mayor degradacion Inf=]

energial.

Cuando el sstado de equilibrio final da lugar a
configuracionas relativamente estables & incluso rigi-
das, como en  los coristales pueden resultar formas O
agrupaciones aproximadaments geomelricas cuyos detalles
petan de fterminados por incidencias eépe iales del prin-
cipio general antes mencionado: ley de equiparticidn de

la energia, ley. de la energia potencial de superficie



mimima, ley de reparticion homoganea o simétrica de los
elemnsntos moleculares y atdmicos.
treinta agrupaciones posibles

Entre las doscienta

i

establecidas combinando estas leyes con la teoria de las
particiones homogéneas del espacic, S8 encuentran las

Credes cobicas vy exagonales y o todas sus mutuas combina-

sero  nunca el pentigono ni el sistema pentago-

H

CLOMSS ,

o

paly  del mismo modo, en las formacionss oristalinas o

geométricas que ofrece realmente el  reino inorgénico,

D

encusntra @) tetasdro, =1 cubo y todos sus derivados

arquinedianos u  obros, de simetria ortogonal o oblicua,

pere nunca los dos cuerpos platdnicos de armadura penta-

grral o

La ley de los indices racionales prueba gue la com—
probacidn  del hecho precedents tiens una  razon lagica
gue excluye rigurosamente que el pentdgono, el dodecae-—
dro vy el icosasdro, pueden aparecer an una forme cris-—
talima inorgénica.

L]

Uns observacitn hecha recientemente  por  algunos

s

sabins que, conociendo a fondn  la Cristalografia  han
aplicado la teoria de la simetria al sstudico morfoldgico
de los serss VIVOs. Nos referimos a F.M. Jaeger: Tanto

en 2l caso  de los animales como  de las plantas, IR ECE
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24!
aristir cierta preferencia por la simeitrisa pentagonal
una simetria claramente relacionads con la importants
proporocion de la seccidn dures v desconocida en 21 oundo
die 1la matseria inerte. ¥ desde el punto de vista del

papel desempefado por el principio de simetria e difi-

g
o

cil negar que haya una linea  frontera de demarcacidn

entre  las formas del reino inorganico vy las formas vi—

Bk}

vasy en éstas, la  evolucidn gradual de las formas

partir de una simebria perfecta  hacia una simetriz  in-

ferior, vy la preferencis caracteristica por la razdn
inconmesurable de la seccidn durea; en aguellas, la

tendencia hacia una simetria mis perfecta como condicidn
de  una mayor estabilidad mecdnica, v la exclusidn de
toda  relacidn irracional en los periodos de los ejes de

simetria,.

En efecto en 21 mundo vivo ] principio de minima

accidn vy sus variantes proteiformes no elercen ya una

2

ictadura absoluta como sntre los sistemas inorganicos.

El equilibrio estatico agus converge hacia las her-

mosas rades cristalinacs gs 21 menor de los cuidados del

b:

organiemo vivo. Hay otros dos desiderata con  los cuales
lgs principios de simetria vy de squilibrio deben ponerse
de acuerdo més tarde: el  crecimiento v la  reprodoccidn

reguladas por una ley de economia, no yva de la accidn o



de  la energie, sino de la sustancia. HMientras gue en un
sistema puramente fisisco-guimico, aungue fusra ftan
grande como =21 universo estelar, el sistema de Hamilton-
Mie permite preveesr itedricaments g] desarvollo del
devenir, un sistema aislado en 21 gue se encuenira  un
poco de materia viva, animal o vegetal, asi sea la pare-

ja de conmeios de Leonardo de FPilisa o la amiba microscdpi-—

ra o autofecundante de la que un bislogo norteamericano
cultive en brece  afios mds de  8.000 generaciones Eato

no parece obedecer a la sconomia de  trabalio e ignora  a

menudo  las  linsas geodésicas de accidn sstacionaria

Si no hay una economia de brabajo resistente  hay an
camhio en las especies gue han llegado 2 un grado avan—
zado de evolucion, una notable economia de materia, de
sustancia, que no se manifestaba 2n los sistemas inorga-

MLOOS .

e economia de sustancia, realizada con un exito
extranrdinario sspecialments en las plantaﬁﬁ _1D5 faiaros
v los  animales de répido  andar, dériva no o principim
alaguno de Hecénima general, sino de una necesidad teleo—
idigica, la lucha contra la gravedad terrestre; para

permitir a las plantas llegar a la luz, 2 los paiaros

volar, a los animales corver o saltar.



La arguitectura gotica a ftratado en  forma analoga

el problems del empuie vertical: lucha contra la accidn

economia de materia con respecto a  las alturas alcanza-
dag.

C. Culman fundador de la Estédtica Grafica, observd
que los huesos del hombre v de 10s animales aparecsn

como un sistema  que tiene la  médxima resistencia con un

—~
U
i
o
ifi
bl
U]
]
3l
i
B
Q.
HH

as células en las Aparte& [=3-Aululaby
Jjozas de  los huesos que deben sostener grandéa egfuer—
zoE, presentara pdr ejemplo los diagramas que la Estati-
ca GBrafica prevée preacisamente como. curvas de maxima
resistencia a la traccidn vy la fleuxidn.

tuar como una fusrza exte-

La vida actlda o pusde ac
rior cuandoe estd localizada e=n &1, en el sentido de gue
una fuerza gue  procede de la  terceras dimension fusra

exterior respecto de un mundo plano.

Desde =1 punto de vista determinista, no =25 rigu-
roso 1 principio de Hamiliton ni permite prever el deve-

nir. Seria preciso completarlo en cada caso con bérmi-

B

nos v cosficientes empiricos o estadisticos en los  gu



tas

intervendrian Cler

s probabilidades.

El  principio de minima accion  da, una especie de
tela, una alfombra a lasas geodésicas hamilitonianas que
la vida hace a veces ondular, En estas ondulaciones, 1
principio llega & ser menor  estoerzo compatible con él
firn, con las directivas que la vida parsce proponerse.

la concha retiene su forma inmutable, a pesar de su
crecimiento  asimébrico v, lo mismo gue los Vrumrnnﬁ e
los animales; crece solo por una extremidad. Esta nola-

b

le propiedad

mocdificacidn de

ristica de la espiral
na obtra curva matematica.

D Arcy Thompson nNos

del gnomon. Un Gnomon es

a una figura dada produace
tee & la figura inicial.

e

i

L

1,

sombreadas

guIQ-EQQiléteran

de aumentar
la forma de

logaritmica v no la

tridnoul

por  ocrecimiento fterminal  sin

]

es carache-

la figura total,

detisne ningu-

recusrda 1 concepto geométrico

toda figura cuyva yushaposicidn
una figura resulitante semejan-—

For ejemplo: las  porcliones
o3 son los  gnomones del tridn-
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Debemns a Aristdteles un  teorema fundamental sobre

el gnomoné En  todo tridngulo ARC se puede construir uno
semeiants v su gnomon.  En efecto al trazar wna recta BD
igual a BCA para obtener un

gue forma un Angulo  ARD

ig
triangulo ADRE semejants al ABD inicial.

BCD serd or consiguiente 21 gnomon de ADR. Se
p 9 2}
pusde  repetir indefinidamente a3 partic de una figura

dada la construccidn gnomdnica.

A B

Existen tres figuras onomonicas muy interesantes:

Figura a .- El gnomon del rectangulo de modulo _A&E
&l

= vz gs  un rectidngulo idéntico {(a la
inversa, un rectangulo de mdédulo \/2, sa pueds dividir en
dos rectingulos iguales gue tengan tambien \/2 0RO

mdulol).




]
=3
(a3
o
a
!m
T

Figura b .~ E1 gnomon del ractangulo d

E

Figura o .~ El gnomon del tridngulo aublime ARG

{(tridngulo isodceles de  Angulo en el

vertice es igual a 364 en 21 que el lado igual vy la base .

T es un briangulo isdsceles cuyo angu-

estidn en la razdn),

iy

triangulo gque se

1o en &l vértice es 19

separa del pentigono regular mediante wna diagonal).

de un

i3

de un secior  ses

mocdo gua el Area

palo fijo, de bel

sigmpre un gnomon  para 2] Area precedentemente  obtenids

logaritmicat.
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La  espiral logaritmica es  la dnica curva plana

t

cuyos ssaomentos  son homotéticos (semsliantes). Tisne la
propiedad de homotecia continua, ss 2]l simbolo matemi—

tico més  impresionante de  la relacidn entre forma vy

crecimiento.

S uitilizae a verces comb simbolo matematico del Cre—

n

cimiento continuo la curva exponencial y = 2% o espiral

ievantada, 0 la curva sinusoidal de oscilaciones amorti-

guadas seguin la ley igualmente exponencial.

=

Toda espiral leogaritmica puede ser esquemaltizada,
caracterizada por  una progeesidn geométrica, vy ocomo 1o
3 ‘ . . n . . " i 2 3 . n

ha hecho observar Cook en la serie: i, cID ; <P; CP, ----- -43
tiene entre los esquemas numéricos del orecimiento la
propiedad de ser una progresidon & la ver geomstrica vy

aditiv:

=

ue npermite obtener 21 crecimiento hemnotético de
{5} P _

1
i

i

ardcter exponencial  por medio de adiciones . de elemen-

tos simples.

Un esquema natural de la serie Qb representada por

™M

L

la sucesidn de Fibonacoi, 1, %1, 2, %, 5, 8, 13, 21, 34,

55, 892, i44, { sucessidn F}, n la cual la razdn de



dos Lerminos consecutivos Liende rapidamente hacisz qp a

Enal

rmite exuplicar la

o
n

Eata notable propiedad nos
preeminencia en Botdnica de ssta sucesion vy  de la frac-—

cionaria derivada de ella:s

.1‘ 5 ::‘:.‘ 8 :‘.:5 A 5 % 8 E] .‘i. :-F:" a 2 1 1 :3; 4‘
2 3 5 3 13 R 55

presencia  de estos drminos en las proporoiones

]
0
[N
oot
1]

del cuerpo humano da Lambién  una de  las razones del

{

prodominio de  la simetria pentagonzal en - tantas formas

1]

Viva

5 »

t

Las espirales  logaritmicas gue recuerdan la razdn
2 s pulsacidn radial dismebral o coadrantal,;, puesden

evoocar  un orecimiento homoidéitico armonioso, lo gue nos

1. La pulsacidn radial de la primera Tigura es:
P=_00 = _gp =&
on ~ B
s pulsacidn diametral es: Pd o= _QE“.=JE;= DD

OB’ nD'pv

El rectingulo director inscrito =0 ana svoluta de
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tivos CD

esta espiral
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deternina

=3
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médulo de pulsacidn cuadrantal.

consecutivas

21

AR

arncuentira

paticular,

+ BO lo

sty A
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como trarzade  dirvs

mivdose eobre un mismo

formardn una progresidn db s Y

para tres intervalos
nue ocbhserva The

1 de construir
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acdic por
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valutas de muchos capiteles jénicos. Las conchas de Mu-
rey, del Fusus antiguus, etc vy de muchas amonitas fosi-
les tisnen igualmente, sets espiral como digrame de cra-
cimiento. Su dngulo caracteristico es de 8&°y 267 .

2. Esta segunda espiral tiene _0D = P como pulsacion

oD
diametral.

2 . .
$ como pulsacién  radial

pulsacidn

cuadrantal v mddulo de su

0D mva;ﬁmmn
on

rectanguio director

_D"
\\ P
\ '
\ ,
\ B
7
\\ P
45%)
\
7 d \
\ —— ——— c—
D \
\
\
\
\
\
\




F. Esta espiral de pulsacidn cuadrantal 0D = Q§

pulsacidn diametral ~0n o= _0Op = 4}, Yy pulsacidn

radial _0OD = 4§

0B

Su Angulo caracteristico es de 73°43°

Un interesante diagrama de crecimiento basado en la
sucssion de Fibonacci sn el cual los lados de  los pseu-

dognomonss cuadrados sucesivos  son nrecisamente los
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términos de es

Los modulos de los rectéangrlos corecientes asi obte-
nidos son, por e2jemplo  los elementos de la SUCes1on

fraceionaria de Fibonaooi.

< - =r
= 5 = 5 5 . 2 . 13 sasusss
1 2 = 3 g

es decir, que tienden rapidamente a asumir la forma de
un rectiangulo; los pﬁeudmgﬁmmonea cuadrados Lienen  COmMoO
Areas 1L, 4, 9, 25, 64, 1695 443 . 0 c s es decir, 1. 2y 5
e 2L ceees gue SO0 los cuadrados de los  hérmi-

nos sucesivos de la serie de Fibonacci: la razon de las

Areas de dos  pseudognomones consscutivos tienden hacia

-2 ﬁﬁ' observa gue la propiedad algebraica general

de las series aditivas de dog tiempos, en viritud de la

i

wal la razon de dos términos tienden hacia @ . Cual-
quiera gue sean eshos dos primeros Lérminos, S8 encuen-—

ra geomgtricamente  en estos diagramas de crecimisnto,

[+
'l

perbiendo  de cualguier rectingulo inicial vy vuxtaponien—
do  indefinidamente un  cuadrado sobre el lado mayor de
ins  rectdngulos progresivaments  obtenidos, resulta  un

rectiéngulo creciente  cuyo mbdulo tiende  muy rapidamente

hacia ¢ -

[

La espiral logaritmica confiere a lo



agromndnicos de los gue s 2l perfil v simbolo, la

cidad v la fTacultsd de indetsrminzcidn progre

importancia en la evoluciodn del  impulsoc vital demostrs

Heragson.

eate punto de vista, las ezpirales de  An-

gqulo caracteristico muy grandes, cuyva forma 58 aproxima &

il

la emspiral esstédtica de Argquisides vy cuvas esnvolutas

anilios bastante prdvimos que ceden poco & poco

ot
H

de espirales mde elésticas cuyo éngulo carac—

. . . R |
teristico se aleia de 90,

Ertre las funciones matemiticas enouentran

vivos oitemnos la Catena-—

smpiricamente la curve gue foroms un hilo pe-

sado inevtensible entre dos puntos de suspensidn.

e ourva ica gus resulte de los estados  de

equilibrio sometideos al principio de Hamilton, siendo
catenaria, snire las curvas de la misme longitud, ague—

1la cuyo centro de gravedad es g1 mas bajo posible v 1a

urve mediana de ciertas Tormas bioldgicas.

1

Thompson observa gque  la catenaris es aguella curva
capazr de engendrsr porosw revalucidn en btorno a un eje

uier meda wunmom imimo se encusnitra




cialmente an el

o L)

catenarias de longitud diferents.,

erntre dos ti e hre-

formas del husvo

L P
mos, wuna Lnscrifta enoun rma“"nqn{m el meddulo 4>; 2l obro
er 2l rectiangulc de 3&:?*“4@ gue hemos obssrvado en la

mapiral logaritmica de pulsacidn cuadrantal \/@ .

Lusgo de habers admitido el cardcter matematico las

leyes tedricas del orecimienito, hace abservar que, an

gensral lan curvas de  las formas naturales denunocian
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modelos tedricos v qus son justamente sstas desviacliones

mAz o menos percephiibles, los que  forman la caracteris-

tica de la wvida v la causa del encanto de las ocurvas

de las supsrficies y de los voldmenes =20 los cuales =8

o

fote

0
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Transpons esta teoria a las oresciones artisti

concluye gue  también alli la belleza reside an la doble

percepoién contradi

_,
-
-

e}
oy
g

.y
]
0
8]
"
—
-t
1

Wl
it}
k

Flaton.

sviado &

2. En la ejecucldn e ligeramsnie,
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a fluctuacionss que denuncian 1a man
bre confiere justamente & la obra =1 encanto de gue

la privaria una ejscucidn demasiado  rigurosa vy me-

lLa frecusnte presencia sn la naturaleza de los
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minos de la sucesidn fracocionaria

preferencia a  la razon $ ideal hace ssta  teoria muay

emplo, estd como o observa Le
Corbusier no  solamente concebido, szing eiscutado oon la

misma perfeccidn de ajuste que la  mdquina moderna mejor

nosotros beata-

s
5

calibrada, v el marmol fus tratado como

mos @) acsro pulimentado al décimo de milimetro.

=1 Lismpn S€  encargs siempre  de poner  su patina,

ey las fTormas oomo 28n los  tintes de las orescionss

arguitecturalss del hombre,

gihtica se ha reservado mayor mar-

Libertad de uns squbsrancia

3

y las peguefas desviaciones esstdén, como en ia

a la orden d

durea v la simetri



pentagonal que deriva de ella, son un monopolio abaoluio

lores de cinco pétalos

flor del
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min  complicadas per
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1me ohros parientes

oeiacanto, =21 clavel

3

@]l gEraniog 1a ancolia, 21 malvavisco, la Jeringuilla,

la primavers,; 1a campanula, las  Tlores del peral, del

=
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ches

fut
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a Tlor de  la pasidn O pas

simebrias conexas: pentagonal v decagornal .

Entre los orFganismos  marinns, 1as Cmedusas, eshre—

HH

1las de mar, los crinoldeos, nfrecsn bambidn  una gran

varisdad de combinaciones pentagonales.

f.a morfologia  de  los ingectns  proporoiona por su

parte  una gran variedag de temas asimétricos nimples
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mistica numérica de los  pitagdricos encubris

Maio  un simbolo condensado, una mercla en la cual @

it

imposible propor "L.ﬁif las partes del conoocimiento cien-
Fifico de la induccidon intuitive y de la fantasia. .o

imvencible o ndmero 5 sra el numero de ATrodita,




281

a la ver simétriceo {(con respecto a  la unidad cantral vy

asimétrico, por B8P Ampar,;  Conpue esto del primer namero
-

matriz o femenino 2, vy del Wwimer numero masculinog, Z3
X b I i B K

2l pentdgonn y  sobre todo sl pentagramna, era el simbolo
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la vida misma sspecialeenis como armonia en la

A pesar de la presencia de los primeros téErminos de

la sucesion fracoionaria de Fibonaooi

™
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La importancia del nmdmero 5 en la  teoria de los
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no parecs tener, a primera vishta nin-

guna relacidon  con las raiones que determinan la presen-

[

ria de la sucesion de Fibonacei, de la secoidn dures, de
las formas en morfologis bioldgica.

S.4. LA SERIE DE FIBONACCI

El mumero de oro, del cusl muchos libros  han

puesto  de manifiesto su armoniosidad, es tomado e wun

niemero  divino, conooido por egipoios y grisgos (presen-

diadn v szplotado magnificamente por los artistas del
renacimiento, estd  2n la artualidad olvidado vy en desu-
sm, &@n cuanto se refisre a sus aplicacionss.

Sl g

Se sabe gus del namero de oro  se obtiene la  "pro-
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parcidn divina., Fero anterioresnis lo sabian solamante

i
H
3
¢
f

alounos iniciados  gue formaron parte de  la
que consideraban  este principio como un secrebo de a
ller, o aguellos gue se han instroido en los  libros gus
asobre este tema s han publicado. |

HAN

MNacid 1500 afios d.C. pintores v gedmetras  {(Miguel
ron la "proporoitn divina" vy la adoptaron con entusiasmo
no sin antes haber comprobado la relacion de sus aejores

bhocetos oon la proporcidn doradea, convirtiéndola enoun

El numero de oro constituye, por  si decirlo, el
sequeleto de casi todas  las obras de arte del Renaci-

miento italianc. La pintura en especial, alcanzd altura

v calidad jamds igualada en el campo formal.

For obra parte, constituye una sorpresa 21 andlisis

]
de los cuadros renacentistas, que conducen & 1a  obten-

citn de un esquema v de una regla precisa de aplicacidn.
\

it

mAs o Aain, las matemdticas estan =n el  fondo de ssltas
composiciones que parecian  acortadas  creaciones de 1z

imaginacién sin ningin argumento de orden geometirico.



istica s@2a un simple jusgo de foroulas gnnﬂékl. BHa &

"divina proporcidon’” no  constituye un  encadenamiento

inma  wn aporte de tipo

2]

intelectualy permite vy propor

material, es una ayuda en las técnicas de trabajo.

E1 mmero de oro brats de someter a un orden armo-

ritun

!*‘ -

i

minsn las cresciones y fantasias poderosas del esp

El artista renacentista no crea siguiendo ninguna

cando la  armo-

]
2
5
-
)
]
T
0

regla, concibe primero vy luego oo

a base de las reglas de composicidn.

]
N
i

Fs posible que la geomebtrid aplicada al arte pueda
conducir a la produccion  de obras sin vida, frias. Dal

mismn obras informes

n
10
s

namers  de oro se pusde  extraer
como también  aguellas gque representan la  expresion ge-

nueinas del talento humano.

nusstros dias: leves de la composicldng leves del egui-
librio, de los contrastes, etc., se encuentran presentes

sn agquellos cuadros  realizados Leniendo como fondo el

ssaquema de la proporcidn divina.

Fodemnos obtener 2l ndmero de oro a ﬁravéa i la

rdlebre ssris de Fibonacois
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Ern gue cada térming se obtisne sumando los  dos
nuameros anteriores. La razén de dos nameros consescuhi-

vos tiende haciza 2] numero de oro:s
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Los griegos conocian ssha razon que  da como resul-
tado un ndmero  alaebraico vy era repressntado por la
letra 4P = UREHIY, v ocuyn valor es 1.618, auin cuando
con todas sus fracciones llegue a: 1.41803398875. 0 sea

gque la razdn 1 corvesponds a la razdn 0.4618..

artista primitivo realizas wun  trazo simple sin buscar

oposiocidn Alguna.

il
i

Lba segunda relacidn 131, sugiere inmedistaments 1
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macidan del arte.

& aenawhzi idad bumana

Tt

Fr la terceras relacidn i3y
alcanza un grado  de refinamiento slevado. Una masa

mayor  egquilibra a una menor. Eri la proporcidn desigual

oposicidon de los tonos entra an juego en
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woete tercer estudio.
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an

a aproximar hacia el namero de aro oy

s empiezs a encontrar un valor numérico gue @s la  ex-

adopta se  encuentra miés cercano del punto de eguilibrio

"Aan mas | cerca del Namero  de oro esta la relacidn

Gt Tiria no  lo representa en wun cuadra por una 8s-

tramos de 5% 0y B escalones.  Llegado  al

punto de sensibilidad de las relaciones Brld v

0N

e
3
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n

mas allég @l artists fete  vaoila

METIS a-uwdjda gque las relaciones de la

-

aoporcion doras

hacen menos nunerosas’.

Como fue 25 NeCSBario para =l artista rena-

reglas solamente  para correglic



sz nbras y nNo para crearlas.

Nb corre entonces una ruta  facil sino  sencible a
las exigencias de la composicion intuitivamente va deg-
cubriendn la lesy del nlmsro de oro. Fese a que. con-—
cientensnte sabe gue  s6lo una  figura geométrica, el
pentéoono construideo  segan =1 ndmero  de oro, le ofrece

mayores posibilidades
Este pentagono

Lismpo: s us0 S8 enc

g

de composicidn vy Aarmonia.

ha ido prevaleciendo a

uwantra en la ceramica cretense y

2] disefio de rossbtones goticos.

A medida gue intuitivamente los bnocetos del aritista
se van acercando a la "proporcidén divina", el alma de
este va fijando su equilibrios la composicidan ha  surgido
y hodas las proporociones interdependientes se Correspon—
den.

Ll

Hace falta sin embargo, una gran generosidad y o un
gepirituy  abierito para crear todo aguello que sobre el
nvmero de oro sg ha esscrito. Sinceridad para con todas

Como ay

E£1 namero de oro

1ns mas

sbros renacentistas, que uwtilizaron

uda de construccidn v equilibrio.

un simple instrumento de Lra-

246 4
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haio depositado por los artisiss de ayer @20 manos de los
ie los artistas de hoy. No se oreas tampoco que el des-
cubrimiento de ssta proporcién ssa un pasatiempo vulgar
de investigadorss, ni un comodo acomodo geomsétrico s las
obras de Leonardo da Vinoi, Rafael, Tiziano, etc

Es mas, desde mediados del siglo XIX se ha vaelio
2l estudic de esbte ndmero armdnico, 2 redescubrirss sus
relaciones con la naturaleza vy el hombre.

3.7. LAS SLUPERFICIES ARMONICAS

Entre las diferentes superficies gues 21 ndmero

de  oro ha creadn, se puede disponer para su utilizacidn
practica las siguientes

S ha wvisto va que 21 cusdrado =28 21 méas mnle de
los rectangulos, dos de sos lados consecubtivos se en-
cusntran e2n la relacidn uno

Manteniendo wuno | de los lados del cuadrado igual a
la unidad v  Lomando para =21 obtro una  longitod igual  a
1,618 se ha creado un rectangulo dorado v oun rectiangulo
adosadn a la derecha.

FPueds comprobarse también, gue 21 pequeno rectingu-



gilyar

cuadrada

cloxs

st

sohre su Dhase se  obbtisne el rectan

trazamos  sw diagonal 3 {raiz cuadrada

shangulo Tphdt,

derecha, @8 un

diagonal del cuadrado vy haciéndola

Lrewnd
1

de dos). Gi el rectangulo es radz cuadrads de

de  tresd

5

”

@l or cuadrads de tres.
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Ner sata  mangra see

los rectédngulos: ]/ 4 (raiz cuadrada de

adrade  de cinco), Vv é {rais ousdrada

ventdangulc {rairz cuadrada de nueve), etc.
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Fig. 14

For otro lado 21 recténguleo  raiz cusdrada  de

inco se sncuentra foroado pos
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v por  dos rectanguleos "phi’, colocados wuno  a la derecha

y niro a la izgquierda.

Las perpendiculares a 1 de esos
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rectangulos, abravieran e cuadrado central en dos dia-

gonales gque acen en un punto Yphi? de  los rectangulos

3

mancionados Determinando  de ssta manera =21 trazardo

arménico del rectanguleo raiz cuadrada de cinco v de los

dog rectingulos "phi' laterales.
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£l rectiangulo V9/2 (raiz cuadrada de nueve

bra dos) es igual s un cuadrado v mrdlo"J /2= 1 1/2

i
i

Mediante trazados completamente simples, por
subdivision del rectinguleo inicial en wna gran cantidad
de rectangulos mis paguefios, s2 descubre siempra antre
ellos una variedad de rectangolos "phi”. Estos  trazados
son 10s que prmpurcimnaq las diagonales vy las perpan—
diculares levantadas desde los extremos opusstos a dic—

has diagonales.

En el rectangulo "phi", =se ha realizado braza-
dos .Armﬂnltjh los tres briangulos resulitantes tienen un
vértice comin yvfarman Angulos rectos en dicho vértice.
Se  comprusba también gque la  hipotenuzae de los tres tri-
angulos forman un re:téngulw{g-(rai: cuadrada de cinco)

vy quie, el cateto mayor de cada tridngulo 2s la  mayor del

ﬂ it

a
=
Yot
o
.

cateto menor del mismo trie

Be ha descubierto asi gque Ltodos estos rectan-

gurlos se sncuentran siempre en  relacion directa con la
Yoroporcidn divina®. Sin  embargo, el rmrﬁﬁnQHTQ =
{raiz cuadrada de tres), es =1 gue manos posibilidades
e dJ i ianés prasanta. Ylos rectédngulos I oy sus ftraza-

dos diagonales no dan casi relaciones con la proporcion

darada”.



5.8. FEL PENTAGONO Y SU TRAZADO ARMONICO

Fs indudable gue las superficies estudiadass

rectangulos, ocuadrados BLIS darivaciones, permiten

~

descubrir. una gran variedad de composicliones armonicas.
la interseccion de sus  lineas {(diagonales y perpens
diculares) sstan  determinsndo, de manera definitiva, la

rreacitn de  zonas vy espacios gque se encuentran en intima

correlacidn arménica. Es de suponer gue la mayoria de
los artistas renacentistas utilizaron, sistesibicamente
y en secreto estos principlios.

Sin embargo, =1 desc .brlm\mh¥u de una nueva Super—

ficim, =l péntag i, puen de manifiesto relaciones arm-

Tihoas  mAs numernsas vy variadas que  todas las  figuras
precedentes. El cinco comc  representante numeral del

pentigono se convirtidg en el simbolo mas | caracteristico

del art

e
9

® L... -

i
1Y

posibilidades admirables que las  linsas

principales del pentédgono determinan,; ponen de manifies—

m

facal
0}

una intrincada red de proporciones armédnicas.

La gran variedad de cuadros de forma circular del
Fenacimiento italiano, deben con seguridad su existencia
al hecho de que, el pentagono puede  ser inscrito con

farcilidad en una circunferencia de las relaciones dina-
L]

3
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ntagono determina  la composicion en le

6y
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a de las vrelaciones

~
oo

rowlo, derivaba con mucha  freocueno

dinamicas que =1 pentagono determina. Giendo de adver-—

tir también gue 21 wuso del decagonn, formado por la

inversidn de dos pentagonos.

L.a consbrucoion dél' pentigono Fhi consiste en ins-
crihirlo en  un cuadrado: dibujamos una circunferencia 0,
inscrita  en un cwadrado, a continuacidn se traza  dos
didmetros perpendiculares A2 v BD:;  tomandn el punto
medio del radio 00 por medio de la parpend;cular FG, v

desde 21 punto B tomado ocomo centro, se  fraza un arco

e

con ER por radio, la cuesrds BH es el lado del pentidgono

arminico. S1 es gque  s2 sigue detenidamentse =21 procesoc
de construccidn que permite hallar el punto H, se puesde
comprobar que s 2l mismo gque s whtiliza para delterminar

la media esybrema razon, "proporvoidn divina” de la figu-
- ~

L

La construccidn  del pentdgono  armdnico se  hubiers

podido realizar sobre la base del cuadrado, oblteniéndise

5]

iguales resultados.

£l pentégone coms  aplicacidn del ndmero. de  orop
presenta comn se ha dempstrado extraordinarias propleda-

riac

i

arménicas. Su trazado completo v la simualatani

L
-y
et

de  asus parites,  presenta al espectador wna superficie
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CAPITILO VI
&. CANONES DINAMICOS RECTANGULARES Y RADIALES

8oy  hijo de la ti
del cielo estrell
soy la razas ocelesie, sabe-

dio bien!. ...

. Inscripoion sobre Lna
jaminilla funeraria pita-
gorico-driica, encontrada
cerca de Roma.

(Biglo T o II)

-

Después de Faccioli hubileron redescubrimientos  pe-
riddicos acercae de la divina proporcidn, siempre consi-

derada como razén de dos  longitudes, que se encusntran

=

1

por esjeaplo entre los diferentes segmentos de la altur

i

de un edificio, entre las distancias verticales al suelo

1

de la rcima de la cabeza y del ombligo &n el cuerpo humna-
no, entre  las longltudes que separan los nudos consecu—

AH .

rivos en los tallos de las plant

b

La planta de lops  templos eoiprcios vy griegos,  en
particular, es rectangular o eshtd compussta por  una
yurtaposicidn de rectangulos. La alzada, fachadas 0O

murns  laterales puden tambidén  ser siempre encuadradas

i

i

nor reactingulos o combinaciones de rectangulos.
1Y

m
=
l-i-
i)

Ertre los modoelos dindmicos ahasrvados en 21



griego de la época v 2l arte egipocio, los mas utilizados
con mayor frecuencia son VB y & - Tambifdn los que apa-—

recen mas a menudo en 1a naturalezae  viva, por sj2mplo en

b

-

=]l cuerpo  humann v oen las plantas. Aungue las razones 2

v 3 sean tambidén temas dinamicos  las modulaciones arad-

nicas gque permitan  son mucho mas  limitadas gue las  en-

gendradas parVS v @, ngué siendo por afadidura consan-—

LR
i

guinens, tisnen la ventaja ¢ poder combinarse al infi-

nito 82 la miasma figura. For =1 cmntrarimJE v {3 iamas

aparscen juntas y no se presentan tampoco en las combi-

f——

naciones de temadﬁ 6 P

wwritisticas es relativamente indi-

QO

En una composicion
ferente escoger tal o cual forma de planta o de encua-
dramiento entre los $Pumerosos rectangulos dinamicos

=

wsibles: pero una ve: elegidse este forma, es un contra-

T3

entid

i

™
i

desconponerla, modularla de manera que agrague
una nobta nueva, @0 Caso  de no enconbrarss  Ya un  nuevo
tema  contenido, al menos  en potencia, en la forma ini-

iéla

Al observar )] notable predominio de los esquemas
dindmicos en  las estatuas y obistos grisgos medidos por
Hambidoge vy sus colaborasdores, Hambidge dedujo gue su

presencia  se debe a un empleo consciente. Tienes razdn

su descubrimiento es de primordial importancia para  la



historis del Arte v sesria la oclave del problema que
Vipllet-le-Duc planteabs sin resolverlo al tratar del

macanismo armanico de la composicion grisega.

MODLLACION DE CIERTOS MUEBLES

—

La razdn por la cual la Jqp = 1,272 parece haber
sido  estudiada & menudo por los  pintores de itodas las

Anocas para las proporciones de los cuadros destinados a

rolgarse verticalmente, 2s decir mas altos gue anchos.

la modulacidn de ciertos muebles ingleses del siglao

AVIII, cuyos cajones. Liensn alturas progresivaments
decrecientes. La razon de decrecimiento oscilaba gene—

ralmente alrededor de 1,618 ( @ ), cuando =21 mueble no

llevaba sino tres compartimientos horizontales.

Z

S

¢ Q: 1-6/8

=
J
i

Foro era  reemplazado por obro, dando COnvergen—
cia menos rapida, cwando  tenia cuatro o més cajones.
Midiendn esta dltima razdn &0 un cisrito numero de mue-

Bles encontrados comn térming medio un numero gque oscila



Signdo estos muebles de corte rectangular se prestan

antes
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izar por el odtodo de Hambidge en los sigus
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Pard ]
Segun  Hambidge, los egipcios v los griegos  de la

cas 0 plasticas basadas sobre los rectangulos di NAMLCOsS

cle ] temaV55 d? ., trazados geométricos rigurosamente

n
u

Las pequefas desviaciones, los  tanteos que SEGUN

T.H. Cook son 1 rausa sutil del esncanto de las  formas

de la naturalera v las creaciones humanas, no e mani-

7

en =1 rinor armAnico  de estos dos ciclos  sino

P
3

‘:‘\"':

por el esmero adicional de sabias correpciones Spticas.

Si la Magadalena de Fardis vy las demas imitaciones o

copias de templos antiguos tienen el aspecto de recien
salidas de la fundicisn o de hechas a mAquina, no 88 por

sino por defecto de cisncia en el trazado.

La rigueza inagotable de las combinaciones provistas
por el tema (Y5, db i fus revelada por Hambidge no sola-
mante pér el sstudia diagramético de los vasos griegos,
sino también por 2l esgueleto  humano. Ademds, e1 método
de descomposicidn  armdnica de las suparficiss 1lamado
nor #1  simetria dinémiﬂa 1l hizo descubrir un  fildn de

ideas enteramente originales permitigndole  bosquelisr una

tepria de las proporcioness del cusrpo humano.

g

2 Tutankhamen se encontrd una sill

m
-
-
I
M
P
3
g
&
o
3!
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cuvos perfiles parecen ilustrar un diagrama diagonal de
Hambidge. Seria interesante analizar desde el punto de

vista dinamico las siluetas rigurosas de los animales

pajaros e insectos en ] arte egipocic sy estilizacion
geométrics estd basada sobre una ciencia morfoldgica  fLan

profunds gue  adn respirae . vida bajo la estandarizacidn

milenaria de los jeroglificos.

El rigor geométrico comprobado en estos vasos grie—

gos resulta propiemsnte la aplicacidn consciente por sus
auvtores del método de modulacidn armdnica de Hambidge o
de un procedimiento equivalents, =28 natural que s  en-

cuentren en la arguitectura del periodo correspondiente.

&.4. FPROPORCIONES EN ARGQUITECTURA

Las proporciones  en Arguitecturs no implican
de pingan modo  relaciones fijas, constantenents  ideénti-
ras, entre las partes gue tengan un fin determinadn,

sino al contrario, relaciones invariables con objeto de

Qb ener una escala armédnice. Bien podemns decir que  los

griegos eran capaces de  hacer un  arte de cada cosag
poque mediante el asepntido de la vista experimentaban

goces gque nosobros, demasisdo toscos, Jamas llegaremos a



En la arquitectursa bizantina v

el

do vy =1 rectingulo de madulo

31

o

m

53

temas dindmicos gque derivan de la propilia sstruciur

los monumentos, concebidos como volimsnes sencillos que

T
ot

g2 manifiestan claramente en 2] exterior como  en
interior: cubo, hemisferio, estc.; para las codpulas bi-
zantinas clésicas con adjuncidn o sin 2lla de cilindros,
medios, puntos, prismas octogonales, sto. Ezsto no im-

fpide gque las superficies verticales sean a veocss Lra-—

il

La aplicacidn geomebtrica a los planos concratos de

la catedrales de los arguitectos de la Edad Media es

también mas gque probable. Tal vezr los trazados no fus-—
ron salvo en casos excepoionales, =] resultado de  come

posicionas Lan rigurosas como  diagramas radiantes ultra-—

pitagdricos: peEro la pourrencia de estos casos sstd

comprobada por los diagramas de la fachads de la  ocate-
drad ada trazo vy cadas punto

cde Milan sobre =1 cual o=
satdn  proporcionados bar una construccidn Figurosa gque
fluve de la posicidn del ftrigngulo diréctor con  respecto
a tre circulos concéntricos.

Com el Ranacimiéntm se reanudd el contacto  del
penaamiemﬁm occidental  con la  geomeiria antigua= Al

mismo Liempo que desaparece =1 esoterismo de la argqui-

v los swutiles diagramas estrelladons se des-




01

3
s
3]

vanecan con banto misterio como hab llegado. Fero
spction aurea redescubisrtas de modo oficial por la es-

cuela neo-platdnice; cuyo bardo sntusiaste fue Facoioll,

Py
1
e

es utilirads ahora a plena  luz por itodos los arguitectos

ecténica’ en

Pl

Hambidge, escribid "La armondia

)

[ =15

1485 sn 21 De Re edificatoria, consiste para los  ar-

guitectos sn  servirse de superficies ssncillas, gue son
elenentos, no de un aodo confuso, sino haciéndolas oco-

Htl
fts
i

rresponder unas a otras  en todas sus parites por  la a

matria. ."

La  armonia resulta de 13 repeticiédn de  la forma

fundamental de la obra sn sus subdivisioness".
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7. PROPORCION Y VOLUMEN

Y tambidén para  los solidos
heamos establecido el a-

ciones analogas
FLATON

Cuando

2 trate de analizar volimenes, 2l ojn se

IF

limita & percibir o huzgar relaciones entre superficies.

Esto proviene de gque nuesstro drgano visual, a pesar de

s acomodacion estereoscdpica, primseramente registra las
superficies o los perfiles. L.as construcciones humanas

s presentan  casli siempre a nueshtra vista como superfi-
Ei&$ planéﬁ caracterizadas por sus ejes o planos verti-
cales de simelria. El hombre es un animal vertical>que
construye verticalmente, vy gue, cuando representa  un

monumento, s coloca de modo gue sus rayos visuales sean

aprovimadamente perpendiculares a la

b1

uperficie vertic Y

mas interesante.

De  oodo andlago, la mayor parte de los animales,
paiarns, peces unsn a la simeiria absoluta 2n 21 sentido
de s méﬁ larga dimensidn, que salvo para los bipedos es
tambien la direccion de su movimiento normal ¢ wna sime-

tria binaria con respecto 2l plano orisntado en la di-

reccion de sshte movimiento. Dos diagramas bastardn para
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Ani también en  las  formas vivas, las curvas de
desarrollo dan con frecuencia lugar a un crecimiento
homotético de las supsrficies al detarminar‘ia semejanza
de  las Areas fécile@ de disponer con respecto a espira-

leg direcitrices, las cuales, como en 81 caso de varia

conchas  puedsn  estar efectivamente contenidas =0 un

plano de simetria, o bien, como en las plantas de elie
vertical o heliotrdpico, figuranm como proyveccionss sobre

un plano auxiliar.

Tomandn  sn cusnta gue para explicar 21 pordus de
las superficies, los perfiles desempefan un papsl pEe-

examinar vy comparar, las proporciones de  los voldmenes

en cuanto tales.

A come &1 fecténgmlo es el elemnsnto proporcidn
por  excelencia =21 paralelepipedo recto de hase rectan-
gular, que es la ampliacidn del rectangulo a tres dimenF
SLONOS 'ﬁ@ra sucepltible de represenfar el eiaﬁ@nto cle
proporcion  en el espacio. Este elemento stlido del gue

e aon

-

el cubo s un caso particular, podrd servir para ¢

poner el plano del rectédhgulo.
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Aunous el paralepipedo tleng tres dimensicones psr—

peroendiculares diferentes, v se conprueba inmediztamen-

/

v cles

PN

aue la slescc de estos rectingulos determins

ta formos del tercero. PDos recténgulios, ss decir dos

madulos rectangulares diferentes, h, g, gue determinan

por compie

ieto las proporcionss de uan paralelspipedo de

se puede hablar de P.RFE.g.Ghe como

-1 modulo del teyrcer beilAan-

1

se habla del rvectingulo g,

dimensionss

13

F. seran proporclonales as

s = ha —~ ga

I
|
1
)
R, —-—— -

LG L

Tambxidrn  se puedse  oarac @l F.H.E. por los
numeros igualss o proporcionales a sstas tres  disensio-

nes lineales, asi por ejemplo: P.RLR. & - 08 - P .

Los modulos de sus rectangulos sevén:
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ulos diago

tres

Los

&

respechivios:

Rectéangulo ACCTA ... -1 mddulo

8B CD. ml madulo

nomow %o

aees 2L midcdulo

nales tisnen  los

B+ rt

Fe

RTat:)

evidents

i

&

sideradas desde =] punto de

B

e

vista

srousntra en ella pueds bensr proporcionss

F05




gradables o agradables:
saciones sstébicas son

CILAE ¢

tos en los recintos de

embargn agradabls  como

tr ri DNy LEens

L

[add

=1
resulitar pazabl

propicio a las paredes

H

1

] =3

o

Thuras pide gue

dimensLOnes para

Mo s

ta cuadrada  lé
horizontales)

producen

tenemos s

introdocir

Ea

ole

Ceremonia,

PEOQLERAS

pian y 21 btacho

el cuadrado  no
verticales intenas.
edurca en relacidn

wra esicala

=5 i rechtingulo

un efecto

£

iy

25

pusaden  &in
St dcamernte

peneral

las demas

¢=I-G.’8

/\ - ,
/’_'——’
— -7 1 2 = /
A 7 1 /
/ i /
/ / . ®
oo A
/ — -
/ // - -7 //
///'_,—"’




i

PR

-
wtn

Un FL.R.R.a, 2@ J(P o sencillamente 1., P, =esta

formna se encusntra mernudo en sl antiguo Egipto,

i

nes gue consists en tomar para 1a

F.RGRGL =  { paralepipedo recto de  base rechan—

gular)

tane cuadrada, gue  tiene como  lado el doble de la

proporciaon son

il es

me  decir, cuando uno de  los tres rectango-

LS ' b

los esplecificos de un FLRLGR ms wun ouadeado, no hay

e
fi
o
[En
P
L..
"Y
i

méas gque dos formas diferentes para  los rec
diagonales) son:

ACE A ovwew . midulo 22

B RICD. e modulno

comin (diagonal mayor del FP.RWR.) es 3.

2l horizontal de an cubo.

i
2
-
v
u
.

s la

-J
>
=

.x

i veartical

Base ractiéangulo, seco

JLLE ilos dos  rectangulos verticaless

o o "

GO E
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AT T 9% 1 T a1l modulo

miSchalo d @ +1
$
iz

Diagonal mavor..a. al modulo d§+a

Eata =6 un fores gue ss  encusntra como volomen

de encouadramiento  en muchos musbhles sgipolos: por

miemplo la silla procedente de la tumba de
Mmen .« £1  templo de Osivis en Abydos  tenia también

Ccomo planta un rectdngolo aproximado,  cuyas dismn-

& 1N e s

eran de 100 v 146G codos:

aon también  doble-—




&
dimmte 2l dobls cuadrado con sl gue Comparitse Su pa-

Fata forms fue muy utilizads en los trazos de  fem—
Lpprmios ¥ Qrisgos. Del andlisis  hecho por

Lund tambign resulita gue se encuentra a menudo oomo

plemnto de volumen en los edificlios romancs vy  goti-

El FL.R.RE. sin elemento cuadrado, es decir en gue

lag tres indices, G, /8) 7’) S0

caracteristicas

diferentes (&1

W

ladn menor del  rectangulo  ABDC s igual al lado

mavor del rectangulo BOCB7) v oun rectangulo en @Pa

AUBED cunenen.. de madulo §>’/ (l)-;.,[
BOD A" wewsius wea de modulo \’QUJ-l/d) = V 3

ajonal mayor vale 2 QP . B decir que £ lgual

al doble lade intermedin BO.

£l centro sstd & un a distancia 4? =R de los ocho



el rectangulo diagonal

determinado graficaments

El  recténgulo diagonal A'R'CD  se compone  de  dos
triangulos iledsceles cuvas baaeg estAan 8n razdn a
con los otros dos lados.  Son
FREM del  pentagono regulaf FHMRE . El_t@rc@r tridn-

~ Py

iio diagonal &CC'AT se  compone de  dos tridngulos

find

istsceles sublimes o tridngulos del pentagrama. La

P .

Este P.R.R. dotado de propiedades geomébtricas noba-—

razdn entre los lados mavores v la base es

bles. presenta un caso interessante de mercla de  los

temas 1cb v J"’ }ogqua en plano s

Como hemos visto anteriormente,  gue e

oan Lrreductibles.

i

lado medio

Hi
et

de la diagonal mayor BRSO v

es igual & la suma de los

otros dos, AR = BO BBE? lo gue en efecto resulta de

Qﬁm P+ 1

s - 2 3 - . S
El F.R.R.L 4P d? . BEsta forma colocads vertical-

mente, fus muy empleads en los muebles del  género

armaric, cofre, doble cémoda v muy especialmente an

los cajones de alturas variable tipo Reina Ana.

FLoRLE. cuyos  tres lados estédn en pro-

gaeonatrica, la altura ss media proporoic




entre las obras dos dimensiones (66 = HE w GE)

Falladio er =u tratado de &rquitectura, dice gue la

altturas ideal de una

la medis. propor—

cicnal entre las obtrase dos dimensionss.

Uy F',{F;:,F:n\/@g @ . L. en el cual la base y el techo

serian rectingulicos P . siendo las paredes dos
de rectéangulos en Jqp . dos horizontales vy dos ver-
ticales. 951 s tome ABR A como cara horizontal . se

nhtisne con 21 mismo F.AGR. una forma de pleza mas

Los rectangulos diagonales del P.R.FR. de Falladio

ARG s eeonenans  OE méduim\ﬁgié#—

B BECD L. eennnew e mdcduio

ATBCD cocvnnnsnan  GE modu 1o 'JGEZ;E:. = JQL =1
| | & @
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ABCD son en este caso, cuadrados y la dia-

mayor vale entonces & Ve .

[in]
0
ot
H
Jomsd

a.- La forma de la Camara del Rey de la Gran Firamide de
o

Keops, cuya base es un doble cuadrado. Su longitud

able de su anchura BO, y su altura es igual a

11
1]
3

1a mitad de la diagonal del doble cuadrado de base.

tfas caracteristicas s0n:

:__,'3
L.os rnrfangk = diagﬁﬁﬁles HOM Y
(AT S < T de mocduio 2
A'BCD coanannas de madulo 473

AR DD cvewwenss de ﬁdJlD 21

d - DB = AL etoc., - 377

B BDC‘B sncontramos nuevamnente  al rec tangulo de

mocis Lo V /2 del ssgueleto de Harvard. Si BC = 1 su dia—

ii

.—4

gonal B'C es

£

b
e

&

ot

a 3/2y si BC = 2, B'C =3, CD = 4,

B

npEs = 5, s verificae gque 21 rectangulo diagonal A7 BCD

de médulo 4/3 se compone de dos tridngulos sagrados S-4-

81
o

Se pusde aplicar la descomposicidn dindmica de Ham-—
bidge a2 sstos volumenes rectangulares trazanda los pla-

nos diagonales, como ATRBCD T, luego los paerpendiculares a

dotos, como BCY EF, y asi sucesivamente. Este procedi-



mimnto pusdes dar lugar a interesantes desarrollos tedri-

cos no ess recomendable en la practica.

ta regla de no mezcla de los  temas subsiste para
cada superficie tomada en  fores aislada, pero no  se
aplica necesariamente al conjunbto.

L.as  tres dimensiones nos dan mads elasticidad, v
tendremos &  menudo. grupos de  voldmenes, como por  ejem-

ploy los gue pertenecen a una catedral romanica, de tema

principal 2, gue sobre las superficiss planas,
rilindricas o prismaticas exteriores, una decoracion

armanica an & -

Diversos pasajes de Platdn muestran que 1a.campara*
cidn de las proporocionss de los cusrpos o de los nimeros
sélidos o de los numeros desempefian en su estética un
papel muy imporbtante como el ds laa,prmpmrtlwnﬁn linea-

r

a]

L5 w

las o pl

Fruncia  adn m}xﬁﬁwgamwntm gque son necesarias  dos

i

progresiones de tres términos  (medianas) pare  comparar

los solidos, pero ay de nosobtros! luego de haber dado la

longitud v 1a anchura del  templo fabuloso de Foseidong
=& limita & agregar que la altura era proporoionads a



5
| - —’/4
A R - -~k
A= —F RoprL=rErs ’IG//
/ b /;/ B(P /
/ JQ_/’_/,__, —p =
/ /;//4/ 7.—’—
,‘//}/ "’,,— y
nE= 4
t

8
K e
! i
- P> i \e i
B , L \e
| l
‘ |
| 1
Poprt =2.6/8 | B=1418 |
i I &a
| i
b e e J )
— — o D‘
IR R
N \
u \
< \‘D_
¢’= @z'l‘@ - 4-23‘ .




RECOMENDACIONES
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8. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES:

]

‘.ﬂ

roncluir el presente trabaio de tesis manifiesto

Mue =l numero  de oro es la clave de toda movfologia,

manifestacitn oue se presenta  tanto en la naturaleza
Fomn on 21 arte.

La proporcion  durea aplicada a la cerdmica funciona -

camo en el caso de 13, 21 lo cual nos  da una [ErLe
de mimeros arménicos conocidos como serie de Fibonac
o )

1, 2. 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, .....etc.

Cada mamero ss  la suma de los  dos anteriores qus le
praeceden v cualqular nuamero dividido por  su anterior
da  aproximadamente 1.618, dstos numeros entre  si

ern una cifra

p A

guardan  relacion arménica gue sxpresada

La proporcidn dursa se define como una linsa qQue s
divide de  tal forma que la parte mas corta es  a la

larga lo ngue esta a la linea entera.

La proporcidn es fundamsntal en el digefio de piszas o

nhistos cerdamicos los cuales adquieren unidad v orden.



il

La expresitn aritmética de la seccidn dorada 25 igual

I
H
[
[Xad
1t
o
2

Todos v cada uno de los numeros que se obtengan por 1la
A : :
serie anterior Se consideran armonicos vy pueden  ser

ohtener un disefio agradable.

Como  aplicacicn  prictice podemos wubtilizar el tercio
medio, =21 cual se procede a dividir un cuadro en tres

partes tanto horizontal como verticalmente.
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RECOMENDACIONES:

- En npecesario utilizar los ndmercs armdnicos Como un

caminn para obtenser buenos resultados, pero sin permi-

tir gue por aplicarlos rigidamente se hecha & perder

ddeas v soluciones que puedan dar magnificos resulia-

gque son nacidos de nuestra propia intuicidn

e
=i
i3
o

~ Una piera u  objsto cerdmico a disefarse con  los mime-

hasioos s

0

ros  armtnicos debe tener  los tres  elemento

unidad orden vy variedad.

- Los objetns disefados se deben encajar  al material a

ptilizarse, en ests caso la arcilla.

- Ardemis los objetos disefados deben tener interés, aso-

ciacidn vy busn gusto.

o

- Ea indiﬁpenaable saber de donde provienen l1os nuneros
AFMONLCOs:
$d = Fhi
P = 1.618

1.618 = V& +

o018 = A[;Mim
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AMPARITO UILLR TORRES

PREVIO A LA OBTENCION DEL TITULO
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DEL OCTOGONO U.T.P.L.
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PRESENTACION

Presentar una muestra - artistica es siempre
goz0s0. ~ Ese gozo brota de la doble empatia que
el autor y su obra producen en el expectador.
Amparito Villa nos proporciona hoy este gozo
y regocijo estético y espiritual al contemplar
su obra pldstica. La creatividad de la forma y
la variada decoracién hace que la presente
muestra posea un encanto nuevo dentro de la
expresion artistica que sucesivamente los
Egresados de nuestra Escuela de Bellas Artes
regalan a Loja.

Me parece importante dar un especial realce
al trabajo paisajista y al relieve floral en.
donde se puede descubrir’ una profunda
inventiva de la aplicacién coloristica de los
esmaltes y pigmentos cerdmicos.

Mi - felicitacién personal para Amparito y el
estimulo para los sefiores alumnos de la
Primera Escuela de Artes de Loja.

- H. Ticiano Cagigal
e - DIRECTOR




CATALOGO

CERAMICA

1. ARIBALO CON FLORES

2. FLORES EN AZUL

3. FLORES Y MATICES

4, JARRON CON FLORES

5.  JARRON CON FLORES

6. JARRON CON FLORES

7. JARRON CON FLORES

8. JARRON CON FLORES

9. . MATICES EN PURPURA

10. TULIPANES EN NEGRO

11. AMAPOLAS EN RELIEVE

12. CAMELIAS EN RELIEVE

13. MALVAS EN RELIEVE

14. ROSAS EN RELIEVE
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