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INTRODUCCION

Emprender esta tarea la supimos dura desde el
principio. Sabiamos, asi, que nos enfrentariamos a dificiles
escollos en el trayecto, pero lo hemos sabido asumir. Es que
cuando se trata de acometer un nuevo proyecto, con propuestas
innovadoras en nuestro medio son innumerables los obstdculos

que hay que vencerlos.

En primer término, conscientes de que la ensefianza
aprendizaje ya no puede seguir siendo tratada como un
"dep6sito bancario", para utilizar una expresién de Paulo
Freire, y de que el alumno ya no soporta ser tratado como un
"objeto" del proceso, frente a las alternativas conocidas,
tuvimos que decidirnos por una, que nos parecié la més

idénea: 1la teatralizacién del cuento histérico.

Este método encierra todo un proceso en el cual el
Maestro y los alumnos se confunden como sujetos activos del.
proceso énseﬁanza—aprendizaje, Yy no de una manera lineal,
horizontal,‘sino vertical y profunda. Se inicia participati-
vamente (profesor y ;lumnos) con la seleccién del tema de
clase, 1uégo continta con la elaboracién del cuento Yy su
debida 1libretacién; avanza con la formacién del darupo
teatral, la reparticién de papeles y personajes a ser

vii



representados, los ensayos, conjuntamente con el montaje del

escenario y la filmacién en video.
El proceso tiene su culminacién en dos momentos:

PRIMERO.- La proyeccién del video ante los alumnos del

curso, luego la discusién o debate para sacar conclusiones.

SEGUNDO.- Es la evaluacién mediante un cuestionario, lo
que dard como resutado poder establecer la bondad o no de

este método.

En fin, este trabajo, sin pretender ser perfecto, ni la
Ultima palabra en pedagogia, aspira a convertirse en

motivador de nuevas inquietudes.

A més de los resultados cuantitativos hasta aqui
consignados sobre el rendimiento de los alumnos en los cursos
eﬁ los que aplicamos nuestro modelo, debemos resaltar los
resultados cualitativos del mismo que han incidido positiva-

mente en el aprendizaje de los alumnos.

En primer 1ugar{KFl cambio de actitud de los estudiantes
hacia la asignatura. Por ejemplo, sabemos, por intermedio de
los profesores del 4rea, que los alumnos han pedido que la

viii



dramatizacién se aplique también a las materias de Geografia
y de Civica ya que prefieren que las clases se desarrollen
con la ayuda de material didActico audiovisual, preferente-
mente grabados con la intervencién de 1los compafieros de

clase.

En segundo término el cambio de actitud de los
profesores del drea. A partir de la aplicacién de nuestro
modelo, quienes han solicitado la formacién de un taller de
teatro permanente para ser aplicado en el préximo periodo
lectivo, porque la técnica de la sociodramatizacién que
proponemos con el presente trabajo nos permite apreciar una
significativa diferencia positiva en relacién con la técnica

tradicional.

En tercer lugar, hay también un cambio de actitud para
las autoridades tanto de los Colegios involucrados, cuanto de
otros establecimientos y de los supervisores de nuestra zona,
todos quienes han manifestado su deseo de que se continte y

amplie con la aplicacién de nuestro modelo.

ix
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1.1. DEFIMICIONES DEL CUENTO HISTORICQ.

La tarea de definir es en si mivy ¢
el ¢
compleija, aun tratéandose de conceptos va definiﬂag por
warios autores. Pero esto se complica»cuando no hay
antecadentes. En consecusncia, habra gug hacer ung

labor de buzo, pars encontrar ideas gue nos permitan

dilucidar este problema.

Mo hay, hasta el presente momento un subgénero
literario denominado "cuento histdérico”. Por lo mismo,
tampoco existen definiciones al respecto. De manera
gue siendo un campo aln inexplorado, se hace obligato-
rio buscar en variss fuentes los elementos tedricos gue

nos permitan arribar con certeza al szeguro puerto de

una definicidn légicamente elaborada.

Del cuento se dice que "la narracidn corta de
sucesos resles o ficticios, hecha de manera amena, con

finslidad de entretener al lector".(1)

La historia, en cambico, debe wverse desde dos
angulos: el literario, es decir estético, v el

histérico, es decir cientifico.

Desde el punto de vista literario, wvarios

tratadistas aceptan la existencia de "La Prosa MHistdé-
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rica’”, como género secundario. Fresenta marcados
caracteres didécticos, por su fondo cefiido a la
enseffianza de la verdad de lo acontecido en el pasado.

Hay dos ciclos para &l desarrollo de la prosa histéris

ca: la clasica vy moderna.

l.a clasica comprende la produccidn histdrica de la
antiguedad grecolatina v la de épocas posteriores hastas
la Revolucidn Francesa. En casi todo ese lapso  -~por
el poco desarrollo de ls critica higtéricéwy se sigue
¢l modelo invariable de los historiasdores griegos v
romanes, que daban libre intervencidn a la fantasia,
d@gtacando.el factor eétético en la obra histérica.
Era un tipo de historia fantdstica o pintoresca, cuya
elemento peculiar consistia en las "descripciones, los

retratos v las arengas’.

La historia moderna comprende especialmente, la
produccidn histdéricse posterior al siglo XKVIII. £l

notable desarrolle del espiritu criticeo, &l avance

13

filosdfico, el progreso de las ciencias v entre éstas

f

las llamadas ciencias auxiliares de la historia,
determinaron un radical cambio en &l concepto cldasica
e la historia, que no ha de ser obra de arte, sino

cientifica.
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l.a historia cientifica tiene su cuna en Alemania
v recibid poderosos impulsos con los sistemas Filosafi-~
cos de Hegel vy Krause, en el primer tercio del siglo
pasado vy por el aparecimiento del materialismo histg

rico, elaboracidn tedrica de Marx vy Engels, en la

segunda mitad del siglo anterior.

algunos autores, como André Maurois, niegan al
género histérico su calidad literaria, pues dice, la
historia siendo ciencia, debe ser tratada como tal,
lejos de la preocupacidn estética, qgue de estar

presente, le guitaria su rigor cientifico.

La palabra historia designs, paﬁ una parte, l
transcurso de los acontecimientos v por otra, la
reflexidn sobre ese transcufgon "Se dice qgue la
ciencia concretiza la realidad; es decir, gque la
multitud sl principio totalmente indeterminada, de 1l
pasado se articula mediante la ciencia. La clencia
ofrece la posibilidad de saber aproximsdamente alga

wobre la forma de lo pasado’”.(2)

La moderna Tilosofia de la historia sostiene gue

lo que sabemos de la historia lo debemos al juego

(2) HUIZINGA:

Cultura histérica y modernidad. Ediciones Carles Lohlé, Buenos Rires
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combinado de recuerdos, tradicidén, mito v ciencia,
pero Gnicamente la ciencia nos proporciona €l cono-

cimiento moderno de la historias.

pdr fin, €l conocimiento de la historia comae
pasado (sea déste remoto ¢ reciente), es elemento impor-
tante para fijar la identificacion de los pusblos. Por
algo se afirma que "pueblo sin pasado, ¢ gue no conoce

su pasado, €3 pueblo incompleto v sin identidad”.

Daespués de todo lo manifestado, gqué es @l cuento
histdrico?. L.a respuests es obvia. Se trata de un
relatoe breve, en prosa, acerca del transcurso de los
acontecimientos que influven sobre el desarrollo w

transtormacion de la socliedad humana.

DELIMITACION DEL CUEMTO HISTORICO EM EL PROCESCO DE

ENSENAMZA.

Bl fendmeno pedagdgico €3 uno de los mds dindmicos
en el ambito de las ciencias socisles. MNo pusde ser de
ctra manera, pues se trata de la formacidn integral del
nific v del joven; es decir, de farjar hoy el basamenta
del porvenire.

Que es hora de mejorar nétodos v sistemas educa-
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tivos, es una verdad incontrovertible. La solucidn es
global e involucra al Estado, al sector docente, a los
padres de familia, en fin a toda la sociedad. Hasta
hoy esta werdad no es discutida, pero no ha pasado de
ser aceptada en el papel, pero nada se ha hecho en la
practica. Mientras tanto nuestra educacidén continds
rezagada en el concierto internacionagl. Por ejemplo:
el Estado en lugar de invertir en educacidn, prefiere
incrementar el presupuesto para el pago de la deuds
externa, olvidéndo dotar a escuslas v colegios de losw
modernos materisles diddcticos audiovisuales vy selec-

tranicos.

Frente a esta realidad, los masstros debemos
buscar alternativas gue tiendan a mejorar nuestro nivel
de ensefianza. Creemos gue ung de estas alternativas es

la dramatizacién del cuento histérico.

El cuente histdrico se ha de wutilizar en el
proceso de la ensefianze como material indispensabi@
para lograr una sustancial mejora cualitativa, a la par
gue  se  logre integrar a las estudiantes en  un
compromiso de analizar los hecheos para una mejor
comprensidn de los mismos vy, sobre todo, para expli-
carnos con mavor claridad el posterior desarrollo del

acontecer histéorico.
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K1 cuento histdrico debe ser entendido v mansejado
como basamento testimonial, alrededor del cual se pusde
desarrollar una sctitud critica de los estudiantes en

la comprensidn del hecho histérico.

Sabemos aue en la actuslidad., en palses mas
adelantados se estd utilizando con magnificos resulta-
dos, la ensefianza mediante videos. Esto facilita tanto

la comprensidn como la memorizacidn, puntos de partida

para lograr la actitud critica gue se reclama.

Ademds de  lo anterior, el cuento histéricao

toria en un proceso objetivo de

baedl
@

convierte a la h

v

ensefianza, a través de imagenes, escenas vy mensajes
verbales, haciendo gue el aprendizaje sea audiovisual,

con los consiguientes beneficios pedagdgicos.

En conclusidn, =l cuento histédrico debe ser
manejado también como fuente de informescioén histdrics
para los estudiantes, mediante el material redactado en

estilo ameno v aceguible a la comprension estudientil.
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OBJIETIVOS QUE DEBE CUMPLIR EL CUEMTO HISTORICO EN EL

FROCESQ ENSENANZA-APREMDIZAJE

Toda propuesta, es todo programa & llevarse a la
practica, debe responder a objetivos. S$Si éstos, ¢ sin
su cumplimiento, ninguna planificacidn se justifica,

ningdn trabajo tendria razdn de ser.

Fl cuento histdrico, en nuestro planteamiento,
debe cumplir objetivos didacticos para dug el proceso

ensefanza~aprendizaje rinda los frutos apstecidos.

En ¢l caso presente, el método del cuento histd-
rico tiende a despertar, en los estudiantes, el intarés
por &l estudios v la investigacidn de la historia. Una
de las debilidades de nuegstro sistema educativo es
pracisamente, aue los jdvenes van perdiende &l interéds
en &l estudio, por una serie de razones gue oportunas

maente trataremos.

FEn segundo lugar, &l cuento histdrico se orientard
a promover la intervencidn activa de los estudiantes en
la comprensian v critica de los hechos histdricos
narrados. MNo basta can transmitir conocimientos, haw
cue despertar en el alumne la capacidad critica; para

gue deje de ser el objeto bidsico de la educacidn



v ose transforme en el sujeto protagdnico de la misma.

El tercer objetivo gue se plantea es el de servir
como valioso auxiliar didactico en la snseflanza de la

historia. Oebemnos recordar que la planificacidn del

presente trabajoe contempla la dramatizacidn v video-

]

grabacidén del cusgnto histdérice, con participacion
activa v directa de los sstudiantes, de manera que, =1

cuento vendrid a cumplir el papel de material didictica

de primer orden en €l proceso indicado.

Crear habitos de @gtﬁdha vy de lectura en los
estudiantes, es otro importante objetivo. Fl cuento
histérico debidamente estructurado v dramatizado,
servirda de vehiculoe a través del cual el estudiante
deberd introducirse en ¢l estudio v lectura, para poder

ejercer la funcidn critica que este método abliga.

Far fin se.trat& de despertar simpatia e interés
de los estudiantes por el cultiveo v la préctice de la
literatura v las artes escénicas. Esto se relacions
con el tema motive de la presente investigacion, por
dos razones: la primera es que los egtudiantes VAN &
experimentar una modalidad de estudio nueva para ellos,
en la que se involuoran no solamente camo

sctores v espectadores, sino como autores v criticos de
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la representacidn escénica del cuento histdrico. La
segunda es la que hace falta en nuestra educacidn
actusl, desarrcllar capacidades en 18 expresidn escri-
ta, como medio de comunicacidn interindividual v
gocial-' Finalmente, &l teatro es una de las expresio-
nes mas vivas v dindmicas de 1la cultura de un pusblo.
Samuel Beckett decia qgue la cultura de un pusblo debe
medirse por el ndmero de grupos testrales que tanga.
Maturalmente gue esta afirmacidn en un tanto extrema v
dictada por la pasidn gue el dramaturgo irlandés sentia
por &l teatro; pero contiene una dosis de wverdad; en el
tesatro S ‘refleja con mayor nitidés las
particularidades de la cultura material v espiritual de

los pueblos.
ElL ESTILO EM EL CUENTO HMISTORICO.

Estilo, =~dice Gavol Fernandez~, 3 la maners
inconfundible Yy propia gue tiene cada escritor con
personalidad de expresar su pensamiento paor medio del
lenguaje. Pero aparte del estilo personal, se reconoces
la existencia de un estilo para cada género literario.
En este sentido, el estilo tiene que ver con la forma

de expresar un mensaje.

Relacionade con el estilo en «l cuanto histdrico,
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deberda sar:

Marracidon breve alrededor de un tema histdrico

determinado, por ejemplo:

La captura Jde Atahuslpa en Cajamarcsa. Dentro de
la brevedad se incluve, no sdlo la extensidn del
relato, sino también loz limites del tema. Se
debe enfocar de manera directsa, mediante la

utilizacidn del didlogo v descripciones dgile

*
b

pintorescas.

Fl estilo de expresidn debera ser sencillo, sin

la utilizacidn de palabras rebuscadas ni de giros

altisonantes. Con esto se lagrara ganar en
claridad v sobre todo en comprensidn.

Ejemplo: En lugar de decir: wosotros sdis los
inclitos titanes que habréis de defen-
der la soberana heredsad: debe decirse:
ustedes son las héroes defensores de la

soberania de la patria.

Se debe conseguir una proporcionsl combinacidn

Lo _imsginativo con la realidad de los
hechos histdricos narrades. Esto no significs ni

muchao menos distorciona 1a
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realidad histérica #

hechos  ni pergon;‘

@antendar por lamenyg

e ‘I}pga g M'Ta 1@1 <y
Q) éramw Y

la capacidad de "v&st;f.
con las necesarias galas gus lo
tiransforma en un mensaje atractiva

W oenoclonante.

Ejemplo: Inventar o crear didlogos  entre los
personajes histdricos (Huaynacdpsc con
At Pillahuazo), que sirvan para acla~
rar mejor los hechos histéricos v al
mismo tiempo le den variedad v atracti-

vo al relato.

Fl estilo debe estar acorde con la intencionali-
dad didactica, esto s orientado © ensefiar a los
gstudiantes. Pero no debe pesrderse de wvista la
aleccionadora perspectiva de ague educar no s
scolamente snsefar, en €1 mas puro sentido de la
palabra, sino formar personalidades fuertes v

seguras paras desempefiarse en la vida individual vy
soecial, como hombre libre, critico, altruista v
responsable con el futuro del Pais v de ls

humanidad v sus méas nobles causas.
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Eiemplo: El destacar v exaltar a figuras histod
ricas qgue por sus  valores morales,
patridticos o intelectuales deben ser
ejemplos a seguir por parts de la ju-~

wentud.

La condicidn sintética en el estilo significa,
que el cuento provecta scobriamente un cuadro de
wida, desarrollando la trama en rapidos rasgos,

con pocos parsonsjes v conunicando por lo general

una sala idea o impresidn.

Eiemplo: Destacar los métodos de congquista que
aplicaban los Incas para someter a los

pueblos bajo su dominacidan.

Por la brevedad v concisidn, el cuento se adapta
mejor al ritmo vertiginoso de la época actual. Ademés
por sy peculiar tendencia imaginativa ofrece ancho
campo a la actividad poética. Finalmente, por s
esencial condicidn sintética, se presta extraordina-~
riamente a las pinturas energéticas, a los rapidos

rasgos vy o al mavor embellecimientoe de las Tormas de

v’)

expresion. Se dird gue ésto no tiene que wver con la
historia v su ensefianza, pero debe recordarse gue se va

a utilizar el cuento histdrico en el proceso ensefanza~



~1.&~
aprendizaje, v gue para cumplir con los
ebjetivos planteados, se debe rodear al cuento como

auxiliar didactico de su mejor presentacidén.
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QUE ES La DRAMATIZACTION

Hablar de dramatizacidn es hablar de teatro, en el
sentido mads gensral del concepto. For esto, Ccreemo:s
neoegario iniciar con la praegunta: Qué es &l Teatro?.
Mo pédem@g responder a esta pregunta con una definicidn

contundente, sin pecar de iluscs. Se han dado sobre

“teatro, en todos los tiempos v por tratadistas famozos

decenas de conceptos valiosos.

Fl teatro es un género literario, ~dice Ricarda
Descalzi~, cuvas primeras maniféstacimneg llegan desde
Egipto v passan & través de los aflos a Grecis, donde
toma estructura. ¥ el mismo auvtor se pregunta. "Es
s50lo la representacidn simple de un problemsa o es un
égp@ctéculo; es la confrontacidn de situaciones en un
momento determinado o una proveccidn del espirituy
populary la recordacidn de hechos, la simple inventiva,
la éxpr@sién de un conflicto o la observacidn somera
por un publico de un hecho vivo?". ¥ el mismo Descalzi
se responde: "Muchas cosas, todas a la vezr v cada una

valedera en forma indiwvidual'.

Sy caoncepto  es complejo, lleno ds miltiples
manifestaciones. Se dice que pudo haberse iniciasdo en

el folklore (existe un teatro como proveccidn del hecho



- l 5 —
folklérica), pero indudablemente =e liberd de las
amarras Jque le ligaban a este movimiento popular v s
independizd para constituirse en un género a aparte,
donde el movimiento, €l didalogoe v la inventiva,

tuvieron un panorama amnplio de expresidn.

ampliando la definicidn, la palabra drama (gue s
expresa a través del teatro), stimoldégicamente signi-

fica "accidn', v constituve el nombre universal w

genérico con gue se designa al género literario
destinado a la representacidn escénica. En este

sentido amplic, drama ze refiere a toda obra de teatro
v por extension, en la sctualidad se puede aplicar a la
representacidn teatralizada para la televisidn v el

cine.

Ex la asccidn, el efecto de dramatizar. Tato es
dar accidn a un drama. Este s una composicidn
literaria en la que se representa una accidn de la vids
individual 0 colectiva, con &l didlogo. la mimica w
Gtras acciones de los artistses gue representan a los
personajes gue en ella intervienen, v sin que el autor

del drama aparezoes.

“L.a expresidn dramdtica ~dice Beckett~ ha sido

calidad emotiva inherente a todos los pueblos, cual-—
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guiera sea la etapa de su desarrollo cultural"”. FEsts
expresion dramatica se confunde con aspectos del

folklore, como advertimos en la introduccidén, mante-~
niendo su deseo expositivoe ritusl, en la danza, la
misica, la simulacidon recordativa de un hecho pasado o
la levends. El acopio escénico, la forma de desaw
rrollo, pese en ocasionegs a la ausencia de didlogo, los

rsonajes  individualizadeos o en masa  apretada,

¢

P
estructuran €l hecho dramdtico, dédndole el contexto
primero de un progreso teatral innegable, de hondas
rajces ancestrales, en el "juego de divertimiento o de
recordacidn, sentando asi las bases de la travectaoria

escénica, como el primer paso 8 su desenvolwvimiento'.

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL ORAMA.

En teatro se denomina drama a un género (teatral)

intermedic entre la comedia v la tragedia. Es una

representacion que evita los extremos de una v otra.

Par ejemplo, evita la extrems comicidad de la comedia,

v también la extrema tristeza vy amargura de la trage-
dia. El drama mas bien debe equilibrar entre estos dos

extremos v representar lo mdas fielmente a la wida.

El drama se caracteriza por la presencia de los
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elementos o caracteres siguientes:

La wvariedad de su contenido, con modalidades
diversas para presentar una sintesis de la vida

&n su total integridad, con permanente mezcla de
lo elevado v 1o vulgar, lo patético v lo risusfio.
Es decir gue presenta una gama riguisima de
situaciones, reflejando, en su amplia compleiidad
la r@alidad existencial, pero siempre manteniendo

ese equilibrio que le caracteriza al drama.

l.a accidén del diram, por suU posicidn intermedia
entre lo tragico v lo cémico, admite singulares
variaciones o incidentes, sin la truculencia de
la tragedia ni la hilaridad de la comedia. FEstas
caracteristica viens a complementar a la ante-~
ricor. aAdemds, lo manifestado en la introduccidn
de este numeral, aclara debidamente la afirmacidn
de que el drama €s un género testral intermadia

entre la tragedia v la comedia.

Destaca preferentemente ©1 elemento serio w
canmovedor, en un conflicte interna, que no
alcanza, desde luege, el drado extraordinario de
patetismo trdagico, cuva Onica solucidn es la

catdstrofe. ¥ aungue tengamos gue redundar, la
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finalidad del drama es la reproduccidn, lo mas
fielmente posible de la wida. En consecuancls
evita los extremos a que se llega a representar

en la tragedia.

Lo cdmico también aparece en el drama, prudente-
mente subordinado al elemento serio fundamental,
sin llegar a los extremos regocijados de la
comedia. Esto es claro, dentro de la linea que
wenimos sesteniendo. Asi como se evita lo extre-
mo de la tragedia, también el drams evita 1o
extremo de lo comico, pero no lo soslava, pussto
que la vids presenta situsciones de tragedia v de

comnedia también.

El desenlace arménico &3 condicidn esencial del
drﬁmé v lo que mejor contribuve a diferenciarlao
e la tragedia. Ezsa armonia del desenlace con-
siste en gue la solucidn, feliz o desgraciada,
que “termine el conflicto pasional o intensa
colisidn del drams signifigue un restablecimienta
nermal v hasta moral del orden perturbado, con-
forme a los antecedentes de la propia accidn”.(3)

Lo cual no ocurre ni en la tragedia ni =n la

(3) GAYOL FERNANDEZ, Manuel: Los géneros dramaticos. Edit. Mediterrineo, Madrid, 1970
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comadia. En la primera no se raestablece ese
aorden moral, vital, sino gue se lo trastroca,ges

neralments con la muerte viclenta. En la segun-
da, lo festivo se impone, evitando también ese

restablecimiento del orden normal.

El lengusje v @l estilo del drams presentan
riqﬁisima variedad de tonos v matices, desde el
mas elevado al mds sencillo, sin llegar a la

exeesiva familiaridad. Pusde libremente usarse
gl verso o la prosa, auncgue, en la actualidad el
drama versificado va no se usa, debido a que el
gustao actual ha hecho triunfar el lenguaje mas
natural v wverosimil de la prosa en todas las
manifestaciones dramdticas. ¥ ocomo se trats de
representar la realidad existencial, en el drama
se@ utiliza un lenguaje gue represaente también las

faormas de expresidn oral de la gente en la coti-

dianidad de su existencia.
FL MOMTaIE DEL DRaM&

“El montaje -~dice Bertold Rrecht-, 3 como el
armaje de un rompecabezas. Pieza por pieza se debea
armar, hasta constituir el todo arménico que es la

pieza teatral”. En consecusncia, es la operacidn mas
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importante en la dramatizacidn de una obra, gus se
inicia con la eleccidn del texto u obra v concluve con
la presentacidn final. Serd necesario cuidar hasts los
minimos detalles de ambiente, escenografia, actores,

vestuario, snsavos, «tce., pars gue &l producte final

s@a excelants.

El montaje del drama, cuando déste es de larga
duracidn, de muchos personajes, divididos en una serie
de cuadros, escenas ¥ actos s sumamente complejo. En
@l casc Jdel presente trabajo no vamos a entrar en esas
conmplejidades, antes bien, la dramatizacidn del cuento
histdrico serd de corta duracidn vy, segin el caso, s

desarrollard en un solo cuadro dramatico.

A continuacidon exponemos los pasos por los gue
debe atravesar el montaje del drama, aclarando que lo
exponames an forma escuetsa, en razén de gque en el

Capitulo IV tratamos este tema &n forma pormenorizada.

- Eleccidn del texto, esto es de la obra gque se va
a representar. En el caso de nuestro trabajo se
refiere al tema histdérico {cuento histdrico
@laborado), que va a8 escenificarse.

fi

- Disefic de ropaje, gue debe ser realizado tamanda



CLd

&

~21-
@n cuenta 13 época en dgue s desarrollan los
hechas, las costumbreé v obros aspechtos culturas
les, entre éstos ¢l folklore local, regional o

nacional .

Los gnsavos con el personal gue debe representar
a los personajes del drama. Este aspecto desa-
rrollarenos con mds detenimiento en el capitulo

cuarto.

Presentacidn final de la dramatizacidn del tema

del cuento seleccionado.
EL PERSOMAJE ¥ SU CARACTERIZACION

El escritor v dramaturgo dublings Samuel Beckett
(Pramio Mobel 1969), decia gue el personaje debe ser
caracterizado lo mds fielmente posible en su apariencia
externa, Tisica v en su autenticidad interna, psiquica.
$1 esto no se 1ogra,nb habra caracterizacidn, sino uns
mala imitacidn. ¥ oa lo dicho por Beckett, s& puede
afiadir el criterio de Sergio Arrau, quien complementa,
al afirmar gue &l actor debe
compenetrarse de tal manera con su persconaje, gue
Ilegue a pensar v sentir como €l v no como una simple

interpretacidn, sino como una vivencia real. Solo
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asi, la caracterizacidn dejard de ser una imitacidén

(buena o mala) vy pasard a ser una representacidn.

La caracterizacidn del personaje, en consecuencia,
debe ser reallzada tomando en cuenta la época a la Qe
pertenece, el vestuario, el lenguaje v sobre todo, el
mundo 3 veces alucinante de los conflictos espirituales
& los que estd sometido en el drama. Interpretar las
emaciones vy resacciones, poniendo &n la accidén el sellao

de la personalidad del personaje v dejando de lado el

cardcter propio del intérprete.
LA FORMACTIOMN DEL INTERPRETE
2.5.1. Expresidn Carporal

31 se quiere lograr una éptima rep e
sentacion teatral, necesariamente debe
lograrse una formacidn integral del intér-
prate, decia el gran director testral Fabia
Pachioni, (de grata recordacién en el Ecug-—
dor de los afios sesenta). $i esto no s
logra, los demds elementos de drama se
plerden. Asi, puede haber una excelente
@scenogratia, un inigualable vestuasrio, dgue

todo esto se perderd, si el intérprete no



logra transmitir adecuadaments =1 mensaje

dramatico.

los directores teatrales han agimiiado
el aforismo de que "lo gue las palabras no
pueden transmitir al padblico, lo consiguen
gestos v movimientos corporales’ adecuada v

aportunamente realizados en @l escenario.

Esto es verdad,.y MHenry Bergson 1o ex-
plica con claridad cuando dice: "En todo
actor el gesto rivalizae con la palasbra.
Celoso de la palabra el gesto corre detras
del pensamiento v praocura €1 también, servir

de intérprete” . (4)

La mimica (gestos v movimientos),
constituve un  riguisimo instrumento  de
comunicacidén v come €l teatro o la dramati-
zacidn es comunicacion por excelencia, debe

tengrse an cuenta la expresion caorporal.

El walor del aspecto fisico v de la

actividad corporal es puss, manifiesto. Los

(4) BERGSON, Henri:

La risa, Edit. Grijalbo, México, 1982
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gspectadores aprecian el significade de la
expraesion faciasl del actor, &l modo como se
sitla o se desplaza, el gesto de la cabeza o
de los brazos, los hombros v 1las manos, la
Tigera contraccidn de un hombro o &l mowi-
mignto expresivo de una mano son, 38 veces,

mas reveladores gue un centenar de palabras.

Logs gestos -complementos de las pala-
bras v &n contadas ocasiones sustitutos de
ellas~, son los movimientos "a propdésiteo”,
realizados por alguna parte del cuerpo, va
ses la cabeza, los hombros, los brazos o las
manos, para reforzar o demostrar lo gue se
dice. 51 la palabra ha de ser dicha con
naturalidad v espontaneidad, &l gesto debe
ser espontaneo necesariamante para que surta

&l efecto esperado.

1 gesto debe estar animado sobre todo
por @l mundo afective del actor, debidamente
compegnetrado en su personaje. Mo olvidemos,
con Bergson, gue el gesto pusde llegar a
donde la palabra no llega, v puede expresar
con fidelidad estados de dnimo gque la

palabra a veces no puede reflejar. El ademdn
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nace siempre de un impulsoe interior, repre-
senta la respuesta natural a este deseo Jd¢
movimiento, v supone una ayvuda que refuerza

las ideas gue se pretends comunicar.

Por otra parte los gestos, ademas de su
wtilidad para reforzar v oclarificar las

también e&n cuanto

A

ideas, son muy valioso:

avudan a mantenegr la atencidn del piablico.

De manera gque la expresidn corporal es
un factor muy importante «n la comunidad
teatral, v por lo mismo &s necesario prepa-
rar al actor hasta conseguir gus éste manaje
con soltura, sspontaneidad v oportunidad
este “"lenguaje corporal’ para conseguir
hacer dde la representacion dramatica un
efectivo wehicule de interaccidn actores-

plblicao.
La Educacidon de la Voz.

El mensaje teatral es un acto de comu-
nicacion. Como tal, tiens una determinads
intencionalidad. Ahora  bien, un  drama

representado tiende a cumplir uns de lam



finalidades de todo acto comunicativo:
informar, entretener, emociconar, ensefiar.
Coma vimos en &l numeral anterior, €l mensa-

Loral w

por_ qestos v movimientos corporales. De
estos Ultimos wva tratamos. ahora vamos &
ver sobre 1a woz, Jgue s el medio por el
cual transmitimos nuestros mensajes verba-

les.

AUnN cuande  tengamos ideas claras v
precisas en lo gue 36‘ gquiere decir, la
comunicacidn verbal no se inicia hasta que
el emisor disponese a hablar ante &l auditow
rio, &l mismo que se presta a escucharlo v
que asume ante €1 una actitud midz o menos

aspactante.

En la fTase de la comunicscién werbal

A

estd envuelto un aspecto fisico v por tanta
material, constituide por la woz due se ha
de emitir, lo cusl explica la importancis de

una buena diccidn.

#osu vez la voz depende en gran medida

de que el emisor pueda respirar bien, lo
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cual ayudaré no sGlo a atenuar o suprimir su
tension nerviosa, sinoe que le permitird
ademds, disciplinar su wvoz, de tal suerte
que pueda variarla de intensidad, expresion
w o entonacidon, al mismo tiempo gue graduar
los ritmeos v pausas, gue son indispensablesx

@n la comunicacidn oral.

Una buena voz, ademds de proyectar una
imagen favorable del artista, contribuve a
gue éste pusds presentar su intervencion en

Y

faorma mas interesante v significativa.

Mo existe propiamente un  mecanismna
especifico productor de la vozx. La lengua,
las cuerdas wocales, por «jemplo,. aungue
cantribuvan a la formacidn de la voz, tienen
otras funciones principales. Por eso s
afirma que el mismo hecho de que hablar sea

=

Onicamente wuna Tuncidn secundaria de estos
Grganos, ‘realza la importancia de un pro-~
grama para la educacidn de la voz, pues si
cuando nacemos sabemos respircar, en cambio

tenemnos que aprendsr a hablar” . (7)

(7) DE LA TORRIENTE, G, F.: Direccién teatral y formacion del artista, Edit. Playor, Madrid, 1990



Cada persona tiene una emisora sonora
muy  compleja, qgue wvamos a explicar muy
sucintamente, por no venir al caso el tratar
con mds detenimiento. Esta emisora humana

estd constituida esencialmente por:

&) Los pulmones gue actlan a mode de fus-
lles;

b La glotis, gue es propiamente un vibra-
dors v,

<) la cavidad bucal v las fosas nasales,
gque son en realidad unos resonadores-

amplificadores.

Articular bien es pronunciar distinta-—
mente todas las consohantes. Par defini~
cidn, las vocales son los sonidos producidos
por la wibracidn de las cuerdas wvocales,
amplificados por los resconadores de la
faringe, la boca v la nariz v no modificados
de manera apreciable por los drganos de la

articulacidén.

lLa lengua, los labios, los dientes, el
maxilar, el paladar v &l wvelo palating,

actian como agentes capaces de modificar el
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sonido proaducido por @l mecanismo de la voaz.
La calidad del tono se puede lograr cuando &
través del movimiento conjunto de dichos

organos, se varia el tamafio v la forma de la

cavidad bucal.

Deke tenerse en cuenta gue la lengua s
¢l drgane gue contribuve de manera  mas
conspicua a la claridad de los sonidos de
las palabras, porgue, aungue la bocs tengs
la apertura necesaria, los sonidos produci-
dos no pueden modularse si la lengua perma-
nece inactiva o se mueve con torpezs. L&
diferencia de los sonidos vocdlicos depende,
&n gran parte, de la posicidn gue ocupa la

lengua.

También los labios saon importantes para
una pronunciacidn clara. S$Si se dejan exce-
sivamente relajados, el resultado es una
serie de murmullos confusos, especialments
en la pronunciacidn de los sonidos p, b, m,

. que exigen una enérgica accidn labial.

Una . correcta articulacidn. . permite

hacerse comprender  claramente. incluse
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Guando se hable en voz bala, proporcionando
la debida comprensidn de lo gus se dice, 1o

cual a su vez contribuve 8 mantener vy desa-

rrollar el interés del pdblico.

El movimiento y el espacio como el ins tru-—

mento de expresién de situaciones y emocio-

nes.

~lgo adelantamos sobre ¢l movimiento al
hablar de la expresidn corporal. ahora
vamos a profundizer este aspecto. En la

=~

representacidn escénica, @l movimienta
adguiere una enorme significacidn. Es @&
través del movimiento gue los actores pusden
transmitir a8 los espectadores mensajes
expresivos de emociones que, con sdélo pala-
bras seria muy limitado hacerlo. Por ejem-
plo, los movimientos de dolor al recibir uns
herida, o la significacidn de arrepentimien—
to, mediante un brusco movimiento corporal,
3on sentimientos gue dificilmente se los

podria graficar mediante la palabra.

Cuando en teatro se hable de espacio,

sico como al

ety

se refiere tanto al espacio f
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temporal. En artes dramaticas se amplesn
los dos elemaentos Como reCursos expresivos.
Yaamos . $i se trata de representar una
infinita, inmenss soledad, se ukilize un
enorme espacico fisico, wacio v en medio de
todo, el personaje, rodeado de un ambiente

desalador.

Los espacicos de tiempo son  mansjados
va sea dentro de un mismo cusdro o escens, v
pars separar una sescena de otra, un acto de
otro. Cuando «l factor tiempo se empleas
dentro de una misma escena, se¢ lo hace con
el fin de conseguir un efecto emotivo de
curiosidad e intriga: como cuando un perso-
naje interrumpe de pronto su discurso, casi
en el momento en gue wa & descubrir una
trama mistericosa o cuando va a descubrir un
complot. Son esos largos segundos de espa-
cio temporal, en que el persconaje guards
silencio, los gue conseguirdn el efecto

perturbador v emotivo en los espectadores.

Resumienda, gespacio, tiempo ¥
movimiento, son auxiliares importantes a la

hora de desarrollar el drama v de transmitir



@l mensaje estético al piblico. Estos tres
factores deben gstar de tal fForms
sincronizados, AR avite se produzcan
desfaces an la representacidn. Asil, los
movimientos deben realizarse de acuerdo al
espacio disponible v en unidades de tiempa
determinadas. Mo hacerlo significaria dejar

una sparisncia de total desorganizacian.
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SELECCION DEL TEMA

Seleccionar @l tema para la elaboracidn e nto
histdrico representa una labor muy importante &n el
procesce gue planteamos. Mo se trata solamente de
sefizlar los items constantes en €l programa oficial de

la asignatura, sino de que los estudiantes comprendan

la importancia del mismo.

La seleccidn d&l tema cgue ha‘de ser redactado &n
formsa de cuento se realiza tomando en cuentsa dos
wvartientes: Los programas oficiales en los cuales
constan los temas gue han de constituir las diferentes
unidades didacticas; v, la activa participacidn de los
alumnos, el profesor del curse v nosotros como parte de
esta investigacidn, mediante reuniones de trabajo en
las gque se debatira libremente v en un plano de

igualdad v compafierismo, para llegar al escogitamiento

del tema respectivo.

La participacidn de los alumnos en la seleccidn
del tema debe ser activa v critica. Esto significa qgue
los estudiantes deberdan emitir sus opiniones respecto
de la wvalidez del tema para la teasatralizacion,
posibilidades de que ¢l tema se preste, no tan solo

para la estructuracidn del cuento histérico, sino sabre
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todo, & la respectiva libretacidn: es decir al
desarrollo de los didlogos vy la accidn que los perso—
najes habrén de sjecutar. “sta operacidn s signifi-~
cativa e importante, porque a través de ella s
involucra en el procesco a los alumnos, se los hace
intervenir vy, con seguridad se conseguird despertar
intefés, se¢ sentirdn motivados para intervenciones

posteriores.

REVISIOM DE LA BIBLIQGRAFIA SOBRE EL TEMA SELECCIONADO

Para la elaboracidn del cuento histdrico, es

indispensable realizar una consulta e investigacién
bibliogrdfica seria v conciensuda. No se trata,

simplemente de adaptar los contenidos de un determinado
texto de historia. Se trata de reunir la mavor
cantidad de testimonios, datos, descripciones, biogra-

e

fias, estudios, gque sobre el tema seleccionado existan.

El tema seleccionado es "La CONQUISTA INCASICA DEL
REING DE QUITO". Para proceder a la elaboracién del

le consulta

&

cuento histdrico, hemos procedido &

bibliogrdfica de las siguientes abras:

- Historia del Ecuador, de Federico Gonzdler Sudrez
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Historia del Ecuador de Pedro Fermin Cevallos.

Breve historis general del Fcousdor, de 0scar

Etréen Reves.

Mistoria del Reino de Quito., del Padre Juan de

Velasco.

El imperio secoclalizsta de los Incas, de Louis

Bandin.

Mistoria del Ecuador de Francisco Huerta Renddn.

El Reinoe de Quito, de Luciano andrade ™Marin.

Atahualpa, de Benjamin Carvidn.

El Reino de Quite, de Jorge Carrera andrade.

El cuente de la Patria, de Benjamin Carridn.

La nacidn guitefa, perfil biogrdfico de una

cultura, de Pio Jaramillo alvarsdo.

Atshualpa, creasdor de la nacionalidad quitefia, de

Pio Jaramille Alvarado.
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La region del imperico de los Incas, de Jacinto

Jijon v Caamafio.
Historia del EBcuador, de Enrigue avala Mora.

De las obras mencionadas, mediante una revision
colectiva, vamos fijando las caracteristicas de forma
v  fondo del tema seleccionado, luego de 1o cual
procedemnos a la elaboracidn del texto del cuento

historico.
REDACCTIOM DEL TEMA EN FORMA DE CUENTO MISTORICO.

LA CONQUISTA IMNCASICA DEL REINO DE QUITO", tema
gue desarrollaremos en forma de cuento histérico va a
ser redactado en un estilo ameno v descriptivo.
Iniciaremos relatande los inicios de la conquista al
mando de Tdpac~Yupangui; la formacidn de su poderosa
¢jército v la resistencia gue hubo de wvencer. Después
viene la muerte del Inca v la sucesidn en &l trone por
parte de su hijo Huavna-~Céapac. Fste Inca, recibe
noticias sobre las rebelionss de los pueblos del norte.
Se apreaesta, entonces a8 marchar al mando de un poderosa
¢jército 3 la reconguista del Reino de Quito. En esta
parte se narrara la resistencia sl mando del

altimo Shiry v de sus generales. Por fin se relata la



pacificacidn final impuesta por el Inca en tierras del

Reino de Quito.

Tupac~Yupangqui fue el Inca conguistador, que
amplid enormemente el imperio, hasta convertirlo en
"Tahuantinsuyo', es decir en un Pais gue abarcara las

Cuatro partes del mundo'.

Cierto es que Pachacltec habia sidoe €l Inca
organizadqr, el qgue inicid el engrandecimiento; pera
Tipac~Yupangui, llevd sus conguistas hasta los cuatro
confines de la tierra suramericana. Por el sur
conguistd v sometid a los bravos Mapuches, mas alld el
Bio Bioc v penetrdo en los dominios de loz Pampas,
conguistando hasta Tucuméan. Habia oido, Tdpac-Yupan-
gui, gue hacia las tierras del norte, se ublicaban ricos

woenarmnes reinos gue conguistar.

Y partid del Cuzco, la sagrada ciudad de Inti, al
mando de mds de docientos mil guerreros. Tomd como su
general al tio paterno Capac Yupanguil, héroe de mil
batallas v hombre fiel v de gran experiencia bélica.
Hubieron de vencer muchas resistencia. Recordaba, cdmae
soneticeron a8 los huancas, los bonbodn, los vango v 1los
pueblos del aApurimac. Fue hasts agqui, una

campafia de triunfos fulgurantes.



De pronto, Capac Yupangui, en verz de seguir hacia

il

@l norte, se sintid tentado 38 desviarse hacia el o~
riente. Se contaba levendas fabulosas sobre  la
rigqueza v poderio de los pueblos situados hacia el
antisuvo. Las tropas cuzguefias estaban acostumbradas
a pelear en la regidn de la serrania v en combates
francos, hombre a hombre, cara a cara. Fero resulta
gue las tierras del antisuve no se prestaban a la
tactica guerrera de los Incas. El clima ¢élido, lo
intrincado de la selva v una tdctica de guerrillas v
emboscadas que les presentaron los bravos bracamoros,

significd un terrible desastre para los cuzguefios.

Recuerda Capac Yupangul como los bracamnoros
apareclian de improvisoe, desde los altos drboles de la
maleza tupida v a veces como fantasmas de la nada,
para acribillar a las tropas cuzquedas gue mortiferas
flechas envenenadas con curaré, con cerbatanas invisi-~
bles. Las gusrreros bracamoros llegaron a infundir
miedo en los quechuas. Eran hombres fornidos v altos:

sus rostros pintados, les daban un aspecto feroz.

La campafia en el antisuveo fue un fracaso. HMiles
de soldados quedaron muertos, sembrados en la jungla

para servir de pasto de fieras v alimafias.
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Hasta ahora, oh gran ssfior ~dice compugide Capac—
no hallo palabras para pedirte disculpas de ese mi gran

&rirQir.

1 Inca Tupac Yupangui, le escucha ¥ en sus ojos
se dibujan los recuerdos de aquellos tiempos juveniles
aln, en gque se lanzaba con audacia a la conguista del
mundo. RPar su memoria pasan los recusrdos de verdes
praderas, de campos sembrados de mellocos, ocas, guinua
v la planta sagrada Jde maiz, de cuva masa los dioses
habian formado al hombre. Estdn lejanos esos tiempos.
Y no tienen retorno. Fueron mds de 20 mil soldados
cuzguefios  muertos por  los  inddmitos  bracamoros.

Hubieron de huir apresuradamente.

Entonces fue que se decidid por la conguista de
los pueblos v reinos ubicados méds alld, hacia el norte,
@l Chinchasuyo poblado de levendas fabulosas. Era un
pesadisimo reto para el Inca v sus hombres. Mo s
conecia los peligros gue habrian de acecharlos, ni cuan
poderoses eran esos pusblos, pero habis que acometer.
Acaso Topac-Yupanaui, el descendiente v heredero del
valeroso Pachacuti Yupanqui, ¢l llamado Yiracocha Inca,
no tenia el mismo valor para acometer la conguista de

naciones inddmitas?.
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Frimero  fueron los  irreductibles cafaris, a
guienes no pudiendo reducirles militarmente, tuvo que,
empleando la diplomacia hacer un pacto de alianzas.
Solamente asi se pudo continuar la marcha hacia el

norte.

Uno de los viejos generales gue le acompafiaron en
la conguistae le recusrds al Inca las batallas Qe
hubleron de sostener con los bravos puruhdes v los
panzaleos, antes de poder llegar a Quito, la capital de

o

los Shiris, grandes sefiores del norte.

=1 Inca mueve la cabeza lentamentea, COMe
@spantando malos recuerdos, como gueriendo detener el
tiempo v retrocederlo a la dorada época de sus triunfos

é&picos.

Paero sabe que ¢l tiempo es inexorable v que para
€l, estd cercano el momento supremo de reintegrarse o
suU padre Inti. Sabe gue sus conguistas son fragiles:
gque los pueblos del norte ni bien €l se vino al Cuzoo,
s& han levantado en franca rebeldia. ¥ como sentencia
final anuncia: "Y no he podido concluir la conguista.
Continuar la guerra contra los rebeldes es la principal

herencia que le dejo a mi hijo Huavna-Cdpac."
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Cuando al final la 1lamada del Inti se impone, el
Inca comprende gue es el instante de los instantes. Mds
#lld le espera el reino de la luz eterna, de la
infinita llamarada en la gue se consumen los siglos v

las eternidades aletean como mariposas con temor de

guaemarse sus alas.

ElL. REY MHa MUERTO, vIY¥a EL REY

En las calles v plazas del Cuzco, la gente caming
silenciosa v cabizbaija. Han transcurridoe los
veintinueve soles en los gque el pueblo debia expresar
de viva voz su dolor por la muerte del Inca. Las guar-
mis, doncellas vy casadas, habian agotado sus lamentas
ciones por @l Gran Sefior. Desde las altas serranias
hasta  los walles del Callao vy Cajamarca, en  los
@ncafionados de los grandes rios v los estuarios del
Rimag, en las altas mesestss del Titicaca vy las heladas
punas cercanas a Tucumdn, se olan las lamentaciones de
las guarmis, que como canciones TFfunerarias iban
rememorando las virtudes v los grandes hechos del Inca

muerto.

Oespués de las colectivas lamentaciones se habian
impuesta como era costumbre, tres lunss de silencio w

meditacidn. Ahora era un silencio de tumba. Lo
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hombres gue labraban la tierra., los pastores de alpacas
v llamas, los orfebres v los pescadores, los chasquis
w o los guerreros, los sacerdotes v los orejones, todos
guardaban un sagrado silencio. ¥ hasta parecia gue la
naturaleza se solidarizaba con el colective dolor. Los
vientos recios de los pdramos gue antes  silbaban

furiosos, habilan acallado sus impetus.

En una amplia Asala del palacio real, custra
doncellas v tres orejones, vestidos de lutoe, wvacen
silencioses v  tristes. Ellos habilan sido los
servidores mds cercanos al monarca. Supieron de sus
virtudes v de sus grandezas v sus peguefieces que Fusron
poguisimas v sus defectos. Supieron amarle v temerle.
Sobre todo amarle, porgue Tupac~Yupangui supo hacerse

amar por sus vasallos.

Un sacerdots v agorsro sale para ir a caomunicar a
otros las noticias, entre los orejones v la fiustas
recorre un ligero sentimiento de malestar. Uno de las
arejones, rompiendo el silencio dice: aAlgunas reservas
guardamos los nobles sobre el principe Huavna Cédpac.
Mo olwidamos que él nacid en Tumipamba, ciudad del

Chinchasuyo, gue mds tiene gue ver con Quitu gue con el

Cuzco.
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Ctros orejones hacen sefiales de aprobacidn v uno

jay]

de ellos agregs: Los nobles de sangrs redal hamos
guerido siempre, due sea un principe nacido en el Cuzco

gquien nos gobierne.

Pero los nobles v los fiustas, los soldados v los
sacerdotes, los ayllus todos, saben gue no se puede
aponer  contra la Oltima wvoluntad del Inca Tipac—
Yupangui, €l hijo de Inti, ¢l dios que irradia luz w
calor wviwvificadores para todos los hombres de  la
tierra. ¥ para reafirmar ese ascatamiento, recuerdan
gjue Huayna-Cdpac vivid 16 afios en el Cuzco v se educd
en este cludad del sol v ademds cumple con la tradicidn
de ser hijo del Inca en Chimpo Rontoshca, Colla de
sangre real indiscutible.

Todos estos antecedent@g hacen gue nobles v fustas
se decidan a'acatar la autoridad del nuevo Inca gue muy
pronto va ser ungido. ¥ como se producen los grandes
cambios en la Cordillera de los andes, cuando de
improvise cesa la lluvia v sale el sol para dorar los
campes, asi ha desaparecido el dolor de los rostros w
nueva alegria ilumina las pupilas de sus ojos negros
como &l capuli madurao. Azl es la tradicidn de este

pusblo., Desde hace tres siglos v medio, en gue

e

aparecieron desde las altas brefiss del Titicaca, pars
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conguistar estas tierras gue hablan sido asiento de la
grandeza de los avumardes, cada wvez gue moria un Inca
guardaban lastimero luto; pero en cuanto se& iba a
caoronar el proéximo reyv, cambisban su tristezs por
desbordante alegria. Era qgue segln la creencia
ancestral, a la muerte del sol del ocaso, le suceds @l
sol del alba. Algoe parecido a la antigua costumbre

francesa de gritar: El rey ha muerto, wvwiva el rewv!.

Después de un razonable silencio, unoe de 10§
arejones exclama: En fin, es hora de ir al gran saldon
imperial, para asistir a la coronacidn del nuevo Inca
v sefior nuestro v de todo el Tahuantinsuvo, el gran

o

Muayna-~Capac.

Cuando Muavna-Cépac s coronado, apenss s un
jovencito, casi un adolescente. Loz primeros afios de
su reinado los pasa en el Cuzeo v las riendas del
gobierne son ejercidas par un Consejo de Regencia,
formado por lozs mas sabilos orejones de la casta real.
Cuando llega a los weinte afios de edad, Huayna-Capsco

asume ¢l poder directaments.

Hay rumores alarmantes, pero Huavna-Capac no s

deija intimidar por ellos. El se forid con espiritu

guerreroe en las largas campafias en due acompadd a su
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padre Tapac-Yupangui. Por eso, espera tengr noticias
concretas v no simples rumores, para tomar algunas

decisidn.

Un dia el se hallaba sentado en su trono, invess
tido con €l llauto imperial cubriéndole la parte
superior de su cugrpo, v escuchando peticiones v guejas
de sus vasallos, un guardia de palacio entrd en &l gran
saldn v le comunicd gue un chasqgui wenido del norte

traia noticias importantes.

£l Inca hace la sefial de gue puede pasar el
chasgui mensajero. Egste entra en el recinto reasl,
sudoresa v jadeante. Saluda al Inca, inclinando la
frente v arrodillandose. Queda en silencio, esperanda

la augusta orden para poder hablar.

~ Pusdes ponerte de pie, chasgui ~dice Huayna~

Capac-~, dime, de doénde vienes v due noticias me trass?

- Sefior, le contesta, traigo graves noticias
del Chinchasuyu. MNuevamente los cafiaris, los puruhdes,
pantzaleos, caranguis, en Tin todos esos pueblos se han

levantado en Tformidable rebelidn.

Huavna Capsc gueda un instante pensativo. Una
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Ghscura nube de preccupacidon cruza sus pupilas. PFero
@z un imperceptible segundo. s hombre de caracter
férreo, sabe dominar sus emociones w en los manentos
dificiles suele erguirse como sa6lida roca desafiasndo
las tempestades. Mira a su alrededor v ordena. Que
56lo se queden‘mi@ generales v el chasqgui. Bl restao

salgan Iinmediatamente!.

Cuando han cumplidoe su orden, pide al mensajero
gue informe, con detalle la situacidn imperante en el

norte del Tahuantinsuyo.

1 chasgul relata gue la situacidn es dura. El
general Chalco Maita, dejasdo como gobsrnador por Tlpao
Yupancul en Quitu ha tenido que parapetarse en la
ciudad. El resto de los territoricos estd en manos de
los rebeldes.

Quiénes son  los caudillos de esa  rebelidn?,

3
A

pregunta €l Inca.

Son cinco régulos v cacidques los gue s& han
levantado: ati Pillaguazo de Pillaro, tMulald w
Muliambato, dicen gue tienen 1% mil bravos bajd
su mando; Jacho Tuconango de Tacunga, gue tisne

10 mil hombres; el régulo Pocnicna de Mocha v
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~anbato, dicen que tienen 20 mil guerreros; Mai-
nalca, régulo de Jatun Sigchus, con 15 mil solda-
dos. Pero me dijeron que te diga, oh gran sefior,
aue 1o gue mas preocupa s el alzamiento del gran
Hazacota Puento, cacigue de aAalangasi, guien ha
‘iniciado su rebelidn con apenas 5 mil bravos v
hoy tiene sobre los 40 mil guerreros a su mando.
Dicen que se le han ido uniendo los otavalaos,

caranguis v mds tribus del norte de Quito.

El chasqui calla por un momento, primero por
respeto sagrade hacia el Inca, v sequndo, para
tomar resuello, pues gue s encuantra agitado aon
por la carrera gue ha tenido gue realizar para

cumplir con su misidn.

El Inca se encuentra curioso, mids que preo-

cupado, v pregunta:

-~ Hay algo mads, chasgul gue debas comunicarme?
- 31 sefior, responde. Chalco Maits mands

decirte gue wvavas en sU auxilic lo mas
pronto, porgue de lo contrario, Quitu caserd
an manos de los rebeldes. Dice gue las
fortalezas de Ingapirca, paquinﬁhapé v Tambo

Blanco, adn resisten a los rebeldes. Que si
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estas fortelezas caen, s& generalizerd el
levantamiente v la conguista se hara mas
dificil. Por esto, sefior, Chalco Maita pide

tu pronta avuda v proteccidn.

~l Inca le han parecide clarass v
concretas las informaciones dadas por el
chasgul . De manera que le despide, sin
antes ordenar que se le de de comer v de
beber abundante chiché para  aue calme su

hambre v su sed.

Ya hemas oido lo que heniamos que oir; ahora
toca decidir lo que tengamos due decidir.
Pero antes, duiero oir de mis genaerales sus
cansejos. Las gueda miranda, COMEG
pidiéndoles una rdapida respuestas. L.os
generales saben que suU parecer pusde o na
ser tomado en cuenta por el monarca, pues,
cen Ultima instancia ez la voluntad del E@y
la gue se hace. Pero también saben gue
tienen que hablar, ante la orden dada por

MHuayna-~Cépac.

Sefior ~dice el primer general-, esos pusblos

son rebeldaes., Tu padre tuve gue guerresr dura
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con @llos v después de vencerlos en el campo de
batalla, hubo gue trasladarlos como mitimdes

chuguipata, azancoto, 531338C8. ..

El Inca con un gesto de fastidio interrumpe
& su general v mirando al otro le dice: v td.mi
general del Collasuvo, gqué puedes aconsejarme, bt
gue tienes experiencia en la  lucha contra los

inddmitos, mapuches v araucanos.

El otro general habla pausadamente. Sefor,
tu padre, el wvenerable Topac-Yupangui, a qguien
ITlamébamos "el resplandeciente gloriose”, aplicad
sabiss medidas con el fin de pacificar a los

pueblos conguistados.

1 Inca, al parecer no estaba satisfecho con
las respuestas de sus generales v haciendo un

nuevo gesto de insatisfaccion, interrumpe también

8 este oficial.

Lo sé, dice, mane dura con los irreductibles
v buan trato con los gue aceptsan woluntariamente
nuestra sutoridad. Fero hay algo més gue debe
hacerse; hay gue formalizar alisnzas con lox

nobles mds  importantes de las diferentes tri-



bus... ¥ eso &3 lo due vay a hacer en cuanto

liegue a Quitu.

Fl Inca llama a un mensajero de palacio v
ordena ir al Intihustana a llamar al sumo sacers
dote del Inti. Iguslmente ordena que se llame sl
agorero real. En eztos momentos necesita saber

i =u
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los mensajes de los dioses, para saber

campafia en &l Chinchasuvu serada propicia.

Al igusl gus su padre, MHuavna-Céapac organiza
un enorme  ajército. Son mads de Z00 mil guerre-
ros, v tras de ellos avanzan los constructores de
caminos, de tanmbos v pucardes; los técnicos en

agricultura, v naturalmente los sacerdotes.

Los  chasquis s mueven wvertignosamente
Llevando v travendo mensajes. En los puesblos por
donde wva & pasar &l Inca hay gran movimienta
mezclado con curiosidad v temor. Cuando llega a

Tumipamba, el pugblo lo recibg con musstras de

simpatia v carifio. Al fin v al cabo, acaso
Huayna-Capac no es hijo de esta tierra?. Lo

nobles cuzadedos miran con un poco de recelo
estas muestras de simpatis que los pobladores le

dan al Inca v que éste reciproca a las gentes del



lugar.

MHasta ahora no han habido enfrentamientos

@
o

bélicos. Parsceria gue se trata de la visits o

&

amado monarca a sus pughblaos. Pero cuando tratan
de penstrar a las tierras del Puruha las cosas
cambian. Peguefios grupos rebeldes atancan con
sorpresa vy desaparecen como fantasmas. Uno e
etro es tomado prisionero. Sometidos a8 interro-
gatoric, se sabe por ellos gque méds al norte hay
un  eiército poderoso comandade por los cincao
régulos, due responden a la autoridad del Shiri
Cacha Duchicela.

K1 tiempo transcurre. Los dias acumulan los
meses vy los afios. Las operaciones militares han
llegado a ciertos limites. aAlrededor del Oltimo
Shiri, el agusrrido Cacha Duchicela, estan los
cinco régulos. Es una reunidén trigte, Se reme-
moran hechos. S traen recuerdos. Rasan ocoma

tropel de llamas desbocadas.

l.os régulos han wvenido del sur v del norts.
San cinco come un pufio. Fl reino de los shiris
confid en ellos la defensa de la integridad

territorial, de la libertad, de la soberania.



Pero las fuerzas cuzguefas son demasiado podero-

BEB .

Uno a uno los régulos dan cuenta al Shiri de
la situacidn., El ati Pillahuazo relats cdmo su
sGlida defensa fue desarticulada. Pero mejor
gscuchémnoslen:

- Shiri, bien has dicho gue nos wienen tiempos
dificiles. Yo levanté en mi territorio una
solida defensa. Juntoe a Jacho Tucanange v Poc-
nicna pudimos junta méds de 30 mil guerreros. ©
@stos se sumaron 20 mil runas venidos del sur,
entre cafiaris vy puruhdes. Del norte nos llegaron
0 mil mads. Cerca de 100 mil valientes teniamos
para hacer frente al Inca Muavna-Cdpac gue tenias
bajo su mando mas de 200 mil hombres. HOosotros
habiamos dispuesto la defensa de manera escalona
da, come las  terrazas de cultive en tierras

laderosas. Treinta mil soldados pusimos en el

21

Tiocajas, =n el paso de Surcu; en el Socavdn,

g

cerca de Jambatug pusimos 20 mil runas, de los
mas aguerridos. El resto nos concentramos entre
Pillaro v Tacunga, listos a marchar al lugar

donde nos necesitaran.

Bl orégulo Pocnicna intervisne: Yo comandaba



las tropas que defendian &l pasco Surcu, en Tioca-
jas. Mis hombres se hallaban dispuestos sl
combate, v créemsg, oh Shiri! si los cuzguefios
llegaban por ahi, los habriamos derrotado. B
paso es estrecho v desds las laderas de ambos
lados, teniamos grandes rocas con las gue aplas-

+

tar a los invasores. Pero los incas no asomaraon.

Yo estuve acampando-en el Socavdn, cerca de
Jambatug, informa Jacho Tuconango. Soalo por sste
lugar se puede cruzar al norte. Mo hay otra
pasa. Con s6leo cinco mil hombres se podias dete-
ner a8 todo el @jército cuzgueio. Pero tampoca

asomaran por ahi.

Caca Duchicels, perplejo, pregunta. Qué
ocurrid entonces, qdue los invasores aparecieron

por detras de nuestras tropas?.

ati Collahuazo, apesadumbrado informa. Aalgo
inesparado paso. El Inca, en lugar de avanzar
hacia el norte por el Mudoe de Tiocajas, se habla
Adirigido por la cuenca del Chambo, para lusgo
tomar por el wvalle del Patate v caernos por de-

tras de Pillaro.
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1l resto de la historia fue tragica para los
guitefios. Derrota tras derrcota, al fin el Inca
entré en la capital, pero la resistencia no
concluiria. Nazascota Puento. El gran NMszacots
lider de los caranguis, cotavalos, cavambis v méas

nacionalidades informa:

Yo luché contra €l Inca por largos 16 afos.
Durante ese ftiempo mis inddmitos guerreros s
mantuvieron combatisnde sin descanso. YO sy
testigo del heroismo del general Pintag v sus 40
mil carangquis, due prefirieron morir antes gue
rendirse. Ahi misme, & orilla de Cochatambo,
fueron degollados toaditos, sus cuarpos decapita-
dos lanzados al lago maldito. Desde entonces la
Llamamos Yaguarcocha, porgue guedd rojo intenso,
tefido por la sangre de esos 40 mil méartires de

la resistencia guitefa.

El Shiri queda pensativo, hay un momento de
silencio. afuera el wviento paramero silva su
varavi. Todos los reunidos contienen =l aliento.
Sabsn gue lo gue Jdigas el Shiri marcard la histo

ria del reino.

Makla al fin. Dispusste estoy a dar la
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altima batalla contra el invasor. Este me ha

mandado a decir, con un nensajero, gue si acepto

4.

s avtoridad, permitird gue yvo conserve mi digni-~
dad de principe. Cdmo que un Shiri, que guiers
decir sefior de sefiores pudiera rebajarse recono-
ciendo vasallaje a otro sefior. Ml destino sstd

hechado. He de morir defendiendoe mi reino.

El Inca Huavna-Capac, sentado en su trona
@spera. Se¢ nota un poco de ansicdad en sy ros-
tro. Custodiados por guerreros cuzguefios los
cinco régulos quiteﬁos entran en &l gran salon.

Se paran frente al Inca sin hacerle ninguna

reverencia. Silencio. Una gran tensidn se
siente en el ambiente. Uno de los generales

incas, &n tono amenanzante se dirige a los pri-
sioneros: Aarrodillense, inclinen su frente ante
@l sefior del Tahuantinsuyo!., Los cinco régulos
no  se mueven ni hacen gesto alguno. Warios

soldados vy oficiales incasicos, enarbolan sus

armas, se dirigen hacia los prisioneros.

Suena la voz de Huavna-~Capac, dominando el
ambiente. Alto! Que nadie hags dafio a estos

wvalientes sefores. Ellos son mis invitados, no

mis prisioneros.



Urdena que se traigan cinco tiasnas reales
donde deberdn tomar asiento los régulogu Estos
guedan perplejos ant@ las atenciones aue reciben.
Es distinto a como Topsc-Yupanaoui trataba a sus

prisioneros de guerra.

Con woz dgrave v pausada, gue demusstra el
cuidado gue pone en sus  expresiones, el Inca
habla. Sefiores, les dije, repito gue ustedes son
mis invitados. Verdsd gue me combatieron braba-
mente; pero también reconozeco que fueron leales
en la lucha. Ustedes han dado ejemplo de ocodme
Hdebe defenderse a los pueblos. Pero vo no vengo
como  apirescr, ni coma extranjero. Yoo naci oen
Tumipamba v amo a estas tierras v a astos pug-
blos. Es mias. Pienso @stabiecer la capital del
Tahuantinsuyu agui =n Ruitu, v ustedes serdn
parte de mi gobierno. HMada les serda qguitado.
futoridad, poder, tierras gque han sido suvas, las
conservaran intactas. Yoy a tomar como esposa &
una fiusta quitefa. .Quiero fundar mi familia en
esta hermosa ciludsd donde se siente estar més

cerca de mi padre Inti.

Estas palabras reciben signos de aprobacidn
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por parte de los cinco régulos. Mazacota &s €l
primero en hablar: Es wverdad gue nos revelamos
caontra @l poder del Cuzco; pero lo hicimos debideo
g los abuscos de tu orejdén Chalco Maita, gque tu

padre deid de goabernador.

¥ Atl agrega: pero si td nos ofreces respe-
tar nuestras costumbres, nuestros dioses v nues-
tra autoridad, creo gue podremos colaborar con ti
gobierno.

s

¥ los otros cuatro régulos aprueban lo dicho

por &l régulo de Pillaro.

¥ oasi fue como, valiéndose unas veces de la
fuaerza v otras de la diplomacia, HMHuayna-Cédpac
logré la pacificacidén de los pusblos del Chin-
chansuyu. Posteriormente el Inca, muy profilica
v omujeriegoe procred varios hijos, entre éllos
Atahualpa, en la princesa Paccha v Rumifahui con

una hija del ati Pillaguazo.

ESTUDIOQ ¥ COMPREMSION DEL TEXTO

Es indispensable gue los alumnoes, bajo la guia del

profesoer resalice wuna lectursa atenta del texto del
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cuento histdrico tendiente a conseguir la comprensidn
del  texto. Para esto, serd necesario en primer
térming, tener a disposicidn un diccionario con &l fin
de gue los estudiantes se aclaren sobre palabras que na

entiendan o gue comprendan a medias.

En igual forma, las palabras quichuas utiliza-
das,.serdn explicadas a los estudiantes para dus no

tengan dificultades en comprender sl cuento leido.

Mo se pasard a realizar €l andlisis del cuento en

mencidn ni a formular conclusiones, porgue esta labor

corresponde a otro capitulo.

El objetivo de esta lectura comprensiva del texta
del cuento histérico ez ¢l de motivar a los alumnos
para los pasos siguientes gue daremos en el desarrolloe
de este método. Por ejemplo, s wva a despertar
curiosidad sobre como va a hacerse 1la representacidn
dramdtica del cuento histdérico leido. Ademis, s
abrird un debate entre los estudiantes, en el cual
emitirdan sus criterios, tanto sobre la forma de relatar
los hechos histéricos, de describir los personsjes,

como de los sucesos en si mismos.
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ADAPTACTION DEL CUENTO HISTORICO PARA LA DRAMATIZACION

(Libretacidn).

La adaptacion del cuento histdérico "La COMAUISTA
IMCASICA DEL REING DE QUITO", para ser representado en
farma e  ddrama, significa convertir el discurso
literario narrativo, en un discurso dialogado en =l
cual los personajes, a través del didlogo v la accidn
transmitirédn a los espectadores (alumnos del curso)
sus ideas, sentimientos, emocicones v mas pasionegs que

les carascteriza.

Par esto @z gue manifestamoes gue libretar el texto
del cuento, significa adaptsar el estilo narrativo-
descriptivoe del cuento, al estilo de didloge v accidn
gue caracteriza al drama. Como &n &l capitulo anterior
wa  hemos explicadoe lo -que s la dramatizacidn,
procedenos directamente a libretar @&l cuenta

anteriormente mencionado.

ACTO X

Cuadrao Primearo

Frn una cama vace anfermo TApac Yupangul. 3e hallas

rodeado de fiusta v nobles de su corte.



HOBLE 1. Oh sefior del Teahuantinsuvo, hijo predilecto

de Inti, no nos dejards sin tu presencial

TURPAC~YURAENAUT = Son lejanos los tiempos de la gloria
v la conauista. Yo parti del Cuzco, ciudad
sagrada de mi padre Inti con 200 mil bravos
soldados al mando de mi tio el gensral
Capac~Yupanaui v avanceé hacia el norte sin
gue nadie pudiera detenerme. Asil someti @
los pueblos de los humacas, los bombdn, los
vango v los de toda la zona del apurimac.
(Mace una pausa, gue s aprovechada por otro

parsonaje)

CAPAC-YURPANQUI: ¥ si no hubiera sido por mi error ha-

riamos seguido victoriosos.

TURPAC~YUPANQUT »  Cilertoe. Se te ocurrid conguistar el
reine de los bracamnoros. pErc
¢3t0s bravos guerreros, conooedo-

res de la selwva, nogs derrotaron.

CAPAC-YURAMNQUT »  Mas de 20 mil muertos nos costd mi
grror, por €l gue 0Oh inca, wa te pedi

perdant .
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TUPAC YURPAMQUTI: Lo mds doloroso fue lo humillante de
nuestra derrota. Por primera vex
nuestros braves tuvisron gue huir

de esa espantosa carniceria.

HOBLE 2:  Sefior, nadie olvidarda los duros combates que
hubimos de enfrentar contra los paltas, los
cajas v avabacas. A oveces nos sentiamos
vencidos; pero tu valor nos inspiraba v

continuabamos la lucha hasta triunfar.

TUPAC-YUPANAQUT :  Después chocamos con los irreducti
bles caflaris con guienes hubimos de pactar,
después de cruentos combates, para poder
&eguif al norte. Mo olvidaremos la grandeza

&

guerrera de los puruhdes v los pantzaleos.

CAPAC~YUPANMQUT: Al fin llegamos a Quito, la saqradas
cludad del Gran Shiri, la que se encusntra

' mas cerca de nuestro dios Inti.

TURPAC-YUPANQUL : Y ni aldn asi logramos la sumision de
estos pueblos. Recuerdo gue cuando corela
pacificado el inmenso territorico del Tahuan-~
tinsuvo regresé a mi amado Cuzco, v de inme-~

disgto los pueblos del Chinchasuyvu se revela-



&
o ey e

raon contra mi autoridad.

CaPAC-YURPAMQUT 2 Y  tuviste gque wolver O0Oh  gran
sefior! v sostener una guerra  de

afos .

TURPAC~YUPGNQUT - ¥ no he podido concluir la recon-
gquista. Continuar la guerra con-
tra los rebeldes ez la principal
herencia aue le dejo a mi hijo

Huayvna-Capac.

Cuadra Segundo

Cuatro doncellas v tres arejones (nobles), vestidos con
ropas de  color moradoe, en  sefial de  luto, wvacen

silenciosos v tristes, en un saldn del palacio.

Entra un sacardote.

SACERDQTE Yengo del Consejo Real con la orden de
comunicar al pueblo gue va deben cesar
las lamentacicones v €l luto por la
muerte de nuestro Gran Sefior, el Incs
Tihpac~Yupangui. Id vy decid a todos gue

el reinado del Inca Huavna-Cépac ha



QREJOM UMO:

CREJOM DOS:

OREJOM TRES:

OONCELLA UMO:

SHCERDATE :

comenzado.

Algunas reservas guardamos los nobles
sobre Huavna Capac. Mo olvidemos oue
&l nacid &n Tumipamba, ciudad del Chin-

chasuyiu.,

¥ los nobles de sangre real hemos gue-
rido sismpre que sea un principe nacido

@n el Cuzco guien nos gobiarne.

Pero en fin... tendremos ogue acatar la
ltima wvoluntad del gran Topaco. "1

Resplandeciente Glorioso'.

Sin embargoe no debemos olvidar gue
Huavna~Capac ha wvivido por 18 afins en
&l Cuzco v ha sido educado segidn nues-

tras costumbres,

Ademds no olviden gue Huavna~-Cdpac es
hijo legitimo de Tiopac~Yupangul v 1a&
cova (princesa de sangre real) Chimpo
Rontosca v por lo tanto es el heredera

al trano.



oy o
Luego de esta conversacidn, se haoce un

momento de silencio.

SHCERDATE & En fin dejémonos de argumentos ociosos.
Es hora de ir a8l gran saldn imperial
para asistir a la coronacidn del nuevo
rey del Tahuantinsuwvu, el Inca Huayna-

Capac.
Salen todos.
aCcTO 11X
Cuadra Primsro
¥n el gran saldn imperisal, Muavna~-Cdpac, sentado en su
trono estd rodesdo de dos generales, el sacerdote v dos
argjones. A los lados del fTrono montan guardia dos

soldados armados de lanzas v Flechas,

Entra un servidor de palacio, realiza el saludo al

Inca.

SERVIDOR: Sefior, wun chasgul acaba de llegar v dice

traer importante mensaje que comunicarte.



El IMCax

Bl THCAz:

CHAaSQUT :

fl. IMCe:

Elo THCA:

GHASQUT

E Y
k3
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(Con gesto imponente) Mazlo pasar.

Entra &l chasqgul, sudoroszo v agitado. Hace
el saludo al Inca v espera, doblado una
roedilla a gue el rey le de la orden de

hablar .

Pusdes ponerte de pie, chasqui. Qué noticia

me traes? De déonde visnes?

Sefior, traigo graves noticiass del Chinchasu-
Wil Nusvamente los cafaris, los puruhdes,
pantzaleos, guitus, caranguis, se han levar—

tado en rebelidn contra tu solar autoridad.

Mirande hacia todos lados. Que sdlo se

gqueden mis dos generales v el chasgui. Fl

resto gue salgan de agui.

El resto de personajes salen presurosos,

cumpliendo la orden real.

Dime, chasqui todo lo que sepas sobre lo que

ccurre en ¢l Chinchasuyu

El general Chalco Maita, a quien tu augusta



Lo IMCes

CHASQUT :

ElL INCA:

CHASQUT :

- (, 6 -~
padre le dejd de gobernador de Quitu, ha te-
nido que refugiarse en la ciudad puss gue
todos los campos v aldeas estan en manos de

los rebeldes.

(Mientras los dos generales escuchan sten-

tos) Y guiénes son los caudillos de la

rebelidon?

Cinco régulaos v cacidgues son los que se he

o0

n
levantado en armas v dicen gueg sctian baja

la autoridad del Shiri Cacha Duchicela.

Quidnes son esos régulos v cacliaues? Con

cuantos guerreros cusntan?

ati Pillaguazo, régulo de Pillaro, Mulald w
Muliambato v dicen que comands 1% mil bra-
wosy el régule Jacho Tuconango de Tacunga,
aue tiene 10 mil hombres; el régulo Pocnicna
de Mocha v Jambaltug guse tiene 2 mil guerras
ros; Mavnalca, régulo de Jatun Sigehos, con
1% mil soldados. Pero lo gue mas preocups
@s &l alzamiento del gran Mazacota Puento,
cacigue de alangasi, quien ha iniciado su

rebelidn con 5 mil hombres v se le han ido
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ITMCA:

SQUI:
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» . O .
uniendo otros pusblos, como los cBranguls, v
dicen gue wa cuenta con 40 mildl guerreros

bajo su mando.

Hay algo mas, chasqui, gque debas comunicar-

me?

Chalco Maita manda decirte, oh Gran Sefior!,
gue  wvengas en su o auxilio lo mas pranto,
pordue de lo contrario Quitu casrd en manos
de los rebeldes. Dice que las fortalezas de
Ingapirca, Paguinshapa v Tamba Blanco adn
resisten a las tropas rebeldes | Wue si
gstos pucaras caen, se Jgeneralizara el
levantamiento v la reconguista se hard mas
dificil. For ssto, oh sefior! Chaleco raits
pide tu proteccidn v avuda inmediastas.

Ya hemos oldo lo gue teniamos dgue oir; ahora
toca decidir lo gue tengamos gue decidir.
Retirato, chasguil, v que las guarmis te den
camida v chicha para que calmes tu hambre w
U sed. (El chasaui, luego de hacer las

reverencias al Inca, sale.

El soberano le sigue con la wvista. Una vez



GENERMAL

EL

ITHCA:

iy
gue ha salido se dirige a sus generales) Ya
han oido sobre la situacidn en ¢l Chinchasu~

Wity Cue aconsejan mis generales?

UMQ Sefior, esos pusblos son rebeldss. T
padre tuvo gue guerrear durce con ellos

w despudgs de vencerlos en los canpos de
batalla, a warios pueblos hubo gue
trasladarloes como mitimdes a8 las mess-
tas del aAntisuvy v a8 su ver llevar de
estas regiones mitimiaes, chuguipatas,

gzancotos, s4lssacas. ..

(Hace un gesto interrumpiendo sl gensral, ¥
mirando al otro general): ¥ td, mi general
del Collasuvu, gué puedes aconsejarme?. T
tienes experiencia en la lucha contra los

-

indimitos mapuches.

GENERAL DOS: Sefior, tu padre =1 wenerable Tlpac—

gL

ITHCA

Yapangui, a quien llamdbamaos "Fl Res-
plandeciente Gloriose", aplicd sabias
medidas con €l Ffin de pacificar a los

pueblaos conguistados.

(Haciendo un gesto con las dos manos) L.¢
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s&, 1o sé. Mano dura con los irreductibles
v buen trato a8 los gue ascepten wvoluntaria-
mente nuestra autoridad. Pero hay algo mas
gue debe hacerse; formalizar alianzas con
los nobles més importantes de las diferentes
nacionalidades v tribus. (Quedan un momenta
pensativo). ¥ eso es lo gque voy a hacer en
cuanteo llegue a Quitu...Mensajero! (entra
corriendo el mensajero v luegoe de las genu-
flexiones de rigor gueda parado con la mi-~
rads al suelo, en sefal de respeto) Oveme
bien, mensajero. Te vas vendo al intihuan-—
tana v le dices al Sumo Sacerdote due venga,
aue quiero su consejo. Después irds donde

@l agorero v le daras igual mensaie.

MEMSATERO: Hace una reverencia v sale corriendo.

Cuadra Segundo

Cinco caudillos militares del reino Quitu-Puruhd se
hallan reunidos alrededor del dltime Shiri, el ague-
rrido Cacha Duchicela. Los caudillos son: Atid
Pillaguazo, régulo de Pillarc, Jacho Sigchos, Pocnicna,
réegulo de Mocha v Jambatug, v Mazacota Puento Cacigque

e Alangasi v Cavambi .



CACHS DUCHICELA:

ATL PILLAGUAZO:

CAaCHA DUCHICELQ:

ATI PILLAHUAZO:
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Dura es nuestra situwacidn. MHuchos
sacrificios debemnos sobrellevar
parpresor. Pero, dinos, mi gueri-

do ati, ogud noticias nos traes del

centro de nuestroe reine?

Shiri, bien has dicho Jgue nos

vienan tiempos dificiles. Yo le-

vante en mis territorios una sé-
lida defansa. Junte con Jacho

Tuconango v oon Pocnicna pudimos
juntar mds de 30 mil bravos gue-
rreros. A estos se sumaron 20 mil
runas v&nidgs del sur, de  las
tierras Jde Cafisar v Puruha. Del
norte nogs llegaron 20 mil mas, de
manaersa  qgue cerca  de 100 mil
combatientes teniamos para hacer
frente al inca Huavna—-Cdpac que
venlia del Cuzeco a3l mando de 200

mil soldados.

Y ooue pasd, entonces?

s tres generales habiamos

dispuesto la defensa de manera
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escalonada, como las terrazas de
cultivo en tierras de ladera. Pu-
simos 30 mil hombres en Ticcajas,
@an @l paso de Surcus: luego pusi-«
mos 20 mil de los mds Fuertes
runas en el Socavon, cerca de Jame
batug: el resto concentramos entre
Pillaro y Tacunga, listos a mar-—

char al lugar donde fuere necesa-

rio reforzar las tropas.

PACHICHA: Yo comandaba las tropas que defendian
el paso de Surcu, en Ticcajas. Mis

hombres se hallaban dispuestos al com-
bats. Créeme, sefior, si Huavnacdpac
llegaba por ahi, le habriamos derrota-
da ., El paso es estrecho v desde las
laderas de ambos lades teniamos almace-
nadas grandes rocas para aplastar a los

invasores. Pero los incas no asomarcn.

JACHO TUCOMARMGO Yo estuve acampado en el Socavdn,
cerca de Jambatug. Sdlo por ahi
s& puede cruzar hacia el norte.
Mo hay otro paso. Con s6lo 5 mil

hombres podia detener a todo el



CACHA DUCHICELA:

ATI PILLAGURZIC:

CACHA DUCHICELA:

JACHO TUCOMAMGO »

MAZACOTA PUENTO:

¢jército cuzquedo. Pero tampoco

aparecid.

Diganme, entonces gué ocurrid,
gue las incas aparecieron detrds

de nuestras tropas?

Algo inesperado, sefor. FEl incs,
en lugar de avanzar hacia ¢l norte
por el nudo de Tiocajas, se diri-
gio par la parte ariental,
siguiendo la cuenca del Chambo,
para luego coger por €l valle del
RPatate v casernes por detrds de

Pillaro.

¥ entonces?

De nada valieraon nuestras
defensas. Tuvimos gue replegarnos
a marchas forzadas. Fero va era
tarde. El resto va lo sabes. oh

infortunado Shiril

Yo luché conta el Inca por largos

16 afios,. Mis inddmitos guerreros



CACHA DUCHICELA:

(Los cinca
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se mantuvieron durante ese tiempo
combatiendo sin miedo v sin des-
Canso. Yo o ful  testigo del
heroismo del general Pintag v sus
40 mil caranguis, que prefirieron
morir antes dque rendirse, fAhi
mismo, & orillas de Cochatambo,
fueron degollados toditos, vy sus
cuerpos decapitados lanzados al
lago maldito. Dasde entonces 1
1 lamamos Yaguarcocha, porgue guedd
rojo intenso, tefiido por la sangre
de esos 40 mil héroes vy martires

de la resistencis quitefia.

Dispussto @stdy a dar la Udltima
batalla contra el invasor. Con un
mensajero ha mandadoe decirme que
si me rindo v acepto su autoridad,
permitirda que vo conserve mi
dignidad de principe. Como que un
SHIRI, gue auiere decir sefior de

sefiores pudiera rebajarse recono-

clendo a otro sefior!

régulos nueven la cabeza en sefal de
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abatimiento).

CACHS DUCHICELA: Si, Ya sé que mis ‘tropés @stdan
disminuidas v  cansadas. Sé
también gue han llegado refuerzos
desde sl  Cuzco. Ciertamente
parece gue el destinog estd

hechado. Pero wo he de morirc

defendiendo mi reino.
Cusdro Tercero

Frn Quitu, el Inca Huavna-Capac ha instaladoe su corte.
Todss las batallas han sido ganadas por &l. Fatd
rodeado de su séquito de cortezanos, generales, fustas.
Custodiadaos por soldados incdsicos entran los régulos
~ti Pillagusazo, Jacho Tuconangoe, Mainalca, Pocnicna v

Mazacota Pusnto.

Los cinco se& paran frente al Inca, sin hacerle ninguna

reverencia. Hay momentoz de tension.

GEMERAL INCASICO: (En todo anmenazante) arrodillense,
inclinen su frente ante el sefar

del Tahuwantinsuwul
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(Los cinco no se mueven ni hacen gesto alguno).

(Aamenazantes, algunos guerreros  cuzquefios se

dirigen hacia los cinco régulos).

HUAYMA~CAPAC:

HUAYNA-CARAC:

HUAY Ma~CaPAC :

Aalto! Que nadie hags dafico a estos cincao
valientes sefiores. Ellos son mis inwi-

tados, no mis prisioneros.
(lLos cuzguefios se retiran)

GQue traigan cinco tianas reales, donde

se sentardn los cinco régulos.

(Son traidas las cinco tianas, en las

gue toman asiento los régulos)

(Dirigiendose a los régulos). Sefiores.
Repito gue ustedes son mis invitados.
Verdad gue me combatieron fieramente;
pero también debo reconocer due fueron
leales en la lucha. Han dado ejempla
de camo se debe defender los pusblos de
UNo. Pero vo no vengo como opresor, ni
SOY extranj@rm, Yo naci en Tumipambak

amo estas tierras v estos pusblos. Ex
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mas, piensco establecer la capital de mi
imperio agui en Quitu v ustedes seran
parte de mi gobierno. Mada les sera
auitado. Aautoridad, poder, tierras,
costumbres, dioses, serdn respetados.
Yoy @ tomar como @sposda 8 uha duste
guitefia. Ruiero fundar mi familia en
esta hermoss ciudad, donde siento estar

mas cerca de mi padre Inti.

LOS CIMCO REGULOS: Conversan en woz baja entre ellos.

MAZAacOTa PUEMTO: Mos revelamos contra el podasr del

ATI PILLAGUAZO:

Cuzco, por los abusos de tu orejan
Chalce Maita, cometidos contra
nuestro pueblo. Luego tl viniste
del sur, contra noscohbros, con mas
de 200 mil gusrreros. Qué querias

gue hagamos?

a3

Pera =1 td nos ofreces respetar
nuestra libertad, nuestras costum-
bres, nuestros dioses v nuestrs
autoridad sobre nuestros respec-

tivos dominios, Creo g

consideraremos calaborar con tu
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gobierno.

(Los otros cuatro régulos, en coro: Yerdad s la

gue dice ati).

UMa v0zZ:  (Mientras se produce un alejamiento de esta

altima escena).

¥oasi fue como se completd la peacificacidn del
Reino de Quito, 81 gue los incas le denaominaron el
Chinchasuyu. Posteriorments HuaynawCépéc, muy
prolifico v mujeriego procred varios hijos, entre ellos
tahualpa, con al princesa Paccha, v Rumifishui, con una
hija de Aati Pillaguazo. ambas estarian llamados &

jugar papeles protagénicos en los afios por venir.

FIM
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TRABAJO DE TallER TEATRAL CON LOS ES Tl

PARALELOS "A" DE LOS COLEGIOS

tearre

ar el trabsjo de taller

y—u

Para inic
necesarioc cantar previamente con &l grupe humano con &l

que se wa ha trabajar. Uno de los requisitos e&s el de

O

gue  los estudiantes acepten voluntaria vy entusias-

tamente su participacidn. Para lograr esto, COmenzamos
con un charla motivacional, destacando la importancia
de  la asctividad tesatral en la formacidn de la

personalidad, en la adguisicidn de conacimientos v en

lograr prestigio social v cultural.

Una wez conseguido motivar a los alumnos, proce-
demos  a seleccionar €l grupo propilamente dicho.
Debemos reconocer due lo ideal seria gue por turnos,
intervengan todos los alumnos del curso en la inter-
pretacidn de personajes, en los distintos dramas
preparados; pero asi mismo debemos precisar que no
todos los estudiantes sienten interés v vocacidn por la
actuacian dramiatica. Ademds es cusstidn de capacidad

w destrezas

Tomando en cuenta los antecedesntes anctados,
procedemnos 4 realizar una seleccidn del personal due

habra de conformar €l grupo teatral. Esta seleccidn,
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correctamente hecha garantizard una dptima representa~
cidén del drama v una buena interpretacidn de los

&

personajes.

£l grupé de trabajo teatral s& conforma con
hombres v mujeres, en razon de gue hay personajes
masculinos v FTemeninos en los diferentes dramas
preparados, de¢ acuerdo 8 los temas constantes en el

programa de Historia del primer curso de ciclo béasico.

Una wez constituide el grupoe se iniciasrda el
trabaljo de taller propiamente dicho, para lo cual se
cuenta con la asesoria de un instructor testral. Bajd
de 1a supervisidn de éste, anotamos los siguientes

aspectos gue habran de ser tomados en cuenta.

La mantivacidn inciaslmente hecha para todos lué
alumnos del curso debe ser reforzada pars lo confor—
mantes del grupo teatral seleccionado. Este refuerzo
debe conseguirse mediante charlas debidamente prepara-
dasy pero la mejor motivecidn se logrard mediasnte la
presentacidn de un grupo teasatral para lés estudiantes,
de preferencia serd un grupo de prestigio de nuestro
medio, come €l Teatro de la Universidad Técnica de

rnbato.
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Fs indispensable para la obtencidn de resultados
positivos gue los integrantes del grupo adguieran plens
conciencia de lo gue significa la accidn teatral, para
lo cual, @l conocidoe  dramaturge Sergio  Arraud,
recomienda que en una breve exposicidn acerca del
teatro v su significacidn social, se traten aspectos

Ccomao

&.~ Fl teatro: arte social v colectivoe por excelen-
cia.

b.~ Reflejo de la sociedad v a la wvez incentivador
sobre ella.

Go~ Extension v expresidon cultural.

d.~  "El teatro camprometide”  teatro vy politica.
Considerar que no existe teatro apolitico, gus
todos tienen una posicidn de coritica o una posi-

cion de asceptacidn de su realidad.

Comnseguido lo anterior, no debe olvidarse vencer
los prejuicios existentes en nuestro medio social
contra una labor de tipo artistico. Er especial el
elemento masculino tiende a ser reticente. Considera
prejuiciosamnente la actitud teatral como poca apropiada
para &€l vardn, como que perdiera prestigio de wirilidad
interviniendo en un conjuntoe artistico,. rehuvendo s

participacidn, aungue les interese. i no se logras
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romper gste prejuicio, no S conseguira una
participacidn voluntaria W entusissta e Lo
estudiantes. Fn caso contrario la participacidn
estudiantil serd fTorzada por la obligstoriedad vy en

consecuencia la actuscidn carecerd de la emocionada

antrega para sacar adelante la dramatizacidn histdérica.

A

Fn las reuniones gue &l instructor mantenga con el
grupa seleccionadso, a parte de la buena impresion gue
deberd producir, se debe recoger  las ideas de todos,

formularlas de la maners mds adecuada, jerarguizarlas

24

w  sintetizarlas:; nunca imponer su punto de wist
personal, salvo en materia estrictamente técnico-

teatral gue tenga reglas o normas especificas.

Por fin debe sefislarse un trabajo concreto ocon

tarsas a cumplirse v metas a alcanzar.
FHSAY0S PREVIOS 4 Lo PRESEMTACION DR&MATICAH.

La formacidén v funcionamiento de un grupo teatral,
debe iniciar en su etapa previa al montaje colectivo,
con sesiones de preparacion, de ejercitacidn. Para

lograrlo, se debe conducir al grupo 8 la accidn fisica.

Haw due dar a entender la necesidad de un preca-



lentamiento antes de realizar cualguier ejercitacidn
teatral. Se pusde hacer la comparacion con el motor de
un  vehiculo, gqgue si estd frio v se le acelerd
bruscamente, no funcions bien, o cusndo sg efectla el
cambio de jugador en un partido de fuatbol, €]l gue va a
ingresar hace ejercicios v carreras antes de entrar &
Jugar; igual ocurre en el teatro. Y no solamente en
los instantes previos a una funcidn, sino antes de cadsa
@nsavo dramatico debe prepararse €l organismo para

entrar en accidn.

Debe hacerse entender al grupe de  Jjavenes
seleccionados para conformar el elenco teatral, gue el
trabajo de precalentamiento &s necesario, no solo come
un ejercicico en si, sino para conseguir el debidao
aflojamiente muscular, indispensable para lograr una
eficiente expresidn corporal en el ensayo de  la
representacidn del cuento histdrico o en el montaje v

representacidn final para la wideograbacidn.

La técnica de direccion teatral recomienda la

Aenln
3]
[

realizacidn de los siguientes ejercicios:

1. Ejercicios de rotaciones:

a.~ FEstandoe de piles, brazos ablertos, pies
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ligeramente separados, rotar las manos hasta
las mufiecas; cinco veces hacla adelante v

cinco veces hacla atras.

Rotar log brazos hasta &l codo; cinco veces

hacia adelante v cinco veces hacia atras.

Rotar los brazos hasta 1l hombro; cinco
vaeces hacia adelante v cincoe veces hacla

BLras.

Dejando los brazos caides, rotar los hom-
bros: cinco weces hacia adelante y cincao

veces hacia atras.

Inclinar €l tronco hasta la cintura, amplia-
mente: tres veces hacla la derecha v tres

veces hacia la Izguierda.

FRotar la cabezs lentamente, como dejandola
caer ampliamente; tres veces hacia la dere-

cha v tres veces hacia la izguierda.

Rotar la cinturs amplismnente; tres vecss &

la derecha v tres wveces a la izguierda.
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Sosteniéndose sélo con la pierna izquierda,
rotar la pisrna derecha hasta la cintura,
cuidando de no perder el equilibrio; cinco

VECRS .

Sosteniéndose siempre en la pierna izguier-
da, rotar la pierna derecha hasts la rodis-
lLlay tres wecer haclia la izguierda v tres

veces hacia la derecha.

Siempre apovandose en la pilerna izquierda,
rotar solamente el pile, tres rotaciones pars

la izguierda v tres a la derecha.

Cambiar de pierna v realizear los ejercicios

en los literales h), i), i).

Aapovado en ambos piles, ligeramente separa-~
dos, estirarse lo mds posible hacla arriba v

enseguida soltar el cuerpo hasta la cinturay

realizarlo tres wveces.

Saltar en un sitio procurando soltar los

misculos .
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Caminar en circulo, primero normalmente.

Caminar como si estuviera sin zapatos a la

arilla del mar sobre arena hineda, en la gus

hav de cuando en cuando charcos de agus.

Caminar sin zapatos sobre arena seca v fina.

n zapatos sobre lodo hondo v

s

Caminar =

ER/PESO.

Caminar sin zapatos por la calle, en verano

con €l asfalto muy caliente.

Caminar con zaepatos sobre &l hielo resbala-

dizo.

Caminar sin zapatos sobre el pasto gue

oculta de vez en cuando traidoras espinitas.

Caminar con zapatos por rocas, salvando las

distintas entre unas v otras.

Yaolver a caminagr en circulo soltando los
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brazos v las caderas.

RESPIRACION COMPLETA.

Se¢ inhala llevando primere ¢l aire a la

parte inferior de logs pulmonss.

Frnseguida se llena la regidn media.

Y por dltimo se llena la regidn alta.

CamMimMaRr.

-

Caminar de prisa, se dirigen a su colegio v
astdn atrassdos; de prontoe ¢l relol marca la
hoaras de entrada v faltas todavia una cuadras

para llegar.

Caminar trandguilamente, salen de su coleglo
satisfechos, &l tiempo es agradable v s ha

cumplido una buena Jjornada.

Esta ejercitacidn debe hacerse habitual a1
caomienze de cada una de las sesiones. Se
pedirda gue, de ser posible, se ejecute

diariamente.
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1l comienzo el instructor puede marcar un
Fitmoe dado, pero en las demds sesiones, cads
uno de los participantes las efectuarad segin
s propio ritmo, tratando de alcanzar la
mavor soltura posible. Pusden motivarse con
musica de fondo, asi se relasjs v se entre-

tiens.

RESPIRACIONM REVITALIZADORA.

& .

De pié v con =] cuerpo erguido, inhslar una

respiracidn completa v retenerla.

Extender los brazos hacia adelante algo

fFlojos, sdélo con la fuerza necesaria pars

4

mantenerlos en esa posicidn.

Acercar lentamente las mancs a los hombros
contravendo gradualments los midsculos de los
brazos, d<de manera gue cuando  los  pufios

lleguen a los hombros hava una fuerte ten-—

n

310N,
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Conservando los misculos rigidos, wolwver
lentamente los pufios a la pasicidén anterior

v manteniendo €l estado de tensidn, atrdi-
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ganse rdapildamente, repitiendo este movimiaen-

to varias veces.
&.~ Exhalar vigorosamente por la boca.

f.~ Practicer la respiracidn purificadors, la
eficacia de este ejercicio depends princi-
palmente de la rapidez en tirar los pufios,
de la tensidn de los misculos v sobre todo

de gue la inhalascidn sea completa.

Se llama respiracidn witalizadora de los
nervios, pues su prdctica produce una gran
tranguilidad, especialmente cuando la perso-
na estd nervioss, como es €l caso de unas
presentacion. For tanto es muy eficaz para
el actor sobre todo cuando se trata de
Jovenes sin experiencis testral, Jque son
facil presa del "trac” o miedo a la actua-

cidn, antes de entrar en @3cens.
&. EIJERCICIO DEL PUMTO DE PARTIDA FISICH.
RKELAIACION .~ A pesar de gue con &l preca-

lentamiento se logra una soltura muscular gue si

s llega a la exageracidn, conduce a la relasja-
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cidén por cansancico, wvamos a indicar algunos
gjercicios dque avudan 8 evitar tensiones, las
mismas gue impiden aue las persenas puedan expra-

sarse libremente.

a.~ Tendidos en el suelo de espaldas; tensar

todo &l cuerpo v lusgo soltarse.

.- Tendidos o de pie, tensar v relajar poar
partes, por e¢jemplo las piernas, los brazos,
o cada uno de los miembros por separado.
(Se obliga a tensar, lo gue parece contra-
dictorio, pues muchas veces la persona no
sabe blen lo gue es estar tensa. AL hacerla

e

A

conscientemente, tiene mds posibilidade

controlar v dominar tensiones.

c.~ Tendidos en el suelo; imaginar gue wvan
cruzando un tonel larguisimo v gue sianten

todos sus miembros pesados, muy pesados.

d.—~  Siempre tendidos en ¢l suelo; suponer que s
Jespilertan ¥ se encuentran encerrados en una
caja gue los oprima por todos lados, el

azunto se trata de salir con todas

&

[WES

i3

fusrzas, cuando va no se puede més se suel-w
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tan.

Seria absurdo pretender gue se hiciera Jde
una wez todos los ejercicios. 3Se los indica en
caonjunto, pero deben ser dosificados para otras
sesiones. El instructor wva probando, en cads
caso, hasta que punto se ha conseguldo la raelaja-
cidn moviendo o levantando & uno, una pilerns; &

ctroe, un brazo; a otro, 1la cabeza. (Fl cuello es

una parte muy dificil de relajar).

FEJIERCICIOS DEL PUMTO DE PaARTIDA ORAL.

RESPIRACTIOM:

.~ Tendido en el suelo, pedir gue cologuen una
mano en el esténago v lusgo inspiren v
«xhalen, notando comoe sube &sa parte del
cuerpo. Se inspira por la nariz, se retisne
@l aire un momento v luedgo se exhala lenta-

maente por la boca.

b~ Estando de pie con las pisrnas ligeramente
saeparadas; hacer und expiracidn profunds
para gue salga todo ¢l aire de los pulmones;

enseguida de inspirar lentamente, mientras



we hecha atrds el tronco v la cabera, levan-

tando los brazos:; despues se expirs, por la

boca, mientras se inclina «l cuerpo hacia
adelante, con los brazos en direccidn al
suelo. e repite el ejercicio unas tres

WECES .

En la misma posicidn anterior, se bota todo
el aire por la boca hasta gue lleguen los
brazos a la situacidn inicial. También

repetirlo tres veces.

EJERCICIQS DEL PUMTO DE PARTIOA MEMTAL.

COMCEMTRATION:

& .~

Tendidos en ¢l suelo; pedir gue se escuchen
a i mismos, &5 decir, los sonidos que
emiten el propio organisme, la respiracidén,

los latidaos del corazdn.

Después, pedir que se escuchen los sonidos
gue hay dentro de la sala en gue s8& encuans
tren; si no hay ruidos, el instructor ayuda-

ra caminando, golpeando o raspando suavemsns

te algin objeto.
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Fn tercer lugar, gue escuchen los sonidos
gue hay Tuera de la =wsala, en la calle.
Posteriormente, gue vuelvan a sescucharse a
si mismos, de mansera que vavan ubicando s

concentracidn auditiva en distintos lugares.

b. Sentados en el suslo; mirar a la pargané e
se tiene mas cerca. Ensegulda, sin mover la
caberxa, sino los ojos solamente, fijar la
atencidn en una mancha €n la pared o en un

cuadro; lusego wolver a mirar a la. persons

A

gue tiene en frente, pero sélo sus cejas o
s nariz; volver a mirar un punto detris de

la persona ¥ asi sucesivamente.

Aungue se puede ejercitar la concentracion &
través de cualesguiea de  loz  sentidos,
incluso sin ellos (solo mentalmente), coma
@n &l teatro se utilizan en especial wista w
cido, son estos sentidos los que  deben
recibic una mayor atencidn v dedicacidn a la

concentraciéon ejercida a través de ellos.

EJERCICIOS DEL DESCUBRIMIENTO DE SI Y DEL MUNDO.
Tendidos en &l swuelo, de espaldas, relajsa-

“dos, tratendo de alejar cuaslauier pensamiento gue



distraiga, hacerse la idea que repentinamente se
comenzard a vivir, es decir comenzar a sentirse a
w1 mismos:; gue pueden oir, respirar, palpar,
abrir los ojos v tener la sensacidn de descubrir
la luz, los colores, las fTormas; dJdescubrir sus
mancs, su cuerpo, como algo extrafio nunca antes
Wwisto. Descubrir luego el ambiente que los
rodes, con curiosidad guizds hasta con un poco de
temor, sentir gue funcionan los miasculos, dgue es
capaz de incorporarse, de sostensrse; descubrir s
atros  seres; por  comparacidn con €l propio
cuerpo, deducir gue se trata de la persona gus se
tiene al frente. Ademds resulta muy entretenido

para los participantes.

FEIERCICIOS PakRa EL ACTOR~DIRECTOR.~ Uno de los
vparticipanteg, gque hace de actor, resliza una
accidn simple, por ejemplo: caminar, tomar una
silla v sentarse; luego levantarse e irse. El
instructor indica a otro participante o actor,
gue trate de imitar la saccidn llevada a cabo por
@l director. (Cabe hacer la acotacidn de gue se
trata de un director tipo tirdnico gue exige gue
lo imiten, convirtiendo a los actores en reflejo
de &1). Realizada la accidn por el actor, s

pregunta a los demds si estuve igual o hno, v
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cuales fueron los errores cometidos. Se pide que
salga otra persona a realizar la misma acciong
consultar acerca de la fidelidad de la imitacidng
luego, comentando el hecho de gue el director
debe  recordar perfectamente la accidn que le
exigia imitar, se wuelve a hacer salir al direc~
tor para que repita con filidelidad su accidn.

Criticas.

Despuds se pide a otro que, haciendo de director,
afectle otra accidn simple: la cual serda imitada,
igualmente, por'dos o tres actores. PFor dltimo
se pide 8 otro integrante que realice la accian
del primer director v a otro la accidn del segun-

do.

Se destacara la importancia de la observacidn,
concaentracion v memoria, aspectos involucrados en
@ste e¢jercicio v de importancia basica para el

actor.

EJERCICIOS DE LAaS TRES COSAS QUE CAaMBIaAM.~ [Dos
personas se colocan frente a frente v a cierta
distancia, se pide a la una gue observe 3 la otra
atentamente, Jgrabiandose su actitud v westuario;

luego gira quedando de espaldas a la persona
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abservada v se plde a esta gue cambie tres aspec~
tos de su actitud, por ejemplo, gquitarse un
anillo; enseguida la persona observadora vuelve a
mirar a su observada v trate de descubrir los
cambios due se han producido. Después intercam-

bian su rol.

EJERCICIO DEL COMERCIAMTE ¥ LOS MONOS .- £l
instructor relata gue un comerciante en ropas,
1leva una gran bolsa de ellas, wviaja a pis a

través de la sslva.

Llega a un claro, sintiéndose cansado se tiende &
dormir, wvarios monos gque lo estdan observando s
acercan con curiosidad a8 la bolsa, la abren,
sacan las ropas v se las ponen; €l comerciante
despierta v al wver la situacian, exige a los
mones, por mnedio de gestos, que le devuelvan las
ropas. Los mones hacen los mismos gestos, aguel
se enfurece, ruegsa, se desespera, llora, los
moenes  hacen igual cosa, al comerciante se le
ocurrg uns idea para recuperar las prendas: B
saca la ropa v la va tirando en la bolsa, los
monoes lo imitan de manersa que la bolsa de nuevao
estd llena. El comerciante aprovechs esta situa-

cidén con rapidez vy huye.
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Después del relato se efectids la acci
instructor divide 8 los integrantes en squipos,

designande al comerciante v a 1os monos.

IMPOSTACION DE LA YOI

En  lenguaje teatral, Impostar significa
emitir correctamente la wvoz. Esto es esencilal
para un actor wva Jgue con ello logra una buena

dramatizacidn. La técnica testral sugiere reali-

zar los siguientes ejercicios:

8.  RESPIRACIOM.

La respiracidén alta gue hasta es impuesta
par la educacion que consiste en sacar el pecho w
hundir ¢l estdémage, no @3 la mias aconsejable. Es
conveniente ensavar vy orearse @l habito ds 1s

raspiracion completa:

L. e inhala llenande primero la parte
inferior de los pulmones;

2. Enseguida se llena la regidn media; v
Z. Por Oltimo, se resliza unse combinacidn

de las dos anteriores v la alta, es decir

llenando v elevando el pecho.
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L respiracion completa es saludable, permi-
te una mejor proveccidn de la woz, siendo la

mas 0til para €l testro.

EIERCICIO DE RESPIRACIOM:

Realizar wunas tres respiraciones com-
pletas, controladas v finalizar con uns

respiracidn purificada, que consiste en:

- Inhsalar una respiracidén complata.

~  Retener ¢l aire por unos cusntos segune

- Poner los lablios en actitud de silbar vy
exhalar con wigor un poco de aire, retener
un instante el restante aire almacensdo v

exhalarlo en cortss proporciones hasta gue

s axplre completamente.

MODUL.ACTQM.

Es la modificacion del tono de woz,

suavizdandola, bajandola, moderandola.

EFs esencial saber modificar <1 tono de

WOZ . Para lograr una clara modulacidn es
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importante conocer la
cuar el tono a las palabras (l

s las palabras, mantenigndo

DICCTIOM.

Se& entiende por diccidn, la pronuncia-

cidn. f{articular sonidos para hablar).

Fl actor regquiere de una busna diccidn,
es decir, una clara v audible pronunciacidn.
Fl instructor indicarda algunos ejercicios de
vocalizacidn para la lengua, mandibula,

labiozs v combinados, corrigiendoe cualguier

mala pronunciacidn, como €l ignorar consos

nantes. Fstos ejerciclios son excelentes
para que Tluva potencia v seguridad a la
wor, cambinados con lsctura a primera vists

v preparada.
EJERCICIO DE YOCALIZACIOM.
Indicarenos algunoes gue son adecuados

para la Tlexibilidad de labios, lengua v

mandibula.
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Conviene gue el instructor
escritas, o escriba en una
siguientes U oros trabalenguas
leer wvarias wveces, obligandoe a
pronunciscidén, especislmente, &
en aguellos gue tienen problemna

ciacian.

1. PaRa LAaBIOS:

a) Compré pocas copas
Y COMO pocas Copas comprs

POCAS COPpas pagué.

b)) Manuel Micho paor caprichao
Mecha la cerne de macho
v aver le decia un borracho

muche macho macha Micho.

2. PaRa La LEMGUA:

a) Tras tres tragos
v oetros tres
tras los tres tragos,
trago v trago

5

HON @8TLragos.

1leve copias
pizarra los
v los hagas
axaggerar 1a
specialmnente

S e Ppronune



=100~
b)) Estando Curro con un carro
con Esquarra v con Chichorro
dice: amigos yo me escurvo;

WoO@n Un carro va a Socorro

w haclia €l carro corre el curro.

3. PaRa La MaNDIBULA:

Juan Crima le dio grima

al gquemarse ayer con crema
51 la comes por encima

v tiene razdn Zulema,

mucha crema come Crima.

4. COMBIMADOS.

a) lLalo es leal a Lola

paro Lola le relega al olwvidao.

b)) Retumba el truenoe con tragica
v tétrica repercusidn
repitiendo su eco con

resonancia prolongada.

Previamente a estos trabalenguas, deben

hacerse ejercicios de tensidn, relajacidn de
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la mandibula; mover los labios come para
reir v besar repstidas veces:; pronunciar
fusrtemnente la R, la 8, la D; soltar la

mandibula con la silaba MA.

Estos ejercicios de vocaliracidn pueden
repetirse en cada sesidn.  Muy positiveo es
gue aprendan uno de estos trabalenguas v o lo

practigue exasgerando la pronunciacion.

EJERCICIO DE VOCALIZACION SIM YOZ.

Se colocan dogs personas a cierts dise
tancia v luego se les pide gue hablen sola-
mente sin woz, sin gue vibren lags cuerdas
bucales, pero de manera aue se busedan enten—
der bien la una a la ctra. Para conseguirla
%@ hace necesario exagerar la wocalizacidn,

moviendo mucho los misculos de la boca.

EJERCICIQ DE RELEVO~-CUENTO.

A ouno de los integrantes se le pilde
empiece a relatar cualguier historia inagi-

naria gue se le vaya ocurriendo; a indica-

cidn del instructor, otro continda la histo~
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ria, inventande los incidentes a su gusto,
pero siguiente la linga argumsntal del
compafiero aue la inicid; lusgo sigus otro v
otro, hasta finalizar la historia o cuento.
Por més gue no sea necesariamente ldogico,
debe conservar la hilacidn.

El instructor indica al azar a quien

G

debe continuarla, lo gue oblige a todos &
mantener la atencidn concentrads en cada

relstor.

FIERCICIO DEL PRO Y COMTRA.

Se designa a alumnos por  parejas,
sefalande 8 uno come atacante v & la otra
como  defensora de un determinado tema,
distinte para cada pareja. FEl tema debera
s@r  expuesto por cads uno en @l tiempa
minimo de un minuto v maximo de tres. &
todos se les asigna tema v 36Glo a los prime-
ros se les permite pensarlo durante un par

de minutas.

TEMAS & SUGERIR: Religidn, impartancia del

teatro, sexc, democracia, machismo, drogas o
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cualauier otro gue se considers apropiado.
Podris darse a escoger @l tema, pero mas
interesante resultas con pie forzado. E1
tener gue atacar algo con lo qgue se estd de
acusrdo o defender algo gue se rechaza, da
la posibilidad de ver &l otro punto de vista
wo bor aende ampliar la visidn gue se tiene

sobre algo.

El ejercicio no tisene como objetivo exterio-
rizar dotes de orador o de tinterillo, sino de
@xpresar un puntoe de wista, aungue no se lo
comparta, mas adelante, cuando el grupo monte
@gp@ctéculoé, a mas de uno le tocard hacer de
villano v tendra gue ser convincente, por mas gue

no esté de acuerdo con 1o gue Se& PEersond eXpreasda.
DECLAMACTON.

Fl arte de la declamacidn siempre ha sido
uno de los mas dificiles. Para lograr una declas
macicén  buena, debemos tener conoecimiento de
actuacidn v dominio de la recitascidn (referir en
woz alta) v lo harag con esa misma musicalidad v
ritme con gue el poeta expresa la bellexa por

medico del versao.
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METODOS ¥ TECMICAS USADOS.

Los métodos utilizados en el trabajo de
taller teatral, en general v &n la formacidn de
los actores estudiantes, en particular, se arti-~-

culan dentro del contexto de lo dramiatico v de lo

histéricao.

Dentro del contexto histdrice, se  aplican
varios métodos; desde el método inductivo-deduc
tive, descriptive v el dialéctico. lLos tres
métodos usados se explican, porgue se trate de
aplicar el cuente histdérico debidamente dramati-

zado, en el proceso de ensefianza aprendizaje.

£l inductivo-deductivo se aplica para 1ir

estudiando los casos particulares v luego sacarnr

una conclusién gue sea generalizada, para casos
gue tengan ciertsa identidad. Azl por ejemplo,
del andlisis de una serie de acontecimientos de
1a conguista incdsica del Reino de Quito, se
Tlega a la conclusidn gue la conguista fue posi-
ble debido a la mejor organizacion social w

militar de los Incas sobre los Quitus.,

El método descriptivo ez indispensable an



@ste trabajo, porgue se trata, precisamente de
describir personajes, hechos, acontecimientos,
lugares, situaciones, para una mejor comprensidn

del tems estudiado.

El método dialéctico también es infaltable,
porgque tratandosse del acontecer histdrico, coma
fenomeno social, se lo debe acometer con una
visidn de cambio, de transformacidn en el tiempo

v oan la historia de nuestros pusblos indigenas.

l.as técnicas se refieren va al gqushacer

teatral propismente dicha. Asi tenemos:

La técnica de menor a mavor, o de mas facil
a mas Jdificil. Esta s una téonica espe-
ciglmente 0til dursnte un periodo de prepa-s
racion. Constituye un elemento integrador
donde los participantes alrededor de un tems
simple v general, expresan sensaciones,
sentimientos v emociones aen conjunto. L.,
exigencia basica para su efectividad ss que
se haga con sinceridad. El juego dramiatica
&% gensralments muda, adquiriendq, de @sta
manera, primacia de vaior tode lo que se

relaciona con expresidn oral.
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DESCRIFPCIONM DEL TRABAJIO DRAMATICO.

Dentro de este tipo de trabajo, se debe
iniciar con una etapa preparatoria. Ests consis-
te en @l estudio previco qus debe hacerse del
cuente histdrice v su respective libreto, para
desentrafiar sus significados, saber cdmo enfocars
la v “werla" imaginariamente en el @Scenarid,
antes de empezar a ensavarla. Metodizando esta
etapa, compranderia lo siguiente:

-~ AMNALISIS GEMERAL DE LA OBRA.

& .
En esta parte se clarifica:

1.~ Su contenido.- En base al argumantc
Jue se desarrolla a través de los per-
onajes v de la determinacidn de dis-
tintas situsciones dramdticas, bajo la
direccion del profesor, se identificars
la intensidn diddctica de mensaje, es

decir, lo gue se pretende decir.

Eu= B género.~ Si se trata de una come-
dia, de un drams, tragedia, farsa,

melodrama, sainete, etc., s interesan~



*lr)'?'w
te considerar gue &l género de una obra
pusde ser cambiado en el montaje, asi
por ejemplo, un drama pueds ser conver-
tido en Tarsa o un sainete en melodra-
ma, @n este caso, mas gue las intencio-
nes del autor priman las intenciones

del director.

Maturalmente gue n nuestre caso no
enfrentamos este problema, porque nosos
tros mismo somes los autores vy directo-
res; sin embargo, puede ocurrir gue an
@l proceso de ensayvoe ¢ de montaje,

descubramos gque  determinadas escenas

4

@

pueds ser mas significativa si le damos
un  contenido cémicoe o un  contenida
dramdtico, entonces, aplicaremos los

postulados tedricos arriba sefislados.

3y estilo.~ Considerar gue &l estilo

tiva libretacidn para su representacidn
dramatica, debe ser sencilla v directa,
sin carecer por esto, de algunos giros
que le confieren belleza literaria para

hacerla mds atractive v evocador a al
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sensibillidad de los estudiantes.

4.~ Su construccidn.- Esto visng a ser sl
armazan de la obra come &n un sedificio
lo son los simientos, los pilares, los
mures, la techumbre, en la obra teatral

lo son, Tundamentalmente:

iy

~ La division de escenas (narcadas por
la entradsa o salida de un personajs) @
mejor adn, por unidades qgue vienen a
ser las distintas wvariaciones temati-
cas gue va sufriendo la obra durante su

desarrollo.

~  La definicidn de climax ssencial de
tods pieza v de los climax de cads
@ncana, cuadro v acto [ o de cada una

de las unidades tematicas).

L&y CREACTIOM DEL. AMBIEMTE ESCEMICO.

Se lo realize en detalle o a grossa
modao, si es gue noe se cuenta con un escend-
grafo. agui tiene gue ver lo relacionado con

la ambigntacidn que rodeard a los actores,
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los muebles o elementos gue se ubilizardn,
@l sonido gue reguerird v ls ilumihacién
necesaria. El director deberd tener en
claro €l lugar o los lugares donde transous
rre la accidn, para disponer arménica v
funcionalmente los elementos gque se reguie-
ran. Para el efecto se realizard bocetos de
plantas escenograficas, que wvengan a s
como los plancos de una casa,. culdando gue
hava equilibrice, armonia entre los elementos
Wodue noe vavan g estorbar a los actores,
como también la buena visidn de camardgrafa

cue va a filmar la representacidn.

LAS UBICACIOMES Y MOVIMIENTOS DE LOS ACTO-

RES .

Una wvez ubicada la escenografia (o
fisco mdévil, comoe llaman los técnicos tea-
trales), se planeard escens por &scena, o
unidad por unidad, escogiendo los lugares en
gQue conviens due estén los personajes a
través e los distintes momentos e la
representacidn, trazando en lineas generales
los movimientos de ellos. Aungue hay guiew

nes aseguran gue esto significa privar la
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libertad v espontaneidad de los actores, la
vardad es gus la mavoria se siente respalda-
o por indicaciones o marcaciones correctas,
légicas, claras v precisss, wa gue asi
pusden dedicarse con mavor ahinco a la
interpretacion de éus parsonajes, sin tener
praocupaclian de sus ublicaciones:; hacia donde
moverse, cuiando hacerlo, etc.. Esto tratan-
dose de  actores profesionales, con mucha
mayvor razon en nuestro caso, en gue  log
alumnos escogidos, recién van a iniciarse an

sctusacidon teatral.

Para trazar los movimientos vy dibujar—
los en la planta., €l director se colocs
imaginariamente en ¢l lugar de cada persona-
je, sobre la planta escenogrdafica traza
distintas ubicacianes y movimiento, entradas

w salidas.

ESTUDIO MIMUCIQSO DEL DIALOGO.

Lag intenciones, el significado de cada

parlamento o frases, el subtexto v mondlogo

v

interior (lo gue no se dice, pero gue s

deja  entender), las pausas, el ritmo v
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estudio de la semantica es, en fin, lo gue

debe entenderse como estudio de didlogo.

L&y ETaFa DEL MOMTAIE.

Fsta etapa propiamente se inicia con la
preparscion de la obra con todos los intére

praetes . Esta comprende:

al) FEl trabajo de tesa:

Todos los puntos analizados «n la etapa
de preparacidn son ahora expusstos por &l
Director, discutidos vy sstudiados con los
actores-alumnos de esta manera ellos tendran
una wisidn clara noe sale de personaje gue
les toca interpretar, sino de toda la repre-
sentacidn v de la manera como serd encargado

el montaje.

S$e hace wvarias lecturas de la obra,
analizando punto por punto @l esguema Iindi-
cado, en especial lo gue corresponde a las
unidades, ablag gque habrian de agregarse los
abjetivos que tiene cada personaje en esas

unidades, de manera gue sepan perfectamentes
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cual es la motivacidn gue mueve a sU perso~

naje en cada momento de la obra.

by Improvisaciones:

e pracede a realizar improvisaciones
de cad una de las unidades o escenas, para
apreciar hasta gue punto han sido comprendi-
das, no imports gque hava un alejamiento del
argumento oue presenta la obra; resulta mas
conveniente hacaerlas =sobre  experiencias
reales de los actores~-alumnos, aungue solo
tenga un puntoe de contacto dJdirecto con la
pigra teatral, se trata de gue el actor sea

sincero &n 1o gue haga.
c) Marcacldn de movimientos:

Tomando en cuenta las abservacionss gus
wme han anotado, la corsografia de moavimien-
tos gque ha trazado el Director en el papel,
puede variar, dea acuérda a las circunstan-~
clas, pero es preferible gue hava "wverdad”

antes gue un inatil estetismo.

d)  Ensavos parcisles:
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Wiens a ser la parte mas importante del
trabajo prdactico. En esta parte debe preg-

cuparse de gue:

1. S$e oiga v se entienda bien

s Los actores se concentran exclusivamen-
te en lo gque ocurre &n escends.

. Comunicgue percepciones visuales &n su

accidon verbal.

@) FEnsayos de corrido:

Consiste en pasadas completas de la

ohbra, uniendo todos los fragmentos en gue se

A

ha dividido. Los primeros de sstos @nsayos
pueden ser desilusionantes v Tatigosos, perao
z0n inportantes para rectificer @rrores qus
no se notaban cuando se ensavaba parcialmen-

e

En este momento también hay que consi-
derar en Torma muy especial a8l tiempo v
ritme de la obra; que no se arrastre, gue
hava alternancia de escenas Ccon mavor
menor vigor para no producir monotonia, para

mantener siempre &l interds de los especta-
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dores.

i
Fstudio v desgloso del guidn.—~ - Se
procede ahora en detalles a8 ensavar cada und
cle los cuadros en gue ha sido dividida la

obra colectiva:

1. los ambientadores escénicos sitlan la
acclion con los elemantos escénicos indispens

wsables, sugeridos o gue se havan elaborado.

2. Se ensava €l primer cusdro con los
actores designados. Previamente se les pide
uha descripeion de las caracteristicas de
HUus  personajes v cual es el abjetivo gue

tiensgn en &se cuadro.

x. Los ambientadores de escena proceden &

s
s

situar al segundo lugar la accidn. Estudiar
con sllos, sobre todo si se trata de cuadros
breves v numercesos, la posibilidad de supri-
mir elementos o hacerlos en tal forma gue
con un simple giro den otra posibilidad,
esto es para evitar interrupciones prolonga-

das en la accidn.



4. Se ensava el segundo cuadro, tomando an
considersacion lo anotado con anterioridad.
Y oasi sucesivamente, Tijacidn de lugares,

entradas v salidas, eto..

Cuando =& ha pasadoe toda la obra,
cuadro por cuadro, se hace necesario reto-
marla, para aclarar definitivamente:

a) Dande estédn situados los personajes al

.

niciarse la accidn: gua esa colocacidn

resulte ldagica v no estorbe a los demds

-

personajes.

) Por dénde v en gue memento surgen o
Lngr@sam v salen los personajes Establascer

la razén para tales ingresos v salidas.

c) Co derandn oue la parte delantera
central s la mas importante escénicamente,
cuidar gue las escenas mas importantes de

cada cuadro estén bien situadas.

Ensavos de la obra colectiva, cuadrao

por cuadro.
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May «<ue tomar en consideracidn que

exista:

Claridad en las situaciones, svitando
cualquier ambiguedad v didlogos gug s«

presten a la confusidn.

Buen inicic del conflicto, gue resulte
interesante v con fuerzas antagdnicas

equivalentes.

Bosgueijo de los personajes o tipos v

gue los actores la mantengan hasta el

final.

Buena emiszsidn de la wvox, en el sentido
de gue se les escuche v se les entiends

sin dificultades.

Seguridad en las colocaciones de log
actores, con desplazamientos ldgicos v

sin gque se vean movimientos indtiles.

Transiciones, es decir, que €l paso de
una enacién o de un estado de dnimo &

etro se haga €n forma paulatina v no
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EMSAYOS GEMERALES .

Se efectlda con todos los elementos gue
s& van a usar en la representacidn final
para la filmacldn en videocassette. En
ansaves anteriores pueden haber sido susti-
tuidos por cualguier objeto o ser simplemsen-
te imaginarios, psro en &l ensavoe general
hay gue utilizar los definitiveos. Lo mismo
cabe decir del vestuario que se va a emplsar
cama - también de la 1luminacian v sonido. En

!

reglidad se trata de Ffuncionegs sin puablico

gque sirven para afianzar €l conjunto.

vYestuario, maguillaje, iluminacion,

sanido.

l.a misma simplicidad v funéimnalidad
gue se puede aplicar para la escenografia es
también valida para el vestuario. Lo impor-
tante de la rops es gue avude a caracterizar
mejor sy personaje, gue le permite mostrar
s caracteristicas de edad, candicién

sacial, oficio, costumbre, eto.
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La iluminacidn clara v pareja.

Conviene iluminar el escenario con lug
clara v pareija, &n general, salvo €l caso an
gque se guiers consegulr determinados efec
tos, por ejemplo, una luz crepuscular eén
escenas tragicas, pera resaltar la tristezs

reinante.

El maguillaje.

Fl maguillaje debe usarse sdélo si
contribuve a dar mejor imagen externa del
parsonaje v siempre con gran moderacidn.
Como principio gsneral, todo actor o sctrix
debe saber maguillarse, por breve gue sea SiU
accidn en escena. Un rostro limpio aparece
palido, sin vida, borroso, por efecto de la
intensa Iluminacidn. Maturalmente gue los
actore~alumnos recibkirdn el debido adiestra~

miaento al respecto.

El eguipo de maguillaje consta de los

siguientes elementos indispensables:

Rases de dos o tres tonos.
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Sombra de colores bermejo, café, azul.
~ Luces o caloretes blancos, rosado v rojo.
- lLapices dermatogriaficos café v azul.

~ Pinceles para luces vy sombras.

-~ Postizos

s 0 pelo crepé (bigotgﬁ barbas,
patillas)

~  pMdstic o spirit gum (ligquido para pegar
postizos).

= Tijeras para recortar los postizos vy
darlés la forma.

~  Polvos para después del maguillaje.

- ﬁspohja para despudgs de aplicar polvos.
«~ Un cepillo blando para guitar el exceden~
te de polwvos.

-~  Crema de limpieza o en su efecto vaseli-
na.

~  Aldoddén o papel higiénico para guitar el
magquillaje ablandado por la vaselina.

~ Alcohoel para guitar los restos de mastic.

Los efectos de sonido deben evitar
distraer la atencidn del espectador. Ma
clvidemos gue se trata de testiro grabado w
par lo mismoe se debe preveer todos los

aspaectos para evitar molestiss posteriores.
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L&y YIDEQGRABACTON

Una ver gue hemos explicado v degcritd el proceso
previo a la viedeograbacidn, como €l trabajo literaric
para la elaboracién del cuento histdérico v su respece
tiva libretacion, de manera de dejar lizto el material
para la dramatizacidn, v el desarrollo v ejecucidn del

taller teatral, procedemos a la videograbacidn.

Para llegar a la grabacidn en video hemos pasado
por todo un proceso, de manera que llegamos preparados

para este acto trascendental en nuestro trabajo.

L& vid@ogr&bacién la hamos realizado previa a la
ambientacidan. Esto significa escoger el lugar gue
habrd de servir de escenario, adecusrlo para las
wiferentes escenas, decorarlo para la actuacidn del
grupo teatral, de manersa gue resalte con mavoer impacta

W o realismo.

Kyitamos sensacionalisme v falsas interpretacio-
nes. Asi por ejemplo, no caenmos en la falsa v antoja-
diza interpretacion de gue nuestros indios andaban
semidesnudos. onto o se compadece con la realidsd

climdtica de la regidn.
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Par 1o anterior, hemos procedido cuidadosamsnte a
escoger el wvestuario v demds adornos  usados  por

nuastros antepasados indigenas.

Otro aspecto gquenos ha preocupado es la ilumina-
cion necesaria para gue las escenas no salgan obscuras.
Coma wa hemos realizado el trabajo de taller teatral,
sentimos  seguridad en cuanto. a la actuacidn v
caracterizacion de personajes. Por esto, la wvideo-
grabacidn, como podrd comprobarse, en la proveccidn, s

de buens calidad.

ANALISIS ¥ CRITICA OE La YIDEQGRABACION POR PARTE DEL

GRUPO ACTUAMTE.

Creemas que @3 indispensable gue lusgo de reali-
zadsa la wvideograbacidn, se realice una sesidn de
analisis v critica por parte del grupo. actuante,
resultandoe ser una verdaderasa sutocritica tendiente @

carregir errores v mejorar la produccidn.

Luego de las diversas interpretaciones, se llagd

a la siguientes conclusiones:

ste trabajo ha constituide una experiencia

it

H]

a)

novedoss v estimulante para los estudiantes partici-
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pantes, porgque:

1. Los alumnos se sienten protagonistas del hecho

historicos

- Loz estudiantes dicen gue esta participacidn les

permite comprender mejor el temsa tratado;

. Una de las creaciones motivaciocnales es gue los
alumnos afirman sentirse tresladados a la época
@n gue se desarrollan los hechos representados
haciéndoles, de esta Torma, vincularse mas con el
aprendizaje; v,

4 . La mavoria coincide con €l resto de compafieros,

las miran con cierts deferencis, lo cuasl les hace

sentirse motivados.

b)) La preparacion previa a los actores, demostrd tensr
cilertas limitaciones gue se reflejan en algunas fallas
interpretativas. Estas resaltan, dijeron, cuandos nos
vemos en @l video. Estoe serd motive de correccidn de

nuastra actuacidn futurs.

) El aprendizaje del libreto se facilitd, por la
investigacidon previa gue realizamos sobre el tema, Lo

cual a su ver nos ha permitido una mias clara compren-
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s1én del hecho histdrico.

Luago de la actuacidn v de wvernos en video, no
podemnos alvidar los pasajes histdricos v 1os personajes
representados. Fstos se reflejard en nuestro mejor

rendimiento a la hora de la evaluacion.

&) Se cuestiond la escenografias, pues, dijeron,
deberis ser algo mas primitiva, sin embargo se reconooces
ltas limitaciones existentes, tanto en el plano técnico

como an &l econdmico.

Algo digno de resaltarse es qgue hubo una entu-
sigsta intervencion de los estudiantes participantes,
demostrandoe enorme interés por esta modalidad de

aprendizaje.

DESARROLLO DE La CLASE MEDIAMTE LA PROYECCIONM DEL

VIDEOQ.

Fara el desarrollo de la clase elaboramos €l plan

respective. Este consts de:

a.-  DATOS IMFORMATIVOS
b.—~ OBIETIVOS ESPECIFICOS

Go MATIVACTOM
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d.~ DESARROLLLO DE L& CLASE
G- THaREAS
&~  DATAS IMFORMATIVOS:

Mombre del Colegio: IMSTITUTO TECHMICO SUPERIOR
BANQS

Cursa: PRIMERO DE CICLO BASICGO

FParalelo: e

MOmero de alumnos: 40

fio lectivo: 1995 —~ 1996

Tems: La  COMQUISTA  INCASICA  DEL

REIMO DE QUITO
b.—~ OBJIETIVOS ESPECIFICOS

InTormativo: Macer comprender & los alumnos la
importancia del hecho histérico presentado mediante el

video respectivo.

Formativo: Conseguir de los alumnos una actitud
critica gue les permita valorar tanto la presentacidn
widsografica, la actuacidn dramdtica v sobre todo el

contenido del mensaje histdérico.



Cu o MOTIVACTON.

Se despartard el interés de los alumnoes por el

estudic v conocimiento de nuestra historia, como uno de

los fundamentos de conocer nuestras raices como pusblo

Y ocomo nacidn.,

d.—~  DESARROLLO DE L& CLASE

1. Datos Esenciales:

1.5,

La primera conguista: Topac~Yupangul .
Dificultades gus tuvoe gue wver. Hechos

principales.

FEl reinade de Muavnacapac: sus expedi-

ciones militares del FReino de Quito.

l.a Resistencia Quitefia: ati Pillagua-

zo, Pintsg, Mazacota Pusnto, Pocnicna,

Jacho Tuconango, Huslcopo Duchicsla.

Triunfo v consolidacidn incasica en

tierras quitefias, puruhidses v cafiaris.

Caonclusidn.
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Frocedimientos Didacticos:

Z2.1. Provecciaon de la wideograbacidn sobre
@l tems: Conguista Incésica del Reina

e RQuito.

#.2. Interrogatorio v participacidn activa
en la clase, orientado a conseguir gue
los alumnos, por si mismos extraigan

las conclusiones deseadas.

“.3. Debate entre los alumnos alrededor de

dos aspecltos:

81 Andlisis de la vid@ograbacién an lo
gue tiene gue ver con la actuacidn des
los estudiantes en la dramatizacidn, &n
la escenografia v en 1a interpretacidn

de personajes.

) El contenido del mensaje expresado
en la wvideograbacidn, alrededor del
cual los alumnos habréan de sacar las
debidas cmnclugion@s sobre los conteni-

dos histdricos del tems.
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.4, Registrar las definiciones v conclusio-

nes 8 que se llegare en clase.

Material Didactico.

Z.1. Textos de Mistoria
%.2. Cuadernos de apuntes
Z.%, Pizarrdn v tiza

Z.d. Videocasete

3.5, Betamax o VY.H.S.
2.6. Televisor

3.7. Videograbadors

.8, Material para escenografia

TAREAS .

Proveccidn del wvideo

andalisis v coritica del video provectadda
Trabajos de grupos eelaborande un informe
zobre los criterios expuestos v sobre el

contenido histérice de video provectado.

Conzecusntemente con el plan de clase dise-

flado, se irdn desarrollando, pase a8 paso, siempre

bajo la direccidén v guia del profesor titular w

@] asesoramiento activoe de loz egresados investi-
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gadores.,

Luego de haber concluide €l desarrollo de la
clase mediante la proveccion del video se proceds

& pasar al siguiente punto.

5.4. FORQ SOBRE EL YIDED PROYECTADO

E.4.1. Critica sobre la interpretacion de hechos w

parsonajes.

La mayvoria de los alumnoes en los cursos
v paralelos en los gue se aplican estos
métodos coincidieron en manifestar gue lo
novedoso del sistema, va ez de por si atrac~
tiva v ha despertado interds v deseos de

cooberar & intervenicr en el mismo.

Fn el paralelo "a" del primer curso del
Institutoe Técnico Superior Bafios, los alum-

nos manifestaron las siguientes reflexionss:

~  Espectar €l video nos traslada, dijeron,
a las pasadas épocas histdricas gue s
representan en las diferentes escenas, 1o

cual confiere mavor wvivencia nuestra en el
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aprendizaje.

Fl lenguaje utilizado por los actores
adolece de autenticidad, puss, Creemos Jgque
los indigenas de esas épocas no deben haber
hablado como lo hacen hov. Sin embargo, hal
Come ée exprasan los personajes, resulis
claro v comprensible, lo cual garantiza un
alto grado de comprensidn del tema presenta-
do. Precisamente esta explicacidn se dic
por parte de los investigadores, autores del
libreto, de la puesta en escena vy de l1la
wvidaograbacidn: hubo  ague sacrificar el
realismo linguistico de la época, a los
tines pedagbgicos v diddcticos de la ense-~
flanza de la historia.

Lo gue se denomina caracterizacidn de
personajes adolece de fallass, sobre todo en
la referente al Inca v los generales quite-

fios (At Pillaguazo, Pocnicna, Jacho Tuco-

9

nango, Mazacota PFuento) los cuales, nos
parece, no han sido caracterizasdos como los
presenta  clertas narraciones histdricas.
FMero esto Tue explicado por los profesores w

los investigadores, gue se debe a gue no san
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asrtistaes profesionales, sing alumnos de
primer curso gue apenas han tenido tiempo de
ensavar la representacidon dramdatica. Sin
embargo, se enfatizd gue las maltiples
deficliencias de orden técnica, econdmica,
escenografia, ete., fueron suplidas con ung
alta dosis de entrega v busna woluntad de
los estudiantes gus contormaron €l elenco de

artistas.

Pese & la Tloja caracterizeacidn de loé
personajes, resultd patética e impactante la
escena de la entrada de los generalses gulte-
fios & la entrevista con el tfiunfant@ Incs

Huaynacapac.

Fn el paralele "a" del primer curso del
Colegio MNacicnal Técnico "Oscar Efrén Re-
wvaes', los slumnes manifestaron idénticas
reflexiones 8 las anotadas anteriormente)

sin empargo, hubieron dos criterios gue por

50 novedad, los wvamos a consignar:

- El wideo del cuento histdrico, como
recurso diddctico, es excelente vehiculo de

aprendizaje que deberia ser usado sistemdati-



camente. FEsto supondria un comprometimiento
de  educasdores, instituciones culturales,
Ministerio de Educacidn, para realizar
producciones en wideo de buena calidad v

Wisefiadas pedagbgicamente.

- Como primer intento, este resulta muy
positive, sobre todo si1 se toma en cuenta
gque en &l proceso han intervenido més
menos directaments los alumnos'del-paralelo
involucrado v por lo mismo se sienten moti-
vados a3l saberse, de alguna manera protago-
nistass de este trabajo.

Andlisis del contenido histdriceo del wvideo.

&

Fl rodaje del wvideo motivdé vivo inte-

, patentizado en la intervencidn de los

i
7]

alumnos en el Toro. Se recogid un pagquete
de interesantes reflexiones que las vamos &

sintetizar:

-~ FEl mavor poederico v la mejor organizacidn
militar de los cuzguefios Fue la razdn de gus
lograrian someter a los pueblos del Chincha-

sUvl, 0 s@d de 1a regidn del norte, ssto e
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@ los cafsris, puruhdes, guitus, etc.

Los métodos de conguiste utilizados por

los incas fTueron:

&) Pacificos. Mediante alianzas matrimo-
niales, va gue al Inca le estaba permi-

tido la poligamia; v,

b) Mediante acusrdos v  compromisos, &n
virtud de los cuales los incas daban
proteccidn, avuda técnica en la agri-
cultura, artesanias, axtraccion de
metales v sobre todo en la oferts de
respetar las costumbres v los dicoses
locales, & cambio de acatar la autori-
dad del Inca v reverenciar a los dioses

imperisles Inti v Wiracocha.

& través de la presencisa v accidn de los
personajes, se hizo patente la estructurs

sacial imperante en @l incario.

o Se presentd la resistencia hercica de
nuestros pueblos indigenas a la conguista

-

incasica, lastimosamente debido a la faltas
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de recursos técnicos no pudieron presentarse
escenas viwvas de la guerra de resistencia,
come la famoss batalla de Yaguarcocha. $Sin
embargo, 1la narracidn en boca de algunos de
los personajes resultd impactante vy por lo

mismo positive para el aprendizaje.

~  Se hizo notoria una apreciable identidad
cultural existente entre los quichuas del
Cuzco v los pueblos cafiari, puruhd, pantza-
leo, guitu, eto.. Fsta identided cultural
se manifestd en cuanto a lengua, religidn v
costumbres, lo cual fTacilitd el proceso de
consalidacidn de la conguista v de integra-
cidn sociocultural de los pueblas conguista-
dos v conguistador, en orden a que en el

Futuro se conforme una soela gran nacidn.
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RESULTADOS DE LA EVALUACION DEL APRENMDIZAJE COM EL

GRUPQO EXPERIMEMTAL .

Las resultados obtenido son ciertamente alagadao-
res, 8 la luz de los cuadros de calificaciones que
tenemos a la wista v gue podemos encontrarlos en la
sacclon de ansexos. Del sndlisis de los mismos s

desprende lo siguiente:

el Colegio Macional Técnico Qscar Efrén Reyves,

se dan los siguientes resultados:

a) Fl promedio del primer aporte trimestral es de 17
b) El promedio del segundo aporte trimestral es de

16,69 gue por aproximacion da 17.

c) 1 promedio del tercer aporte trimestral es de
17,46,
) Fl promedico del cuartoe aporte trimestral es de

17,57 que por aproximacidn nos da 18,

€ ) 1 promedio del guinte aporte trimestral ss de
17,69 que por aproximacidn nos da 18.

1) El promedio del examen trimestral es de 18,69 que
par aproximacidn nos da 19, equivalente a sobre-

waliente.

Fr el Instituto Técnico Superior Bafios, se dan los
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siguientes resultados:

&) £l promedico del primer aporte es de 17,37

b £l promedio del segundo aporte es de 17,75, gue
por  aproximacidn da 18.

c) £l promedio del tercer aporite ses de 18 neto.

o) El promedio del cuarto aporte es de 18,27.

@) ®1 promedio del guinto aporte es de 18,42

) 1 promedin del examen trimestral es de 18,15.

Finalmente, el promedio general es el siguiente:

1. Fn ¢l Colegio Macional Técnico Oscar Efrén Reves
es de:x 17,65, que por aproximacidon da 18, eqgui-

walente a Muy Buena.

2. Fn el Institute Técnico Superior Bafos, hay un
promedic general de 18,07, equivalente a Muy

Buana .

Un dato interesante gue debenos resaltar es gue,
en general en los cursos, o mejor dicho paralelos "a"
de los dos establecimientos donde se aplicd el experi-
mento, se nota un rendimiento progresivo, gque wva de

MEnos &8 mas.
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&.2. RESULTADOS DOE LA EVALUACION DEL APREMDIZAJE COM EL

GRUPQ DE COMTROL. .

Como grupco de control para la presente investiga-
cidn se escogid a los paralelos "B" de los dos esta~
blecimientos: el Colegio Macional Técnico "Oscar Efrén

Reves' v el Instituto Técnico Superior Bafios.

JSeglin constas en los respectivos cuadros  de

calificaciones, los resultados son los sigulientes:
Fn el Colegio Macional Técnico Oscar Efrén Reves:

&) F1 promedio del primer aporte trimestral es de
14,16.

) Fl promedio del segundoe aporte trimestral es de
13,24,

o) Bl aporte tercer del trimestre es de un promedio
de 14,64,

) £1 promedioco del cuartoe aporte trimestral es de
12,84,

) El promedio del guinto aporte trimestral es de
14,04,

1) El promedio del examen trimestral es de 14,96.

En el Instituto Técnico Superior Bafios, los
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resultados son los siguientes:

o0
j —
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a) £l pramedic del primeraporte trimestr

13,92.

A

b Fl promedico del segundo aporte trimestral es de

13,33,

o) Fl promedio del tercer aporte trimestral es de

) El promedio del cuarto aporte trimestral es de
14,17.

€ ) Fl promedio del guinto aporte trimestral ses de

13,25,
i) El promedio del examen trimestral es Jde 14,05,

En lo atinente al promedio general de aprovecha-
miento en estos dos paralelos del grupo de control, san

los siguientes:

En el paralelo "B" del Colegio Macional Téanico

N
H

Oscar Efrén Reves, el promedio es de 14,5

En el Institute Técnico Supericor Bafios, el

promedio genseral es de 14,05,



6.3, COMPARARACION DE LOS RESULTADOS.
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Los resultados de las rospecf:x e 35
'f{/
hablan por si mismes sobre la | é@odm

propuesto. En efecto, en los paralelos "&" de los
Colegios Oscar Efrén Reves e Instituto Téocnico Superior
Bafios, respectivamente, €l promedioc de aprovechamiento

es Jde 18 equivalente a muy buena.

Por el ladoe del grupo de control conformado por
las paralelos "B" de los antes mencionados estableci-
mientos, encontramos promedio de aprovechamiento mas
bajos. Aasi en el Oscar FEfrén Reves es de 14,92,
eguivalente a 15, o sea bugna; en el Institutoe Técnico
Superior Bafios, el promedio es de 14,05, equivalente

ttambién a busna.

Debemos sefialar gue los resultados de las evalua-

cionegs arrojan otros datos gue son interesantes a la

hora de sefialar la validez de nuestro provecto.

Aasi tenemos que el rendimiento en los paralelos
“n", donde se aplicd el método de la dramatizacidn del

cuento histdrico v de los widecs como materiasl de
apovo, @3 sistematicamente ascendente. Los promedios

van de menos a mds. Yemos como en el Colegio Técnicaw
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Gscar FEfrén Reves, se inicisa con un promedic de
aprovechamiento de 17, v salvo una ligera disminuciadn
en el segundo aporte, siguse en aunento, hasta alcanzar,

en &l examen trimestral un promedio de 18,69 que, por

aproximacidn alcanza una nota sobresaliente.

Frnel Instituto Téonico Superior Bafios ocurre algo

parecida.

En el primer aporte &l promedio de aprovechamiento
es de 17,37, continda aumentando en los siguientes

aportes, hasta llegar a 18,15 en el examen trimestral.

Por fin, el promedio general trimestral es de muw

buena en los dos establecimientos.

Por el 1ado_d@l grupo de apovo encantramos un
promedio de aprovechamiento de 14,97 en ¢l Oscar Efrén
Feves, egquivalente 8@ buasna, e iguslmente de 14,05 e@n «l
Instituto Téonice Superior Bafios, equivalente a buesns
también; pesro no se nota un incremento ascendsnde coma

ecurre en los paralelos "aA".

Fero queremnos dejar constancia de que el inicio de
las diferentes fases de nuestro trabajo, despertaron

interés no sdlo entre los alumnos del paralelo "a",



- l 4 O -
sino también en los otros paralelos para quienes fue
motivador nuestro provecto. Segin algunos profesores
del area de FEstudios Sociales de los dos  esta-
blecimientos, nunca antes los estudiantes del Cicloe
Basico se habian manifestado interesados por el

concecimiento de historia.

& continuacién wvamos a incertar los criterios
recogidos de los profesores y auwtoridades, sobre el

método aplicado.

COLEGIQ TECNICQ OSCaR EFREM REYES

LICENCIADO MARIO ¥YACaA, RECTOR:

He constatado el fervoroso cambio de actitud de
los educandos hacia el estudio. %e nota mds aplicacidn
w entusiassmo, sobre todo hacia Estudios Sociales, pero
también hacia el resto de asignaturas. La aplicacldn
de esta modalidad de la dramatizacidn de la historia,
1a vuelve méas cbjetiva, la scerca mds al estudiante w
éste se siente mds estrechamente vinculado con el

procesoe de aprendizaje.

LICENCIADA  JUDITH  PaAapMIMBOSIA, PROFESORS DEL

PaRALELO AT,
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rie siento entusiagsmada. Munca antes he visto la
alegria pintada en los rostros Jde los alumnos, al
entrar a recibir clases. antes de la presentacidn del
primer tema en wvideo, hubo curiosidad, inclusive
ansiedad:; pero despuds, s& produjo una explosidn de
entusissmo, a tal punto gue esperaban la hora de
histaoria, formando grupos, @n &l patico o en los
corredores, comentande sabre lo gue vendra. Yi gue mis
alumnos habian adaguiride libros de historia v los leian
con interds, aungue muchos salian desalentadog, pues,
comentaban gue &n logs textos no enémntraban el mismo

interés ague despertaban las representaciones en video.

LICEMCIADA ISABEL JIaCOME, PROFESORA DEL PARALELQ

”B“ .

fmisti, invitada, a una clase &n el paralelo "a",
donde ze provectd en video un temas de historia v lusga
me abrid un debate entre los alumnos. Ml impresidn fue
de gque se trataba de un acierto metodoldgico. Bastaba
wer la motivacidn en los alumnos, para darse cuenta gue
@l evento ss positiwvo. Se gus el rendimiento hs
mejorada. Curicsamente, en mi paraleloe, mis alumnos
también han mejorado, &n relacidn al afio pasado, en siu
rendimiento. Esperan gue a ellos también se les de la

oportunidad de recibivr clases por medio de los videos.
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IMSTITUTO TECMICO SUPERIOR BANDS.

LICEMCIADO JOSE VELASTEGUI, RECTOR:

Con la informscidn que he recibido, tengo la
impresidén de gue la aplicacian del proceso de dramati-
zacidn de 1a historia, la videograbacién v la provec-
cion del video, como parte importante del proceso de
ensefisnza, estd resultando muy positivo. Yo wveo qug
hay resultados inmediatos, comno el mavar interés de los
alumnos, el mejoramiento en su rendimiento v su
consiguiente aunento en las calificaciones. Pero, crea
que los resultados medistos (si se mantuviera este
procesa), serian los mas interesantes. Creo gue =S
lograria un mavor acercamiento Jde los tres elementos de
la educacidén: alumnos, profesores, padres de familia;
pues considero gque este método diddoctico pueds brindar
ilimitadas posibilidades v alternativas de mejorar la
educacidn en general, no solamente en Estudios

Kociales.
LICEMCIADe MaRTHS SIlve DE GUEVaRe, PROFESQORA:
Francamante, cuando el grupoe del sefior Luis

RBarrionueve me planted su provecto, no le vi reasliza-

ble. Caonocilendo la ideosincrasia de nuestros alumnos
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v padres de familia, pensé gue no iban a prestar s
caolaboracidn. Pero me equivogué. Yo les vi trabajar
ﬁon 1o grupos de estudiantes de los dos establecimien-
tos, los sdbados v hasta los domingoes v los muchachos
no sé¢lo no se gquejabsn, sino gue ausrian continuar
hasts la noche 1oz @nsavos. Munca antes habla visto
el entusiasmo an los estudiantes. $0lo ssta reaccion
wa Jjustificaria la aﬁlicaoién de este provecto de la
dramatizacidn del cuento histdérico, como sus sutores la
denominan. Pero hay mds. Yo soay profesora de Estudios
Sociales en los dos paralelos: “ﬂ".y el "B". Demas
@std decir que la aplicacidn de los videodramas en las
clases de historia en el paralele "A", han dadae
magnificos resultados en el rendimiento de los estu-
diantes. Lo gue guiero resaltar es el interés despsr-
tado en los alumnos del paralelo "B, donde me estdan
pidiendo aue se hags algo igual. Yo pedi que se me
preste el video de uno de los temas videograbados para
provectarlos en el paralelo "B". Mi sorpresas  fue
grande cuande me manifestaron aue no auerian solamente
mirar lo grabasdo por sus compafieros del paralelo "a",
zino ellmé mismo trabajar en la dramatizacion de su
propio materisal de clase. "Mosotras 1o haremos mejor
gue los del s, me repetian. Esta reaccidn creo que e
lo mejor que se ha lograde de la aplicacian de sste

modelo.
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Fatos nos reafirms en mué&tr@ convencimientoe de
que  todo acto innovador en educacidn encuentra ls
regpuégta entusiasta de los educandos, maestros v

autoridades educativaes.

Frn wvarias oportunidades estudiantes de otros
cursos se han acercado donde nogsotros a preguntarnos

cuiando vamos a hacer algo parecido en sus CUrsos.

Queremos Finalizar manifestandoe qus esta axper
riencis ha sido altamente aleccionadora para nosotros,
para los profesores Titulasres de los paralelos de grupa
experimental, v sobre todo para los estudiantes quienes
no solamente gue han asumido con mavor interés el
estudio. de esta asignatura, sino gque han sentido
despertar en wvariog de ellos (practicamente la mavo-

ia), una wiva simpatia e inclinacidn por las artes

& continuacidn wvamos a incertar los criterios
recogidos de loz profesores v autoridsades, sobre el

método aplicado.
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COMCLUSIOMES »

Una wez terminads la investigacidn v después <de haber
vencido una serie de obstdaculos para la realizacidn del pressnte
trabajo de esta tesis titulada: "EMSAaY0D DF EMSENANZA OF LA
HISTORIA MEDIAMTE LA SQCIODRAMATIZACION DEL CUENMTO HISTORICO £
FlL. PRIMER CURSCO DE CICLO BASICO DEL IQSTITUTO TECHICO SUPERIQR
BANQS ¥ COLEGIO MaCIQMAL TECNICO OSCAR EFREM REYES DE La CIUDAD
DE BaNQS, PROVIMCIA DE TUNMGURAMUA, DURANTE EL SEGUMDO TRIMESTRE
DEL aNQS LECTIVO: 1995 - 1996", hemos llegado a las siguientes

conclusiones:

1. La expectativa creads en los estudiantes del primer
curso de ciclo basico, paralelos "A" de los estableci-
mientos: Institute Técnico Superior Bafios v Colegio
Macional Técnicoe Oscar Efrén Reves de la ciudad de
Bafos provincia de Tungurahus, fue el primer @lemento
motivador, que determiné un enorme entusiasmo por

participar en el proceso.

2.~ El montaje y grabacidn del cuento histdrico dramatiza-
do, demandd de nuestra parte v de la de los alumnos
seleccionados para integrar el elenco de intérpretes,

i enorme  esfuerzo, dedicacidn v sacrificio gue,

felizmente s vio recompensado por el éxito.
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Frioun principio. los ensavos previos a la videograba~
cidn, contaron con la presencia de estudiantes de otros
CUrsos. Esto nos llend de satisfaccidn, puss,
demastraba el enorme interés despertado por nuestro
provecto. Pero la presencis de este “"publico™,
interferia en el normal desarrcolloe de los ensayos v
restaba concentracidn en los estudiantes gque comforma-
ban &l elenco de "artistas” . Por esta razdén nos wvimos
obligados a prohibir la asistencia de puablico a los

GNSAYOS .,

El interés creado no fue solamente novedad del momento,
sino gque se ha notado inguietud por intervenir, los
temas histéricos gue iban a s&r dramatizados, se
recordard que el provecto propone un trabajo previo gue
incluye la formacion de grupos de alumnos en los
paralelos "A", para con ellos realizar trabajos tipao
taller, previo a la proveccidn del video; pues bien, se
ha comprobado gue, llevados por el interdés v la emocidn
de participar en algoe nuevo, los alunnoes se  han
dedicado a investigar por su cuenta los diferentes

temas histdéricos del programs de estudio.

La critica a la gque fTue sometida la videograbacidn,
por parte del grupoe actuante, demostrd gue loz sstu-

diantes, cuando se sienten protagonistas del procesa
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educativo, ¥ no meros espectadores del mismo, toman

conciencia de sus responsabilidades, v 1o gue es mis,

adoptan actitudes de madurez v de profunda reflexidn.

La proveccion del wvideo, & mids de despertar gran
gspectativa enfre los alumnos de los paralelos sujetos
a este provecto, despertd curicsidad entre la poblacidn
estudiantil del resto de cursos de los colegios
involucradoes en el provecto, v de otros colegios del

sactor.

Una wez concluida la proveccidn del wvideo, &l debate
abierto entre los alumnos del paralelo respectivo fue
muy vive, ocritico v dinamico, fue lleno de sugersncias,

algunas de ellas muy interesantes.

Fl cuestionario de evaluscion qgue se aplicd a los
estudiantes Tue respondido acertadamente por cerca del
20% del alumnado, demastrandoe con esto &l alto grado de

comprensian, v lo 0til de este método de ensefianza.

Los resultadoes de la evaluacion son iguslmente alaga-
dores, los promedios de aprovechamiento en los parale-
los "a" del Instituto Técnico Superior Bafos v Colegio
Hacional Técnico Oscar Efrén Reves, raespectivamente,

son los siguientes:



18,07 equivalentes a Muy Busna

17 .65 equivalente a Muy Bugna.

En cambico en los paralelos "BY de los mismos
establecimientos en los gque s aplicd nuestro provecto,

los resultados de la evaluwacidn fueron los siguientes:

Instituto Técnico Superior Bafics: 14,05 eguivalente a

Buana .

Colegin Macional Técnico Oscar Efrén Reyves: 14,92,

gguivalente a Buens.

Como podré notarse, ¢l rendimiento es mejor en los

paralelos en los gue se aplicd el método propusesto.

Pero, si sdlo interesara ¢l rendimiente inmediato
de los alumnos intervinientes en el proceso de nuestro
programa, estariamos olvidandoe otros resultados no
menas  importantes. Por informes de 1ds compafsros
profesores de los otros paralelos, sabemos del enorme
interés despertado en &l alumnado de los paralelos en
los aue no se aplicd nuestro provecto. Es mas, la
licenciadas Isabel Jacome, nos manifestd gque a raiz de
la aplicacidn de nusstro programa en el paralele "a",

las del paralelo "B" habian mejorado un tanto an



rendimiento.

Otra aspecto digno de resaltarse es el interés por
nuestro proyvecto manifestado por profesores de otras
Adreas, al igual gue la peticidn de estudiantes de otros
cursos, inclusive del ciclo diversificado, para gue con

@llos se haga un trabajo similar.

Queremos recalcar que el efecto motivador es una
de los mejores logros de nuestro trabajo. Pero este
efecto motivador no sélo sg ha circunscrito a los
astudiantes v profesores de la asignatura, sino gue s
ha extendido a3 los profesores de otras dreas, v 1o que
@s mds interesante, adn sector de padres de familia,
guienes noes han manifestado estar dispuestos a inter-

wvanir activamente.

Caonocido s va gue, dicentes, docentes v padres de

familia forman ¢l gran triangulo del proceso educativo;

51 uno de ellos falta, el tridngulo se destruye. §i
nuastro provecto surte el efecto de reintegrar a estos
tres elementos, creenos oue cumplicrd una Tuncidn muy
importante v decisiva en el mejoramiento de la educas

cion.
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RECOMEMDACTOMES :

La primera v mdas importante de la recomendaciones gue debe-
mos  hacer a la vistas de los problemas gue Tuvimos Jgue
superar, s gue, se debe incluir en el pénsum de estudios de
la Universidad la asignatura de Teatro o Cienciss de la
Representacidn, al menos para los estudiantes del drea de
Ciencias Sociales. Esta recomendacidn la hacemos  en
consideracidén a la limitaciones v problemas con due nos

enfrentamos en &l proceso.

La utilizacidn de medios audiovisuales en el proceso de
ensefianza-~aprendizaje, con ser positive, no s todo, si na
se involucra a los alumnos en &l proceso de tal maneras Jue
se identifiquen v ademds se sientan protagonistas en sshte
proceso, por lo misme, debe entrarse de manera Trontal a la
crescidn, funcionamiento v proveccion de talleres de teatro

@n todos los colegios del Pais.

Concomitantemente con lo  anterior, debsn estructurarse
nuevos métodos de evaluacidn, en los gque, los estudiantes se
sientan activos participantes, antes aue objetos de ung
“inpvestigacidn' evaluativa, v lo que es peor, victimas del

consabido cuestionaric de examenes.

Complementariaments a lo anterior, de acuerdo con los
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resultados obtenidos v asimilando la tecnologia de los
juegos electrdnicos, creemos gque se pueds grabar programas
de Historia, Geografias, Literatura, Clencias MWaturales vy
otras asignaturas, en las gue los educandos aprendan siende

protagonistas del proceso ensefianza-aprendizaje.

Deben reslizearse seminarios pars profesores del drea en los

e

7

gue se investigue nuevos métodos de ensefianza vy ademias
intercambie experiencias v conocimientos entre los docentes
de diferentes regiones del pais v de diferentes niveles de
educacién. Creemos gue esto podria romper con la burocra-

tizacidn el guehacer sducativo.

La edicidn de obras de Historia adsptadas al teatro, s
decir, con los temas debidamente libretados, de manera gue
el profesor v los estudiantes cuenten con material estruce

turado para montar el drama histdrico.

Pero sin gqueremos cambiar para mejorsr, es necesario gue s¢
haga una revisidn del pénsum de Historia v juntamente con
esta medida, el Ministerio de Educacidn, edite un texto de
la asignatura, debidamente estructurado, para evitar la

proliferacion de textos no autorizados.
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INSTITUTO TECNICO SUPERIOR

"BAfNOS

BANOS - TUNGURAHUA
TELF. 740 - 408

DATOS INFORMATIVOS:

1.1.

1.4.
1.5.
1.6.
1.7.
1.8.

CALCULO. DEL TIEMPO

BN B D
SN -

N
(8]

PLAN ANUAL

|
3.
| | |
Nombre del Profesor Lcda-fﬂartha B 'Silva A.
. { h

? L ll o
Area de Estudio | ESTUDIOS SOCIALES.

Asignatura . . Hlstoria, Geografia y Civica.
Ciclo, o Educac¢ién Basica .

Curso PRIMERO: A, B, C, D, E.
Seccidn S Diurna.

Afio Lectivo ©1.995 - 1.998.

Fecha de Presentacién  9.5-09-22

Dias Laborables ! 1856
Semanas Laborables : . 37
( ) Tres semanas de evaluacioén 34
( ) Tres semanas de imprevistos 31
Total semanas Laborables 31 x 5 = 1565 ‘

Total de Horas clase anuales 155

(numero horas/semana x 31 semanas

155| HORAS

OBJETIVOS GENERALES DE LA ASIGNATUhA:

valores R el servgc1o a la Patrla

Analizar el contenido de las principales teorias sobre
el origen y estructura *del Universo, tomando a la
Tierra como unidad césmica y morada del Hombre.

Identificar y relacionar las realidades geograficas
del Ecuador vy América para la defensa, proteccién
ecolégica y aprovechamiento racional de sus rectirsos.

Sefialar los hechos histéricos y su‘relacién con la
estructura de los pueblos del Ecuador y América v los
aportes precolombinos al pasado ¥ presente

Demostrar y practicar acciones de oontenido civico,
patrlétlco v moral a mas del conocimlento de los

o 3 : . |
A N “.
! , L |
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PROCESO DIDACTICO

A. TRATAMIENTO DE LA ASIGNATURA- .
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- La forma exp081t1va ................. R
— Exposicién oral y dictado .i. oo eeennen..
~ Exposicién y cuadrov sinoptlcos FO O ..
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- Trabaaos practlcos ........ 1
- Otrbds ......... e el e Ao, e e

A.2. Actividades de eéfungO' ; ‘
' - Recapltula01on por temas .. f. .. L.

~ Recapitulacién por unidades?..........; ......
- Trabajos complementarlos porﬂinvestigacién
(para temas ya tratados) ..J.....eeeooo....
- Aplicacién de los Con001mientos en laboratd-
rios y/o talleres ......... SN D
— Otros . ... e i fe e e e meaeae

A.3. Actividades: Ocasionales:
- Conferencias ........... e e e e e et et
— BEeMIiNArioS . ... e e e e e e e e e e e
— Proyeccién de peliculas o v1deos ............
Sl 1 75 T ¥

B. INTEGRACION DE LOS ALUMNOS:
B.1. MMJMML_MM
Participacidén voluntaria de los estudiantes. .
- Grupos de Trabado . ... ...t e e eenennan
—- Dindmica de Grupos ... ...t e e e e
— Mesas redondas ....... ... .. e
— Debates . ... .. e e e
— Visitas de observ301on local "interprovin-
clal .. e e e e e e
— Cursos y/0 certdmenes . . ... ... neeeennnnn
- Demostraciones prdcticas ...........0.00eur.... '
Otros . ... . . e e e e e s e eeeeneean
B.2. Ant_e._lg_a_mtm ‘
- Conocimiento de los problemas personales:
¥ En clase ...... ... ... ... ....... e et e et
¥ Fuera de ClasSe ... ...t oot e e e e e e eeeeen

- Tratamiento de los problemas de los estudiantes:
¥ Personales
¥ Con el D.O.B.E .. .......0uu.... 5
* Notificando al Inspector ....... |
¥ Dentro del Curso ............... !
¥ Dentro del Area e S '

C. EVALUACION DEL RENDIMIENTO' { !
| : : | I
C.1. La evéluacion sello!hara gediﬁgte:.f

N - Pruébas semanalFs!J ........ B
£ - Pru?bas mensuales| ......... ”; ....... e e
- .Pruebas bimensualed ....... A

{
| ' g

I 1
.
E

e Pruebas trimestrales ...... ?...-...;.L .......
1 |

|
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C.2. La egtzg ctura e

- Evaluacién permanente ....4; ...... e e X
- Lecciohes orales'....... O X
~ Calificacién de deberes ..f? ........... e X
- Calificacién dée trabajos N A X

Pruebas periédicas ........ [T D
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GARCIA, G. Luis: Resumen de Geograflas, Hlstorla y Civica.
L.N.S., Coleccién.- Edit. Don Bosco.

SILVA Z Luis: Sintesis de Geografia, Historia y Civica.
LEVI. Merrero: La Tierra y sus Recursos.

MORA, Bowen Alfonso. Civica.
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INSTITUTO TECNICO SUPERIOR
~ "BARKO S

PLAN ANUAL DE UNIDADES

AREA -

ASIGNATURA:- _ ‘Historia, Geografia y Civica.
PROFESOR : Leda. Martha B. Silva. A.
ANO LECTIVO: 1995 - 1996

ESTUDIOS SOCIALES PRIMERO: A, B, C, D, E

OBJETIVOS DE LA UNIDAD

UNIDADES

PERIODO

7)

9)

Conocer el Universo
como unidad cosmica
v morada del hombre.

8) Identificar las rea-

lidades geograficas
del Ecuador y Améri-
ca y la intervencioén
del hombré en la
conservacidn ecold-
gica defensa del me-
dio y apro&echamien~
to racional de sus

recursos. |
C

Conceptualizar -lo
que es la i Patria y

lo que significa en

la conciencia de ca-
da uno de nosotros.

10)Demostrar actitudes
del amor y respeto a
la Patria mediante
el cultivo y précti-
ca de valores mora-
les individuales.

7) E1 Universo: »Mo?ada‘del
' !
j

8) El Ecuador y América.

}v.

9) Qa Patria. .

10)La nacién y la Nacionali-
dad.

20

28
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IMVASION INCASICA AL REINO DE QUITO.

Durante el reinado de Hualcopo Duchicela XIV Shyri de la Confede-
racidén guitena, se inicid la conguista de la misma, por el Inca -
Tipac Yupanqui. :

Virtualmente , ni los Paltas ni los Cafiaris ofrecie
ron resistencia a la invasidén de los Incas, sea porque lo conside
raban una tarea infitil, dado el poderio militar de los ejércitos-
de Thpac Yupanqui o por ser muy recientes los lazos gque los unian
., a la Confederacidén Quitefa. '

Hualcopo Duchicela organizé su linea defensiva sbélo
a partir de la nacidn de los Puruhies, famosa por el valor de sus
guerreros. '

Epiclachima, hermano de Hualcopo Duchicela; fue nom
brado jefe del ejército de la Confederacidn Quitefia, situando sus
tropas, después de una serie de ataques del ejército del Inca, en
la llanura prdxima al Nudo de Tiocajas, al sur del mismo, y alli-
presentd batalla al enemigo pero fueron derrotadas encontrando la
muerte Epiclachina y 16.000 de sus guerreros. Cacha se retird a -
focha en Tungurahua pensando hacerse fuerte en dicho lugar. Nom -
bré como General del ejército a Calicuchima, hijo mayor que ofren
dara su vida en la batalla de Tiocajas. - :

Tupdc Yupangui se contentd con las ganancias obteni
das, regresando lleno de gloria y riquezis al CGusco; Hualcopo so-
brevivid muy poco a la desmembracidn de &u Patria y a las derro -
tas, sucediéndole en el mando su hijo Catha. Este Shyri resolvid-
recuperar los territorios que habia perdido su padre, y al efecto
atacd a las tropas del Inca|que habian construido una fortaleza -
en liocha, frente a la linealdefensiva erigida por su padre. Pas6-
a cuchillo a los cuzguenos demolidé sus' fortificaciones, provo -
cando que los paraguayes ya' sometidos al yugo de los Incas, se su
blevasen, expulsando a los invasores hasta la nacidn Cafari, que-
siempre habia demostrado mas inclinacién;haciallos Incas que a -
los Shyris. . 5 ;

1 i

Entre tanto el Inca Huayna'Cépac!que habia nacido -
en la ciudad de Tomebamba, conquistada por su padre Tdpac Yupan -
qui, avanzd hasta Tumbez, mandando desde. alli un contingente de -
sus tropas a obtener la sumisidn de los islefios de Pund; éstos -
fingieron doblegarse, pero aprovechando de una circunstancia favo
rable, mientras conducian desde su isla a tierra firme un selecto
grupo de "Orejones" (fuerzas pertenecientes a la nobleza y a la -
guardia del Inca) desataron las amarras que uriian loa maderos de-
las balsas provocando su ahogamiento.

Al saber la noticia, Huayna Capac envid un poderoso
ejército a Puni, conducido en balsas por los Tumbecinos (tradicio
nales enemigos de los punefios) y asaltd a la isla propinando un -
castigo inmisericorde a sus habitantes,; gue sdlo quedaron las mu-
jeres y los ninos.

Continud la invasidén por muchos pueblos; llegd al -
valle del Tiocajas, desierto arenoso entre las dos cordilleras. A
sus peticiones de rendicidn Cacha le contestdé que jamds renuncia-
rd a su independencia. Producida la batalla el resultado fue ad -
verso al Shyri y en la llanura de Hatun-taqui murid el Shyri Cacha.

*hkkhkkhkhhkhhhhhkkhk



PRUEBA ESCRITA

DATOS INFORMATIVOS:

1.1. Colegio:

1.2. Asignatura: Ciencias Sociales
1.3. Curso: Primeros
1.4. Trimestre: Segundo

1.5. Nombre:

1.6. Fecha:

1.7. Paralelo:
1.8. Afio lectivo:

INSTRUCCIONES GENERALES:

'2.1. Lea detenidamente cada una de las interrogantes

planteadas.

2.2. Conteste cada una de las preguntas en base a lo

observado en el video,
2.3. Evite borrones, tachones y enmendaduras.
CUESTIONARIO:

3.1. VERDADERO O FALSO



3.

3.

Instrucciones: Ponga dentro del paréntesis una
"y" si es verdadero o una "F" si es falso, lo
que a continuacién se plantea:

1.- Tdpac-Yupanqui fue un Shiri quitefio ( )

2.- Huayna-Cé&pac fue hijo de Tupac-Yupanqui? )

3.- Los shiris tenian s6lidas defensas? ()
4.~ Los Incas vinieron del Sur? ( )
SUBRAYE

1.- Subraye los héroes del Reino de Quito:

Ati Pillaguazo, C&4pac Yupangui, Nazacota

Puento, Hudscar.

2.—- Huayna C&paca nacié en el Cuzco, Quitu o en

Tumipamba.

COMPLETE EN LOS ESPACIOS EN BLANCO CON LA
PALABRA CORRECTA.
1.- Huayna-Cdpac se casé con la Princesa

oooooooooooo

2.- El1 sucesor del 1Inca Tuapac Yupanqui se
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