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RESUMEN

Este trabajo de investigacidbn esta basado en los criterios de seleccion de libros de
literatura infantil propuestos por diversos investigadores de la Literatura infantil juvenil, con
el objetivo de disefiar una matriz de andlisis de textos para que sean utilizados por los
mediadores de lectura. Los criterios tomados en cuenta para elaborar la matriz de andlisis
son: criterios de calidad literaria, criterios de calidad gréfica o ilustracion y criterios de
calidad editorial.

Con los criterios de calidad ya establecidos se ha procedido a realizar un analisis de los

siguientes cuentos infantiles:
“Pique pique el piquero de colores”. Autora: Elsa Maria Crespo

“Cuando atacan los monstruos”. Autor: Francisco Delgado Santos
“La pelota azul”. Autor: Guido Chavez Larrea

“iCuatro ojos!”. Autora: Maria Fernanda Heredia
“La ranita que cantaba a la luna”. Autor: Eliécer Cardenas

Para la seleccidén de estos cuentos infantiles se revis6 el material que existe en librerias,
bibliotecas, editoriales y se constaté que la coleccion “Garabato”, de la editorial Libresa,
publica estos textos que retinen la mayoria de las condiciones de calidad que se proponen

en la matriz de andlisis.

Palabras Clave: Literatura, calidad, texto



ABSTRACT

This work of investigation is based on the selection criteria of children's literature proposed
by various researchers at Children's literature, with the goal of designing a matrix of text
analysis to be used by mediators reading. The criteria taken into account to develop the

analysis matrix are: literary quality criteria, graphic or illustration quality criteria and editorial
quality criteria.

With the quality criteria established, | proceeded to an analysis of the following fairy tales:
“Pique pique el piquero de colores”. Writer: Elsa Maria Crespo

“Cuando atacan los monstruos”. Writer: Francisco Delgado Santos
“La pelota azul”. Writer: Guido Chavez Larrea

“iCuatro ojos!”. Writer: Maria Fernanda Heredia
“La ranita que cantaba a la luna”. Writer: Eliécer Cardenas

For the selection of these tales, the material that exists in bookstores, libraries and publishing
houses was reviewed, and it was found that the collection "Garabato", edited by Libresa,
publishes these texts that meet most of the conditions proposed quality in the analysis
matrix.

Keywords: Literature, quality, text



INTRODUCCION

A través de los tiempos la sociedad en general y la comunidad educativa, en particular,
han sobrellevado la principal preocupacion sintetizada en consolidar comportamientos de

lectura en nuestros educandos.

Quienes tenemos el privilegio de compartir las aulas con nifios y nifias, sedientos de
sabiduria, sabemos del gran compromiso que asumimos los docentes frente a la cultura
lectora. Estamos conscientes de que el desarrollo de la humanidad no puede lograrse sin

un dominio de la lectura y la escritura.

Los gobiernos estatales de turno han demostrado su interés en fomentar en los
ciudadanos el que hacer lector, para ello no han faltado métodos y estrategias de
ensefianza que han venido reformandose, transformandose y reforzandose, como un
camino para propender la cultura lectora, pero, al final de este esfuerzo desplegado no se
ha obtenido sino un alto porcentaje comunitario de ausentismo hacia la lectura.

En el editorial de la revista “Rocinante” escrito por el ecuatoriano lvan Eguez manifiesta:

“El sistema educativo ha fracasado en relacion a la lectura: no ha logrado formar
ciudadanos lectores, ni siquiera maestros lectores, peor aun funcionarios lectores.”
Los planes de lectura por decreto, sin politicas que incidan en la vida cotidiana, no pasaran
de los escritorios de la institucién encargada de ejecutarlos. La ciudadania y la comunidad
creeran que es una dadiva que ofrece el Estado benefactor y no un derecho de ciudadania.
En estos ultimos afios, aproximadamente una década y media, han proliferado como nunca
antes, investigadores y criticos literarios que estan aportando con nuevas ideas y formas de
estimular el acercamiento a la lectura, especialmente la literaria, en los nifios y jévenes, y a

desarrollar acciones en favor del libro y la lectura.

Sobre la base de esta necesidad la Universidad Técnica Particular de Loja ha tenido la
iniciativa de ofertar una Maestria en Literatura Infantil y Juvenil, a través de la Escuela de
Ciencias de la Educacion, constituyéndose esta en una fuente de cultura y de una marcada
compenetracidon humanistica y pedagoégica, que brinda profesionales especializados en
analizar la calidad de los textos, que masivamente se ofrecen a los nifios y jévenes lectores
de hoy que determinen los criterios de seleccion que algunos “domesticadores” del género
improvisan o confunden; que se definan como auténticos criticos y efectien un recorrido

profundo sobre lo que sucede con el mundo de la lectura y la formacién del lector literario.
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Como maestrante de esta ilustre universidad, me siento comprometida con esta enorme
causa, que es la de llegar a los primeros lectores. ¢Pero, es que puede darse al nifio
cualquier tipo de lectura? ¢COmo escoger buenos libros para nuestros nifios y alumnos?
¢ Como ofrecer cuentos que les sean atractivos? ¢Qué tipos de libros son adecuados para
determinadas edades? ¢Qué valor estq alcanzando nuestra literatura infantil? Preguntas
que no pueden ser respondidas de una manera sistematica, pero que tienen una vital
importancia al momento de hacer una seleccion y escoger lo mejor dentro de una gran

oferta de mercado.

El autor escocés John Spink afirma: “Lo importante es encontrar el libro adecuado en el
momento adecuado; a veces unas lecturas llegan tarde, otras en ocasiones llegan
demasiado temprano” Debemos ser muy cuidadosos en saber qué vamos a poner en

manos de nuestros nifios, y cual es el bagaje cognoscitivo que los va a alimentar.

Basandome en la experiencia de mi trabajo con nifios, textos y lecturas que a diario
comparto y con los conocimientos que sabiamente la universidad me ha impartido, he
considerado realizar mi tesis, tomando como punto de investigacion el siguiente tema:
“Criterios de seleccién del cuento infantil ecuatoriano contemporaneo para primeros
lectores” con la finalidad de brindar, a quienes estan inmersos en este ambito, un
instrumento que sirva de orientacidn y guia al momento de seleccionar literatura para los
primero lectores. Se tomard en consideracion el cuento literario ecuatoriano escrito a
partir del afio 2000.No olvidemos que es en los primeros afios donde podemos fomentar
auténticos comportamientos lectores, en estas edades los nifios estan avidos de fantasia, a
través de los cuentos moldean el alma y desarrollan la emotividad, lo cual los prepara
emocionalmente para una mejor vida adulta; un nifio que convive amando los libros, amplia
su horizonte cultural, conoce su pasado, viaja a otros mundos, tiene una visién amplia y rica
sobre su ser y su contorno.

Por consiguiente, este trabajo de investigacion tuvo como objetivo general:

Elaborar un instrumento que pondere los aspectos considerados de calidad literaria de un
texto dirigido a primeros lectores, tomando en cuenta el criterio de profesionales en
Literatura Infantil.

En cuanto a objetivos especificos se pretendio:

- Conocer la trayectoria de nuestra literatura, sobre la base de la investigacion

bibliografica.
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- Rescatar aquella literatura nacional de calidad, que debe llegar a las manos de los

néveles lectores infantiles.

- Extraer los criterios de seleccién de investigadores y criticos literarios contemporaneos.

- Analizar a partir de los estudios ya realizados, una muestra de seleccion de cuentos
infantiles escritos por autores ecuatorianos, a partir del afio 2000, para los primeros

lectores.

Este trabajo de investigacion se justifica por el valioso aporte que brindara a todos
quienes tengan la oportunidad de tomarlo en sus manos, y encontrar en él respuesta a

mdltiples interrogantes que permanentemente afloran en los medios académicos y sociales.

Existe unanecesidad que debe ser satisfecha.

En la cual radica su importancia, debido a que nuestros nifios y nifias que se inician en el
proceso lector tienen derecho a recibir una literatura de calidad, a gozar libremente de ella,
sin didactismos, sin sentirse obligados, castigados o acosados con textos que no cumplen
con sus suefios y aspiraciones. Nuestros primeros lectores tienen derecho a colmarse, a
saborear lo mejor de la literatura, a saciar en los textos su blsqueda permanente de
satisfaccion interior, a encontrar verdadero arte en las elementales obras que devoran. Ellos
y ellas necesitan saber que existen escritoras y escritores nacionales que dedican horas y
horas a escribir, para entregar sus composiciones que, a guisa de suculentos manjares,

buscan deleitar al avido lector.

Existe un problema que debe ser solucionado.

Hay un marcado ausentismo de comportamientos lectores. Los nifios durante sus primeros
afios de vida son aliados de los libros, se sienten atraidos por ellos, son sus comparferos
inseparables, pero cuando ya estan inmersos en el sistema escolar y sienten que esta
actividad es forzada, que muchas veces el maestro del aula mata el gusto lector, ya que
desconoce qué libros sugerir, cuél es el procedimiento para inducir al alumno a la lectura.
Este problema también trasciende al hogar, como padres muchas veces se desconoce qué
literatura deben leer con los hijos. Este desconocimiento ocasiona paulatinamente un

rompimiento del nifio con el texto.
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He ahi la necesidad de recurrir a los criterios que se deben considerar al momento de
seleccionar material de lectura. Asi, se propendera a que los nifios tengan preferencia por la
lectura y no por los medios audiovisuales y tecnolégicos que, como tentaculos, los viene
atrapando paulatinamente.

Ejecutar este trabajo de investigacion ha sido factible gracias a los recursos y materiales
gue han estado disponibles.
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CAPITULO I



1.1 DEFINICION DE LITERATURA

Para el Diccionario de la Real Academia Espafiola (2001), literatura es el “arte que
emplea como instrumento la palabra”. En el Diccionario de uso espafol de Maria Moliner,
literatura es el “arte que emplea como medio de expresidn la palabra hablada o escrita». En

segundo término refiere al conjunto de obras literarias.

En el enfoque contemporaneo, la literatura es un acto comunicativo, linguistico y literario.
Para Rafael Lapesa, la literatura comprende “creaciones artisticas expresadas con palabras,
aun cuando no se hayan escrito, sino propagado boca a boca”. Importante concepto que
incluye en el término la tradicién oral, que serd de gran valor para la literatura infantil, pues
agrupa el acervo cultural ancestral transmitido boca-oreja. Aunque es légico que no todo lo
escrito es literatura, pues debe haber intencion, criterio estético, una estructura y adecuado
empleo del lenguaje. Cada creador usa el lenguaje con una formula diferente para crear su

propio estilo y tener validez universal, aun desde su concepcion individual.

En su etimologia literatura significa “letra” (litterae) y recién en el siglo XVIII se aplica al arte
del lenguaje, a la actividad del “hombre de letras”.

El lenguaje literario es diferente y sus caracteristicas son:

e Predominio de la funcién poética, el lenguaje atrapa la atencion sobre si mismo.

Difiere del lenguaje publicitario, que también atrae la atencién sobre si, y es original.

e Es connotativo, lo que quiere decir que es plurisignificativo, polisémico. Va mas alla
del lenguaje coloquial y con las mismas palabras reelabora el lenguaje en algo

sugerente, inédito, creativo.

e El signo linglistico estd compuesto de significante (soporte fisico y material del
significado) y significado (es el concepto, la idea, la representacibn mental que nos
hacemos de un objeto, idea, animal, etc.). En el lenguaje literario, ambos tienen el

mismo valor.
e Usa recursos literarios y figuras retéricas para jerarquizar el texto.

e Siempre tiene una estructura y hay ficcion. La literatura es “ficciéon” aunque refleje la

realidad, el texto puede ser veridico y ser ficcibn, porque hay un pacto entre
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lector/autor. Y aunque no sea real, debe ser verosimil. Es la personal visién de un
creador/a y un intento por “perdurar”, por permanecer mas all4 de tiempo y espacio,
pero esencialmente es una forma de comunicacién, o sea, intercambio de informacion
entre un hablante y un oyente, entre un autor y el lector. El emisor es el creador, el
mensaje es la obra, la informacion que se trasmite; el destinatario es el receptor al
gue dicha obra puede llegar por distintos canales: TV, libro, teatro, audicién u otra y el
cbdigo es el idioma que utilizan. La literatura es “ficcion” aunque refleje la realidad, el
texto puede ser veridico y ser ficcion, porque hay un pacto entre lector/autor. Y

aungue no sea real, debe ser verosimil.

El mismo término literatura nos remite a diferentes contribuciones y, de todo lo expuesto,
podemos rescatar que es el arte de crear belleza a través de la palabra. Pues, aunque no
tengamos una definicién precisa, es el aporte misterioso, intangible, que nos hace la vida

mas grata, porque —como decia Horacio- es dulce vy Util.

1.1.1 ¢(QUE ES LITERATURA INFANTIL?

Manuel Pefia Muioz, escritor, profesor e investigador literario, en su texto “Teoria de la

literatura infantil y juvenil” manifiesta:

La literatura infantil y juvenil ha sido revalorizada en los Ultimos afios, especialmente
en el ambito académico. Antes no era asi, pues la Literatura Infantil, se la
consideraba una rama menor de la literatura, e incluso no se la tenia en cuenta
desde un punto de vista artistico. Tampoco existia critica seria de la literatura infantil
y juvenil, ni se analizaba como disciplina de estudio; inclusive habia quienes negaban

su existencia, dudando de su naturaleza.

El filésofo italiano Benedetto Croce (1986-1994) pensaba que la literatura infantil no era
verdaderamente arte, pues contenia elementos extra estéticos que la relacionaban con la
pedagogia y la didactica. Como defendia el arte puro, excluia una literatura que pudiera

tener un fin utilitario dentro de la educacion. Asi expresa:

El arte para niflos no serd jamas verdadero arte. Basta la simple referencia al publico
infantil como dato fijo que hay que tener rigurosamente en cuenta, para turbar el
trabajo artistico e introducir alli algo que es superfluo o defectible y que no responde

ya a la libertad y a la necesidad interna de la vision.
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Para la escritora espafiola Carmen Bravo Villasante (MADRID, 1918-1994), una de las
pioneras investigadoras en estudiar el género de la literatura infantii en el mundo

iberoamericano, en el prélogo de su libro “Literatura Infantil Universal’, sefiala:

Cualquier obra bien escrita, vaya dirigida a quien sea, es una obra de arte.
Subitamente la literatura infantil ha sido iluminada y ha cobrado categoria artistica.
Lo que en otros tiempos fue un género menor, a veces despreciable, se considera
como obra de arte. Asi, los clasicos infantiles pueden valorarse con la misma medida
gue los clasicos tradicionales. Y una rima infantil, encierra tanta gracia como un
soneto perfecto. Por lo cual, pudiera resultar culturalmente vergonzoso desconocer la

literatura infantil.

En la obra “Ecuador y su literatura infantil” (Delgado Santos, 1982) manifiesta:

La literatura infantil es el conjunto de obras de diferentes épocas y lugares, escritas
por los adultos con o sin intencidén de dirigirlas a los nifios, y aceptadas por éstos, al
haber encontrado en ellas, una serie de caracteristicas literarias, linguisticas y
sociales que han logrado no solamente su deleite, sino también el enriquecimiento

integral de su personalidad.

No se atribuyen en literatura aquellos textos didactistas, que afecten el
acercamiento de los nifios y los jovenes a la lectura placentera, cuentos cargados de
moralejas, con contengan un sentido didactico o pretendan adoctrinar de cualquier
modo, la literatura no debe ser moralizante ni dulzona, Un texto infantil no es literario

cuando su intencion esté lejos de ser artistica, cuando busca adoctrinar al nifio.

Indudablemente, la literatura infantil es un género revertido de puro arte, ahora mas que
nunca es considerada literatura universal; por lo tanto, no se puede permitir que se la
reconozca como un género menor, no se trata de ver qué rama u hoja de arbol frondoso
ocupa, porque ella no es gajo, ni vastago, ni pimpollo. No es acodo ni atajo; ubicarla asi,
seria aceptar la concesion piadosa de un lugar marginal, la literatura infantil es la yema y
también el manantial. Es la que ocupa un lugar en el centro, en el trono principal, es
médula de la literatura, de donde provienen otras expresiones, no olvidemos que la literatura
infantil es aquella que deleita a los pequefios, sin dejar de tocar el alma sensible del adulto,
es la que enternece al anciano, a fin de cuentas, la literatura infantil tiene la capacidad de
gustar, deleitar y recrear a todo un universo, sin adjetivos como lo manifiesta el escritor

Delgado Santos.
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Esta claro que en la literatura infantil se entregan todas las manifestaciones y actividades
que tienen como base la palabra con finalidad artistica o ludica que interesan notablemente
al nifio o nifa. Por lo tanto, ésta debe ser disfrutada permitiéndoles a los nifios sofiar en

otros tiempos, penetrarse en mundos lejanos llenos de alegria, misterio y encanto.

Abrir las puertas a la imaginacion es, posiblemente uno de los aspectos educativos que mas
se ha marginado, debido a un equivocado criterio que ha llevado a muchos maestros y

padres de familia a considerar la lectura literaria como un simple pasatiempo.

Nuestro mundo, invadido diariamente por la virtualizaciébn, nos compromete como
educadores a fomentar en nuestros educandos el amor incondicional al libro y a la palabra
como tal, porque lo importante es crear seres sensibles capaces de sentir y degustar los
diferentes tipos de lectura, segun la edad, y sobre todo, partiendo de lo que es familiar para

el nifio o nifa.

Juan Cervera (1984) propone una definicion amplia, integradora y global de literatura infantil,
y que no niega la naturaleza general de la literatura. Para él, la literatura infantil es aquella
en la que “se integran todas las manifestaciones y actividades que tienen como base la
palabra con finalidad artistica o ludica que interesan al nifio”. Esta definicion incorpora lo que
la tradicion oral ha aportado en el transcurso del tiempo y enfatiza dos elementos
fundamentales: el nifio y la palabra. Las obras deben interesarle al nifio y llenar sus
expectativas; los autores requieren y aprovechan al maximo las posibilidades expresivas

gue el lenguaje le ofrece.
El estudioso ecuatoriano Hernan Rodriguez Castelo, manifiesta:

Debera ser una literatura al alcance de las posibilidades y del pensamiento y el
lenguaje del nifio -siempre adelantada a pensamiento y lenguaje, para mas bien
provocarlos que solo complacerlos-; debe ser una literatura con poder de interesar, vy,
de ser posible, arrastrar al pequefio lector en su vortice, lo cual solo lo hara si atiende
a los intereses de cada nivel de representacion del mundo y efectividad; debera ser
una literatura que guste, que deleite -para lo cual habra de apoyarse en las ricas
tendencias ludicas del nifio; en el libérrimo juego de su fantasia: de una fantasia sin
reflexion, no instrumentalizada, librada a si misma-; debera ser una literatura rica de
sugestiones e incitaciones a conocer, a sofiar, a buscar, a construir -y para ello
cuenta con los poderes de simbolo infantil, asi como de sus grandes aperturas hacia

un mundo siempre extrafio y siempre en trance de descubrimiento.
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Por lo tanto, se concluye que la literatura infantii es aquella que tiene la capacidad de
albergar a libros y autores de diferentes épocas, lugares y géneros; trascender los limites y
fronteras del tiempo y del espacio. Es la que acogen los nifios pero, también es sustraida
por los adultos que son sensibles y tienen alma de nifios; es decir, la literatura infantil no
tiene barreras. Por lo tanto, es literatura universal que envuelve y deleita a todo publico, no
puede cefiirse a normas, ni limitar la creatividad del autor pero, lo que llegue a manos del
nifio lector especificamente, debe tener un alto valor expresivo de calidad literaria, estar

redactado de tal forma que autor y lector se encuentren en la magia de la recreacion.

1.2 PRINCIPALES CARACTERISTICAS DE LA LITERATURA
INFANTIL

» Divertir a los nifios y nifias.- El juego es una actividad fundamental en la vida de
los nifios, es la que le da sentido a todas las cosas que hacen y a través de la cual
tienen sus aprendizajes mas importantes. La literatura infantil no puede escapar a
este principio, debe constituirse en otra forma de juego de los muchos que ensayan
los nifios y las niflas para conocer el mundo, desarrollar sus capacidades y

habilidades e interpretar la realidad.

» Debe satisfacer la necesidad de fantasia que tienen los nifios y las nifias y
estimular su imaginacién.- Los nifios para desarrollar su inteligencia necesitan
fabular, inventar crear, es decir activar su capacidad de fantasia. Los cuentos deben
crearles un mundo rico en posibilidades recreativas y ser la llave magica que les abra

la puerta de la imaginacion.

» Debe ayudarles a conocer e interpretar la realidad.- El libro infantil debe conciliar
realidad e imaginacion. El mundo de los nifios es diferente al mundo de los adultos, y
su necesidad de proyeccion en mundos imaginarios es el principal camino de acceso
y conocimiento a una realidad que, en la mayoria de los casos no tiene un Unico
significado.

El manejo y desarrollo de la imaginacién infantil apoyada por la literatura, es lo que

le permite a los nifios interpretar la realidad desde variados angulos.

» Debe responder de nodo sencillo a los interrogantes de los nifios y las nifias.-
El libro infantil debe responder de modo sencillo a los varios interrogantes que
angustian a los nifios y nifias por muy pequefios que sean: La justicia, el sentido de

la vida y la muerte, entre otros.
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De igual forma debe ayudarle a solucionar o a entender sus conflictos internos y sus
problemas existenciales: temores a la soledad, al abandono, a lo desconocido, al

ridiculo; expectativas frente a sus padres, la escuela, sus hermanos, los amigos.

Debe facilitar a los niflos y nifias la suma de nuevos conocimientos.- Debe
ayudarles a conocer, en su nivel, el mundo que los rodea: la naturaleza, los seres
vivos e inanimados, sus padres, su entorno y, apoyarlos en sus esfuerzos por
interpretar este mundo y sus sentimientos con respecto al mismo. Las constantes
preguntas que los nifios hacen con respecto al contenido de los cuentos son una
sefal de que estan siendo fuente de conocimiento significativo para ellos.

Debe apoyarlos en su proceso de construir su identidad, a formarse criterios, a sebr
capaces de discernir, de enjuiciar y valorar. Los nifios se identifican y/ o rechazan
determinados personajes de los cuentos. De esta forma ellos se reafirman en sus

gustos, discriminan a un nivel elemental como quieren ser y los modelos a seguir.

Debe favorecer la adquisicién de valores positivos.- La literatura debe contribuir
a la formacioén de valores que le permitan identificarse positiva y creativamente con el
medio que les rodea.

Mostrar situaciones en las que se vivencien experiencias de solidaridad,
generosidad, amor por la naturaleza, respeto, honestidad, valentia, tolerancia,
autoestima; sin que por esto, el cuento se convierta en un discurso moralizante o

inquisidor, ajeno a los intereses de los nifios.

Debe enriquecer las experiencias de los nifios y nifias.- La literatura infantil
permite a los nifios vivir experiencias enriquecedoras. Cada nuevo cuento es una
nueva vivencia, nUevos personajes, NUevos paisajes y aventuras.

Todo libro — inclusive el cuento infantil — es una obra inacabada, es una acto de
creacion que inicia el escritor y que cada lector interpreta y termina desde sus
propias vivencias. Podemos decir que ningun nifio interpreta un cuento de la misma
manera que otro, por que cada uno lo mira desde su particular sensibilidad y mundo

interior.

Debe apoyar el conocimiento y manejo del lenguaje por parte de nifios y nifias.-
La literatura infantil ayuda a los nifios a ampliar y enriquecer su dominio del lenguaje
y adquirir nuevas y mas ricas formas de expresion (Fuente: Antologia de cuentos
infantiles latinoamericanos. 1995. P, 285, 286, 287)
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1.3 PERSPERCTIVA HISTORICA Y CULTURAL DE LA LITERATURA
INFANTIL ECUATORIANA CONTEMPORANEA.

Segun el estudio realizado por la escritora ecuatoriana Leonor Bravo Velasquez, en su
texto: “Andlisis de textos representativos de la literatura infantil y juvenil del Ecuador”,

expresa lo siguiente:

La produccion actual de la Literatura infantil ecuatoriana es la suma de un esfuerzo
gue no empieza ahora sino que es fruto del trabajo de muchas personas, de quienes
indagaron en nuestras raices para encontrar la literatura oral de los pueblos
originarios, de los que escucharon lo que cantan las madres cuando hacen dormir a
sus hijos; de aquellos que escribieron para los nifios y los jévenes cuando este
género aln era visto como un producto irrelevante y de segunda categoria; de los
maestros que leyeron a sus estudiantes y los introdujeron en el fantastico mundo de
hadas, aun cuando la materia no formaba parte del curriculo; de esos
investigadores que tempranamente empezaron a seguir los pasos de los creadores y
nos han dado luces para su estudio. Por que ellos tienen parte del mérito de lo que
ahora estamos consiguiendo quienes hemos tenido la suerte de encontrar un

sendero desbrozado y mejor preparado para caminar.

El desarrollo de la literatura infantil va de la mano del mayor o menor interés que las
sociedades le den a la educacién y a la socializacién de los nifios. El tardio desarrollo de la
literatura infantil en nuestro pais, puede tal vez explicarse por el exiguo presupuesto que
tradicionalmente dio el Estado a la educacién (alrededor del 2%) y este hecho a su vez
puede dar cuenta del reducido espacio que la literatura, en general, ha tenido dentro del
ambito cultural de pais.

Por lo tanto la produccién literaria en el pais se empieza a desarrollar a partir de la
segunda mitad del siglo XX, con publicaciones aisladas y esporadicas. A partir de la década
del 70, gracias al boom petrolero y a instituciones como la UNESCO y la OEA, esta
produccion crece y da como resultado algunas publicaciones interesantes; pero es recién, a
partir de los avances que se hacen en la década de los 90 cuando se puede hablar de una
literatura infantil que se aleja del afan didactista y busca una voz propia con clara intencion

estética, que se consolida en la primera década del siglo XXI.

En 1994, el Ministerio de Educacion, a través de la Subsecretaria de Cultura instaura el
Plan de Lectura,” Me gusta leer”, que movilizé varios esfuerzos a nivel nacional, y crea la

coleccion “El agua dorada”, con varios titulos de cuento y poesia.
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En 1995, la Asociacién de Disefiadores Graficos organiza un Seminario Internacional de
llustracion de literatura infantil al que asisten especialistas de Brasil y Colombia. Esta misma
organizacion publica a finales del afio 1995 “Viaje por el pais del sol’, de Leonor Bravo,
primer libro de literatura infantil ecuatoriana de gran formato, con 70 ilustraciones a todo
color. Las imégenes de este libro fueron seleccionadas en un Concurso de ilustraciones, en
el que participaron més de cien artistas, presenta la obra de 30 ilustradores del pais y es
uno de los hitos de la nueva etapa.

En el mismo afo aparece la revista “Ser nifio”, en la que empiezan dar sus primeros pasos

algunos de los escritores e ilustradores que forman parte del movimiento actual.

En 1996, UDEELI, Union de Escritores y Escritoras de Literatura infantil, grupo que
desaparecido poco después, publica el libro “De pesebres, poemas y piruetas”, con una
cuidada edicion de cuentos y poesia de 15 escritores e igual nimero de ilustradores. A partir
de estos hechos, mas el potente desarrollo del género que se vivia ya en toda
Latinoamérica, alguna editoriales empezaron a producir libros para nifios y jévenes. En la
actualidad tenemos en el Ecuador un grupo importante de escritores, escritoras e
ilustradores con una produccion literaria y grafica sostenida y de calidad.

Los protagonistas del desarrollo de la literatura infantil en el Ecuador (Boletin “Vuela
Vuela”.3 de enero de 2013. No- 46)

En nuestro pais, el mayor mérito del desarrollo de la literatura infantil se debe a los
esfuerzos realizados por el sector privado: editoriales, centros educativos, autores e

ilustradores.

Un rol fundamental tienen las editoriales que se percatan, no s6lo en nuestro pais, sino en el
resto de Latinoamérica, que el mercado prefiere a los autores nacionales y favorecen la
publicacién de sus libros. En nuestro pais las mas importantes son: Santillana, con 65 titulos

publicados en menos de diez afios, Norma, con 20 titulos y Libresa, con mas de 100 titulos.

Asi, cada dia nuestra literatura infantil cobra mas fuerza, se perfilan autores con tematicas y
tratamientos propios. Hay voces maduras que son reconocidas y apetecidas por los
pequefios lectores y donde las nuevas voces llegan para aportar con diversidad de tonos y
miradas. En efecto, el panorama de nuestra literatura se ha comenzado a ensanchar de una
manera fantéstica, vuelven a reaparecer escritores curtidos de otros géneros como: Hernan
Rodriguez Castelo, Alicia Yanez Cossio, José Martinez Queirolo; producciones consagradas

a la literatura infantil de autores como: Leonor Bravo, Edna Iturralde, Maria Fernanda
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Heredia, Edgar Allan Garcia, Soledad Cordova, Francisco Delgado, Elena Maria Crespo,

Vanessa Prado, Mario Conde, entre otros.

Por su parte, los colegios privados motivan a sus estudiantes la lectura de literatura nacional
al darse cuenta de la aceptacién que ésta tiene entre los nifios, quienes, al identificarse con

ella con su lenguaje y perspectiva, la disfrutan y leen con mayor agrado que la extranjera.

Los medios de comunicacién, sobre todo la prensa escrita, juegan un importante rol en la
difusién de la literatura infantil y sus logros, tanto a nivel nacional como internacional. A
partir del afio 2003 se habla del “boom” de la literatura infantil ecuatoriana, resultado del
apoyo que las editoriales comienzan a brindar a los escritores de literatura para nifios y
ninas, editoriales nacionales como: Libresa, Edinum, Ramandi, Manthra, etc.
Internacionales como el sello editorial Alfaguara del Grupo Santillana y el Grupo editorial

Norma.

Sin embargo, pese a este interesante panorama, al contrario de otros paises, en el Ecuador
no se cuenta con el apoyo del Estado, que, al igual que los demas de la region, le apuesten
a su desarrollo y difusion. Como resultado de este desinterés del Estado, en las escuelas
publicas se lee muy poca literatura y sus bibliotecas estan dotadas de libros de texto,
enciclopedias para realizar consultas y contados ejemplares de literatura infantil y juvenil. Se
han dado algunas iniciativas gubernamentales esporadicas que han dotado de libros a las
escuelas de los sectores mas empobrecidos del pais, lo cual sin embargo, no ha marcado
una diferencia, puesto que no se ha logrado que los maestros de estos sectores incorporen
el habito de la lectura a la cotidianidad escolar, y porque, ademas, los libros que han
conformado estas dotaciones han sido en su gran mayoria de autores extranjeros. Otra
prueba del desinterés estatal es la ausencia de estimulos para este género. El Unico
estimulo importante es el premio nacional que convoca anualmente el Municipio
Metropolitano de Quito, el cual ha sido otorgado a casi todos los escritores en actividad. Hay
dos premios de menor importancia y esporadicamente aparecen otros locales que varian en

su espacio de entrega entre uno o dos afos.

En el afio 2002, se implement6 la Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la
Lectura, que ha hecho énfasis en la publicacion de libros para adultos, sin abordar el tema

de la literatura infantil.

En la actualidad la literatura infantil ecuatoriana vive un buen momento, y en los ultimos

diez afos ha logrado un gran desarrollo. Las ventas suben de afio en afio y en muchos
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casos superan hasta en mas del 50% de las que se logran con la literatura de adultos.
Segun un ultimo sondeo, en nuestro pais se venden alrededor de 400.000 libros de literatura
infantil al afio, en casi s6lo cuatro o cinco ciudades, pues el resto de la poblacion estd muy
poco atendido, lo cual da una cifra de mas de un millén de lectores. Esto hace evidente que
la literatura infantil es, sin duda, el fenébmeno cultural mas importante que vive el Ecuador en
los dltimos afios.

Otro dato interesante, digno de comentar, es que nuestra literatura tiene caracteres
mestizos que, salvo contadas excepciones, responde al cardcter intercultural del pais, ya
sea al recoger sus mitos y tradicion oral, al abordar temas ligados a la historia y al devenir
de las diferentes culturas, que conforman nuestra nacién, o expresandose a través de
modismos del habla coloquial, ligados al quichua y otras lenguas vernaculas. La descripcion
del inmenso y rico paisaje de nuestro pais marca gran parte de su literatura; la selva, los
volcanes, los paramos y el mar estan presentes como escenarios o protagonistas de las
historias. Es una literatura que responde a las nuevas realidades que vive el pais, a unos
nifios y niflas cada vez mas empoderados de su vida, conocedores de sus derechos y
necesitados de libros que hablen su lenguaje, que interpreten sus suefios, su vision del
mundo y sus necesidades.

El cuanto se refiere al género, podemos decir que el mas desarrollado es la narrativa v,
como parte de esta, el cuento corto. También se cuenta con una interesante produccion de

novelas infantiles y juveniles.

Existe produccion de poesia, porque las editoriales se arriesgan muy poco al editar y
publicaren un infimo porcentaje, ya que esta no tiene el mismo resultado de ventas que los
libros de narrativa. Esto se debe, fundamentalmente, a que es poco leida y difundida en los
colegios, puesto que los maestros, por desconocimiento, no se aproximan a trabajarla

académicamente, incorporandola a la cotidianidad escolar.

El teatro infantil es un género escasamente desarrollado, pese a que existen varios grupos,
varias escuelas, que no han intentado realizar esta manifestacién con y sobre elemento
pueril. Cabe mencionar que existen algunos grupos de titeres que mantienen actividad

durante todo el afio.

No existe una literatura infantil producida con alguna de las otras lenguas que se hablan en
el Ecuador, a pesar de que tiene larga data el proceso de recolecciéon y difusion de las
leyendas vy literatura oral de las diferentes culturas del pais, pero su tratamiento tiene casi

siempre intencién didactica o es de caracter antropoldgico, sin alcanzar aun nivel literario. El
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bajo nivel de escolarizacion en el sector rural es la causa primordial de esta falencia
artistica.

Entre las revistas infantiles, se destaca la revista Elé, con un buen nivel de ventas en todo el
pais; con un formato agradable, atractivas ilustraciones y un interesante sustento
investigativo y de redaccion; aborda una amplio panorama tematico, desde aquellos que
gozan de la preferencia de los nifios, como el futbol, las figuras de moda, los juegos y los
cuentos infantiles, hasta temas ecologistas y biografias de personajes que han marcado la

historia del pais.

Hay que destacar que nuestra literatura infantil-juvenil esti creciendo notablemente dia a
dia, ella ha surgido, ha evolucionado y actualmente estd, como lo afirma Leonor Bravo,®
ubicada en lo alto de la cima, atravesando fronteras, vive su mejor momento; hay

destacadas publicaciones para nifios, nifias y jovenes como nunca antes”.

En nuestro pais el mayor mérito del desarrollo de la literatura infantil se debe a los esfuerzos
realizados por el sector privado: editoriales, centros educativos, autores e ilustradores. Un
rol fundamental tienen las editoriales que se percatan, no sélo en nuestro pais, sino en el
resto de Latinoamérica, que el mercado prefiere a los autores nacionales y favorecen la
publicacion de sus libros. Asi vemos que las mas importantes son Santillana con 65 titulos
publicados en menos de diez afios, Norma con 20 titulos y Libresa con mas de 100 titulos,
en nuestros linderos.

Por su parte, los colegios privados motivan a sus estudiantes la lectura de literatura
nacional, al darse cuenta de la aceptacion que esta tiene entre la puericia, quienes, al
identificarse con ella, con su lenguaje y perspectiva, la disfrutan y leen con mayor agrado

que la extranjera.

Los medios de comunicacién, sobre todo la prensa escrita, juegan un importante rol en la
difusién de la literatura infantil y sus logros tanto a nivel nacional como internacional. Hay

gue mencionar también la produccion, aunque escasa, de lecturas infantiles en la radio.

Haciendo una revisiébn minuciosa de las obras (cuentos), editadas para los nifios y nifias,
considerados como primeros lectores, tenemos la coleccion Garabato. Los temas que
abordan estos cuentos tienen una enorme trascendencia en la vida psicolégica de los nifios,
poniendo énfasis de una manera sutil implicita el cultivo de valores humanos universales;
otro de los atractivos de esta serie infantii es que sus textos estan redactados
apropiadamente y dotados de originalidad y belleza, con singular estructura en su disefio e

ilustracion.
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Después del encantamiento de los arrullos y las rimas de la tradicion oral, y junto a los
clasicos infantiles de todos los tiempos, padres de familia, maestros y bibliotecarios
encuentran en la coleccion Garabato uno de los aliados més idoneos para sembrar en el

alma de los infantes un auténtico amor hacia el libro.

Otra de las colecciones difundidas en nuestro medio se llama “Canto a la naturaleza”, es
una coleccién de cuentos dirigida especialmente a aquellos primeros lectores infantiles que
se sienten identificados con la naturaleza, a quienes se interesan por preservar los recursos
naturales. El contenido de sus mensajes es gracioso, alegre y con buena dosis de

optimismo.

Los temas tratados en estos cuentos tienen enorme importancia en el comportamiento de
los nifios, ya que les motiva a defender y conservar la fauna, la flora, los suelos, el agua, el
aire y en general todos aquellos elementos que forman parte del contexto natural de las
areas protegidas del Ecuador, de cuyos variados y bellos ecosistemas los ecuatorianos y
ecuatorianas debemos estar orgullosos. Otro de los atractivos de esta serie son las
leyendas, historietas y vivencias propias de cada lugar referido, sus versos y dialogos le dan
mayor encanto a las narraciones, ademas del contenido de valores humanos universales, la
originalidad y belleza de sus ilustraciones hacen més llamativo su relato (fuente tomada de
los propios textos). Coleccion “Alfaguara infantil” nos entrega una serie de deliciosos
cuentos para nuestros primeros lectores, todos ellos ricos en lenguaje, llamativa ilustracion
a todo color. Asi, podemos resaltar que nuestra literatura es muy fértil, no solamente en el
ambiente tradicional, sino también en el contemporaneo; lamentablemente no se hace uso
frecuente de este recurso en un nivel de educacion de lectura inicial. Traducido a que los
maestros, al solicitar los materiales para las actividades del afio escolar, piden comprar unos
cuentos cualesquiera; la mayoria de maestros desconocen a nuestros escritores y se
conforman con utilizar los cuentos tradicionales, excesivamente conocidos, o con aquellos
que estdn moda, best seller del momento. Esta situacién nos permite determinar que hay

desconocimiento bibliografico-cultural, es decir, de nuestra riqueza literaria.

Esta tesis pretende entregar a educadores, padres de familia y motivadores de lectura en
general, un instrumento que les permita tener una clara visibn de qué seleccionar, como
elegir; recomendar aquellos textos que realmente deben estar en manos de nuestros
primeros lectores, tomando en cuenta los criterios de especialistas en literatura infantil como
son: Manuel Pefia Mufioz, escritor chileno y autor de numeroso libros para nifios y jovenes y

Fanuel Hannan Diaz, venezolano de gran trayectoria en analisis y critica literaria.
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Como educadora infantil y consciente del problema que atraviesan nuestros lectores
infantiles a falta de una adecuada orientacién sobre ¢Qué cuentos de nuestra literatura
poner a su disposicion para que se sientan motivados y atraidos hacia una lectura
placentera y gozosa? Considero que es necesario tomar en cuenta aquellos criterios de
seleccion para el andlisis de los textos que los investigadores mencionados nos dan a
conocer, entre otros son: la calidad literaria que mencionan, ésta debe tener una riqgueza de
obra de arte; valorar el estilo del autor, su forma de escribir; la eleccion que ha puesto en el
vocabulario; es decir, un estilo propio, la originalidad y verosimilitud y las ilustraciones que

no deben faltar en los textos para los primero lectores.

Otro criterio importante a tomarse en cuenta en esta investigacion tiene que ver con el
destinatario o receptor infantil: su itinerario lector, su entorno bio-sicosocial, su desarrollo
evolutivo; o sea, analizar detenidamente aquellas obras que reUnan las condiciones
adecuadas a la mentalidad de los nifios que se estan iniciando en el proceso lector. Por lo
tanto, me voy a permitir seleccionar una pequefia muestra de obras literarias infantiles de
nuestros escritores contemporaneos a partir del afio 2000 que sean apropiadas para las y

los infantes considerados primeros lectores.

1.4 CRITERIOS DE SELECCION DE LITERATURA INFANTIL
RELACIONADO CON EL TEXTO

Desde luego, el criterio para elegir un buen texto literario es basicamente la calidad literaria
y artistica. Un criterio fundamental, al momento de seleccionar textos literarios infantiles,
implica poder discernir entre aquellos que contienen realmente componentes literarios y
aguellos que no los contienen. Consolidar habitos de lectura entre nifios y jovenes ha sido
una de las preocupaciones fundamentales de las sociedades modernas, en donde la
obtencion de informacién sigue siendo privilegio del cédigo escrito. Una de las formas mas
eficaces para lograr acercamientos al libro durante la etapa inicial de aprendizaje y de
mantener un contacto permanente con la lectura, es a través de la seleccion de materiales

de excelente calidad.

Manuel Pefia Mufioz (2010, P.33), investigador literario, comenta que es muy importante
iniciar al nifio en el disfrute de la literatura como goce estético, y por eso es necesario que
sea el mediador de lectura el que se profesionalice, a la hora de elegir con un criterio

estético respecto de la calidad de la obra literaria. También los educadores deben
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sensibilizarse en torno a la calidad de la obra artistica que comentan en clases, pues
muchas veces sucede que diseccionan tanto una obra literaria en el salén de clases que

matan el espiritu del libro en si mismo.

Hoy en dia, al profesionalizarse la literatura infantil, desde el punto de vista de la critica
literaria, se hace necesario un panorama mas amplio con miras a sopesar la calidad de una
obra literaria. Ya no basta el estudio somero del texto “per se”, sino que se hace necesario
también un conocimiento de la estética de la imagen, de la relaciéon texto e ilustracién. Por
lo tanto, a la hora de seleccionar un libro infantil debemos cuidar especialmente su calidad
estética, tanto en el contenido mismo del libro como en su edicidn e ilustraciones, asi como

en el receptor infante y en sus resonancias significativas.

Teresa Colomer en su texto “Andar entre libros” expone: Otro gran debate sobre la seleccion
de “buenos libros” es el que se refiere a sus valores educativos. La literatura funciona como
una agencia de socializacién cultural y resulta esencial saber qué mensajes esta dirigiendo
a las nuevas generaciones. Por tanto, llegado el momento de seleccionar una obra, se debe
reflexionar sobre cuéles son los aspectos que se tienen en cuenta a la hora de tomar esa

decision.

Es por esta razon, que se hace necesario hacer una eleccion mas consciente de los libros
infantiles que los estudiantes leeran en el contexto escolar y con este propésito se puede
recurrir a los tres grandes criterios organizadores e instructivos:

Textuales, que se refieren en si al contenido de los textos:

Paratextuales, relacionados con la forma de los materiales de lectura y finalmente

Extratextuales que tiene que ver con los aspectos administrativos de la promocion de

lectura.

La evaluacion de los textos es una responsabilidad de los maestros y debe regirse,
bésicamente, por los criterios textuales y paratextuales y la su seleccion también debe
considerar los criterios extratextuales. Para hacer més claridad sobre este punto, es preciso

reconocer las particularidades de cada uno de los criterios antes mencionados.
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1.4.1 Los criterios textuales, hacen referencia al caracter literario de las obras, éstos son
los que garantizan su condicion de obra de arte. Para esto el manejo del lenguaje debe ser
impecable, usado con precisién en todos los niveles: semantico, sintactico, gramético y
ortografico. Igualmente, en este item se valora la creatividad y el estilo del autor, las
imagenes y simbolos que potencia en el lector a través de las palabras. Si la obra es una
traduccion se debe observar que conserve la calidad literaria y en los que tienen “proximidad

con el texto” y que sustentan su calidad.

Entre estos encontramos estilo del autor; en caso que sea una adaptacion, debe prestarse

atencion que sus fines sean igualmente literarios y no comerciales.

1.4.2 Criterios paratextuales.- Son los elementos gréaficos y editoriales que lo constituyen
los datos del ilustrador y el escritor; también, la ilustracion (relacién texto-imagen) y sus
elementos de composicion estética: colores, estilo, dimensionalidad, trazo, proporciones,
genotipos. Al igual que la encuadernacion: pasta dura, cocidos, letra, interlineado,

margenes.

1.4.3 Los criterios extratextuales.- son absolutamente extrinsecos al libro. Entre ellos
esta el precio, la oferta y la demanda, los planes lectores de las editoriales, la utilizacion
pedagdgica dentro de los programas curriculares, los niveles de edad y desarrollo de los
lectores, la funcionalidad: intereses y necesidades de los lectores, la promocion o campafas

que se realicen, entre otros.

1.5 DEFINICION DE CALIDAD LITERARIA

El libro elegido ha de impulsar el desarrollo del gusto estético y estimular la aficién por la
lectura, el descubrimiento y fomentar la creatividad. Segun el investigador Fanuel Hanan
Diaz, (2012, p. 17)

La calidad literaria es un criterio que implica distintos niveles, el nivel del lenguaje
gue se utiliza, sin rebuscamientos, sin concesiones o0 estereotipos, pero también el
nivel estructural, es decir, la arquitectura de la obra. Lo minimo que se puede pedir a
una obra es que responda a los convencionalismos del género. Lo cual incluye las

diferentes estructuras para narrativa, poesia y teatro.
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Segun este investigador y critico literario, existen otras variables que determinan la calidad
literaria, como la calidad misma de la ficcion, la carga emocional, la fuerza poética, el ritmo
de los acontecimientos, la capacidad para atrapar, algunos de los cuales vamos a tratar por
separado. La calidad literaria define principalmente el valor del libro recreativo. Ella le
confiere su condicion de obra artistica, que asegura su permanencia en el tiempo y estimula

el disfrute de la lectura. Elsa Aguilar agrega:

La calidad literaria es completamente intersubjetiva. Lo que unos consideran una buena
construccién, para otros es mediocre; o que a unos les parece inteligente e interesante, a
otros les aburre; cuando unos se identifican plenamente con unos personajes, otros los
sienten de cartén piedra; lo que para unos es lenguaje rico y cuidado para otros es
pedanteria ininteligible; los mensajes o la visibn del mundo que unos reciben como
edificantes para otros son sectarios y poco recomendables... [...] Yo, personalmente, creo
en una LIJ, en una literatura en general, que sea capaz de enriquecer al lector, de
transformar, de alguna manera, su vida y su visiébn del mundo. Para mi un buen libro es,
mAas que otra cosa, el que consigue este fin. Si lo hace, cualquier otro pecado me parecera
venial. [...] quiz4 la LIJ que aporta al nifio lo que necesita (concentracion en la lectura,
evasion, conocimiento de otras realidades, entretenimiento, compromiso, impulso
transformador, diversion...) no es necesariamente una literatura de magnifica calidad

literaria, sino una literatura “suficientemente buena”. (2010. P 21).

Teresa Colomer en su texto “Andar entre libros” nos dice que una de las grandes batallas
de la literatura infantil ha sido la librada a favor de la calidad literaria. Las voces a favor de
los “buenos libros” independientemente de propédsitos educativos empezaron a alzarse muy
pronto frente a los primeros libros didacticos y escolares, con sus burdas formas de
adoctrinamiento infantil. En 1885, por ejemplo, Mark Twain public6, en las aventuras de
Huckleberry Finn su célebre aviso: “Las personas que intenten encontrar un motivo en esta
narracion seran procesadas; las que intenten encontrarle una moraleja seran desterradas,

las que intenten descubrirle una trama seran fusiladas”

La calidad de los libros depende en gran parte de los aspectos que se considere que
forman parte de ellas, ya que la produccion infantil y juvenil tiende a integrar elementos
distintos a los del texto. La imagen por ejemplo, forma parte de los libros infantiles casi
desde su inicio. Estas circunstancias hacen mas complejo emitir un juicio conjunto sobre su
calidad, lo cual ha podido constatarse especialmente en las Gltimas décadas, en las que se
ha producido un activo despliegue de nuevas formas, una acelerada experimentacién sobre

géneros y modelos. La relaciéon con la imagen ha creado un género absolutamente
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innovador en el panorama literario a través de los albumes; las posibilidades de usar nuevos

materiales explorando las relaciones entre juego y ficcion.

Valorar la calidad literaria en la obras para nifios ha planteado nuevos problemas como lo
sefiala Peter Hunt: Hace algun tiempo que la critica de la literatura infantil fue la primera en
tener que recurrir a un abanico de instrumentos de andlisis m-as amplio de los habitual. En
efecto, para su cometido no basta con el estudio literario, se precisa conocimiento sobre la
imagen, se necesita establecer criterios sobre la aportacién creativa de los libros-juego,
observar como se apela a las habilidades metaficcionales de los lectores o valorar si las
nuevas tecnologias suponen simplemente un envoltorio nuevo para un contenido
anacronico. Todos estos temas presiden los debates actuales relacionados con la calidad de

las obras infantiles.

La calidad literaria se pone de manifiesto en el manejo de algunos componentes que

mencionaremos a continuacion:

1.5.1 Uso adecuado del lenguaje: Se refiere principalmente al manejo correcto del idioma.

El material que compone a la obra literaria es exclusivamente linguistico: grafemas, frases y
oraciones conectadas por relaciones sintacticas mas o menos complejas. Sin olvidar el
hecho de que ademas del disfrute estético, el nifio se esta apropiando del cédigo a través de
la lectura, no deben descuidarse aspectos como: uso correcto de los verbos, concordancia
de éstos con la persona y el numero del sujeto gramatical, coincidencia temporal, ajuste a
los modos verbales, falla de sintaxis, uso adecuado de los signos de puntuacién, adverbios,
preposiciones y, en general, cualquier tipo de incorreccién ortografica, de sentido y de

redaccion.

1.5.2 Vocabulario: Atendiendo a los niveles de edad, debe existir un ajuste entre el
vocabulario y el material de lectura presentado. En el caso de palabras poco utilizadas o de
localismos, deben poder inferirse por el contexto o ser explicadas en un glosario. En igual
caso se encuentran los giros y expresiones propias de una region o pais. Esto no quiere
decir que se deba reducir la obra literaria a un lenguaje pobre, simple o desprovisto de vuelo

poético.

1.5.3 Valores estéticos: Riquezay fuerza expresiva del lenguaje, originalidad y estilo. Los
valores estéticos vienen dados por la creatividad en el uso de recursos literarios,

originalidad en el planteamiento dela trama, adecuacién en el caracter de los personajes,
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tension en el desarrollo de las historias, habilidad en el manejo de las secuencias espacio —

temporales.

1.5.4 Valores transmitidos: En cuanto a los valores transmitidos, no deben ser
considerados aquellos libros que manifiesten subestimacion o rechazo hacia grupos
sociales, raciales o religiosos.

Algunos otros valores tienen que ver directamente con el contexto cultural donde se origind
la obra o con el sistema particular de valores que cada individuo tiene. Sin embargo, no se
recomiendan aquellos libros en los que imperan la injusticia o la violencia, que nos hagan
caer en actitudes sobreprotectoras o de censura que nieguen al nifio la posibilidad de

conocer la vida tal como es.

Se precisa conocimiento sobre la imagen, se necesita establecer criterios sobre la
aportacién creativa de los libros-juego, observar cdmo se apela a las habilidades
metaficcionales de los lectores o valorar si las nuevas tecnologias suponen simplemente
un envoltorio nuevo para un contenido anacrénico. Todos estos temas presiden los debates

actuales relacionados con la calidad de las obras infantiles.

1.5.5 Tension narrativa.- Muchas veces estamos frente a una obra impecable,
correctamente escrita, estructurada de forma apropiada y podriamos decir que bien hecha,
pero esa obra no nos hace vibrar ni nos produce emocion, en otro término le falta angel, no
tiene alma. Y cuando hablamos de libros para nifios este criterio es vital. La tension es la
fuerza que hace que el lector se mantenga atado al libro a modo de energia que lo sustenta.
Muchas veces se confunde la tensién con el suspenso, pero son dos conceptos muy
diferentes, el suspenso es s6lo una de las formas de lograr tensiéon; como ejemplo, cuando
una historia humoristica nos hace reir y disfrutar, genera esa fuerza que nos mantiene
pendientes del libro. La tensiébn es un criterio fundamental, que no es medible ni
cuantificable; mas bien nos coloca del lado del lector; imaginar que un libro puede parecer

simple para nosotros como adultos, puede despertar el interés infantil y mantenerlo.

1.5.6 La verosimilitud.- La literatura, entre otras cosas, permite o hace posible la ficcion.
Crear un mundo imaginario o una realidad secundaria es un ejercicio fascinante, que
permite sostener todo un universo con coordenadas que demandan un pacto de credibilidad.
La verosimilitud resulta una variable definitiva para la literatura en general, desde las obras
infantiles mas realistas, que abordan temas como el nifio de la calle o las de fantasia méas

pura, como los cuentos de hadas, todas se sostienen en la credibilidad. Esta credibilidad

32



viene dada por la verosimilitud con que es tratada, que determina incluso en las situaciones
mas absurdas esa entrega que el lector asume cuando lee un libro. Las coordenadas del
tiempo y del espacio son determinantes en la creacion de mundos de ficcion. Las reacciones
de los personajes y la evolucién de los acontecimientos amplifican la verosimilitud en una

obra.

1.5.7 La originalidad.- Hanan Diaz, (2012.p, 19) considera que hablar de originalidad hoy
en dia resulta bastante ingenuo, especialmente porque “nadie puede inventar el agua tibia”.
Existen grandes monotemas, sobre los cuales se basan innumerables relatos: la
consolidaciéon de un amor, la busqueda del padre, el deseo de inmortalidad, el encuentro de
un lugar propio...

Una de las tareas importantes y nobles, al analizar libros de calidad para nifios y nifias,
consiste en determinar la pertinencia de una obra, su razon de existir. Uno de los rasgos
mas visibles de esa pertinencia se centra en la originalidad. Basicamente esta originalidad

esta planteada por la manera como se trata un tema, en su forma de expresion.

1.5.8 Finales y comienzos.- Manifiesta Hanan Diaz, (2012, p.21) que los comienzos y
finales en un texto para nifios tiene un significado especial, por su capacidad para asegurar
la lectura y por su capacidad para dar coherencia a todo el conjunto. El comienzo de un libro
debe ser invitador, pero sobre todo debe capturar la atencion. Si no lo hace, genera de
entrada una sensacion de aburrimiento que puede hacer desertar al nifio lector. Un libro,
gue en sus primeras paginas cautive, que nos permita continuar. Los finales tienen
diferentes opciones. Puedes saldar de forma positiva el destino del héroe, lo que satisface o
tranquiliza al lector, pero también puede tener la forma de un antifinal, donde el protagonista
tiene un destino inesperado, no convencional o tragico. En este caso, resulta dificil de digerir
por parte de los lectores, en la medida que existe el estereotipo comin de que todas las
historias deben tener un final feliz; inclusive, mas que establecer los finales abiertos o
felices, deben ser estéticamente satisfactorios, lo que implica, satisfacer la lbgica y el

sentido planteados en la arquitectura narrativa.

1.6 CALIDAD DE LA ILUSTRACION

Al igual que con la calidad literaria, reconocer la calidad estética de las ilustraciones supone
un amplio bagaje visual, el rasgo mas sobresaliente de las ilustraciones es su capacidad
para contar algo, un buen libro para niflos no debe agotarse en una sola lectura, en su

conjunto debe ofrecer las posibilidades de volver a él y descubrir nuevos y sorpresivos
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contenidos. Esto es posible gracias a las capas de significacion, a los diferentes niveles que
apelan a lectores desprevenidos y otros mas avezados.
Manuel Pefia Mufioz, (2010, p.35) manifiesta que:

En el momento de evaluar, un texto literario infantii hay que considerar sus
caracteristicas fisicas, porque también el libro es un objeto de arte. Por eso, hay que
observar sus ilustraciones, que con el correr de los aflos han tomado una

extraordinaria jerarquia artistica

El investigador Fanuel Hanan Diaz (2012, p 21).sefala:

Es de suma importancia para la evaluacion, considerar el dominio de la técnica por
parte del ilustrador, la creacion de personajes mediante rasgos distintivos, la
expresividad, la adecuacion al texto, la coherencia en la presentacion de secuencias
y en fin, todos aquellos elementos de composicién estética como la combinacién

armonica de colores, estilo, dimensionalidad, trazo, proporciones, etc.

Ya lo dice Alicia en su “pais de las maravillas”™: “4De qué sirve un libro sin ilustraciones?”.
Efectivamente, a ningun nifio le agrada un libro sin ilustraciones; una de las caracteristicas
de los libros infantiles es que ademas de palabras, utilizan imagenes para contar historias.
La importancia de estas ilustraciones reside en que desempefian un papel fundamental para
el desarrollo intelectual de los nifios. Estéticamente causan deleite e iniciacién al gusto por
la belleza, ademas sirven para fijar conceptos en la memoria, enriquecen la personalidad,
ejercitan la imaginacion, la creatividad, la razon critica y propician el amor por la lectura,
muchas veces son las propias ilustraciones las que narran, las que portan todo el significado
con un anuncio casi total de la palabra. No cabe duda que para los nifios lo visual es mucho
mAas rico y atractivo que lo escrito. En definitiva, el nifio deberia encontrar en las palabras y
en las imagenes de un libro, material para facilitar su lectura, disfrutarla y a la vez reconocer,

identificarse e imaginar; es decir, contribuir a desarrollar su inteligencia y su afectividad.

Entre la palabra y la imagen de un cuento infantil destinados a los primeros lectores, la
ilustracion tiene mayor importancia que el texto, ya que el nifio conoce el libro a través de la
voz del adulto y de la imagen que, bien corrobora, amplia o contradice la informacion verbal.
Normalmente Calidad de las imagenes.- La parte gréafica del libro ha de despertar la
imaginacion para lo la sensibilidad del lector. Se buscaréa la armonia de las ilustraciones con

el relato: ¢lo complementa?, ¢lo enriquece?, ¢entorpece su interpretacion? Las imagenes
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han de poseer caracter narrativo propio y cada una debera estar acorde con el contenido de

la pagina, habréa de existir proporcion entre texto e imagen, en funcion de la edad.

La ilustracién en la literatura para nifios deberia conseguir reunir la calidad gréfica y la
calidad afectiva para dar fuerza a la comunicacion visual que, en si misma, debe ser
“‘lectura” de significados. Por encima de cualquier estilo grafico o corriente artistica, habria

gue considerar el potencial comunicativo de la ilustracion.

“El arte de la ilustracion, que se ha incrementado en la literatura infantil, es la puerta
gue conduce hacia el complejo proceso de aprendizaje de la lectura,” como

sostienen Verénica Uribe y Marianne Delon. (1983, p.2)

Las imagenes y la concepcidn grafica son de gran importancia en un libro para nifios, juegan
un papel interesante de apoyo, motivacién y apresto a la lectura. No deben ser simples
adornos del libro ni debemos considerar que simplemente hacen al libro mas bonito. Las
imagenes constituyen por si mismas un lenguaje de facil aprehensién por parte de los nifios,
que pueden tener tanta 0 mas importancia que el lenguaje escrito. Por este motivo, es

indispensable prestar atencion a la calidad gréfica de los libros para nifios.

Transcribiré una cita de un articulo de Dolores Conquero (1999, p.7) donde respecto a las
imagenes de Roser Ross manifiesta: “¢Existen ilustraciones especificas para los mas
pequefios? Nosotros creemos que no deben establecerse una secuencia de Maria Victoria
Sotomayor Fernandez (2000, p.64) manifiesta que: “la ilustracién en los libros infantiles es
un elemento imprescindible en cuanto que es otra forma de narrar, que contribuye al

aprendizaje literario de forma especial en las primeras etapas”.

Teresa Colomer (1998 p.90) aporta: “Que desde la perspectiva del estudio de los libros
infantiles, la intervencion de la ilustracion en el desarrollo literario de los nifios y nifias ofrece
dos campos de indudable interés, el de la iniciacion narrativa a través de la imagen y el de la
interpretacion entre el texto y la imagen”. Diferencias en funcion de las edades. Creemos
que, desde muy pequefio el nifio es muy sensible a lo que son los estimulos visuales
pictoricos, de forma y color [...] No hay que olvidar que los nifios, mucho antes de leer un

texto, saben leer imagenes.”

La ilustracion es otro lenguaje, esta relacionada con el texto, pero no lo repite; mas bien lo
complementa, completa y a veces contradice. A veces la imagen es mas importante que el

texto, en el libro. La secuencia de imagenes supone una especie de mapa del relato, que
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propone posibilidades para “verlo” segun el autor. Ese mapa de imagenes es intencional y

destaca algunos aspectos mas que otros.

Pero, todos no vemos lo mismo... Las imagenes tienen, para los lectores, muchos sentidos
diferentes. En los dibujos y su presentacién hay muchos significados “escondidos”. Las
imégenes, igual que las palabras denotan, pero también connotan, es decir, evocan. Esa

capacidad de las imagenes de evocar otras imagenes se llama intertextualidad visual.

¢, Qué cosas usa el ilustrador para comunicar su version del relato? El color y la luz (fuerte,
primario, tenue, etc.) para sugerir dolor, miedo, alegria. El trazo (grueso, delgado) para
sugerir fuerza, tensién. La técnica de ilustracion y sus distintas texturas (lapiz, carboncillo,
tinta, acuarela, pastel, plumones, etc.) El encuadre y el plano (primer plano, plano medio,
general, plano cercanisimo) La perspectiva (picada que aleja y achica, contra-picada que

aumenta el tamafio de lo observado).

La ilustracién hace dos cosas bésicas: Crea imagenes del mundo ficcional o imaginario para
el lector, proporcionandole personajes, ambientes y puntos de vista que le ayuden a
“entender” identificando, reconociendo y empatizando (es decir leyendo con los ojos y con la
imaginacién) como son las cosas dentro del relato. Cuenta el cuento, es decir, narra usando

las imagenes para armar la secuencia del relato.

Criterios de calidad para la ilustracion en el libro infantil Recuerde que se deben usar los
mismos criterios para evaluar los elementos estéticos que en cualquier otra ilustracion
(diagramacion, impresion, etc.). Hay requisitos adicionales cuando se considera la

ilustracién como parte del lenguaje literario y editorial del libro.

Legibilidad de las figuras Uso del color (sin estridencias) Factura técnica impecable bajo
nivel de iconicidad (grado de abstraccion del objeto representado) que permita reconocer lo
representado por sus rasgos esenciales. No reiterar literalmente lo que el texto propone

Ampliar, enriguecer y complementar el mensaje del texto.

1.6.1 ;/Qué aspectos se deben considerar para evaluar la calidad en lailustracién
de un cuento infantil?

e El colorido tiene una enorme importancia, en especial para los nifios que se inician en el

proceso lector.
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e Laimagen debe poseer fuerza creadora, debe apoyar la comprension y la comunicacion

pero, desarrollando la creatividad.

e Laimagen debe responder al deseo de actuar, de explorar que el nifio tiene.

e Las ilustraciones de la primera tapa deben ser una via de transmision de serenidad y de

placer pero, ademas deben ser refugio o evasion de experiencias vividas.

e Lailustracion o imagen de la portada tiene gran importancia para atraer al nifio hacia el

interior del libro.

e Los educadores, padres y mediadores de lectura deberian presentar al nifio el mundo de
las imagenes como un mundo infinito y plural ofreciendo todo un abanico de

posibilidades gréficas.

1.7 CALIDAD EDITORIAL

1.7.1 Calidad de los materiales.- En cuanto a la selecciébn de textos literarios es
importante tener en cuenta algunos aspectos que se relacionan con el texto como son: la

calidad de los materiales y su expectativa de vida.

Los materiales ademas, deben responder a los comportamientos del lector que
corresponden con cada edad. Cabe recordar si embargo, que los materiales gastados por el
uso siempre seran un buen indicio, y es preferible que se encuentren en tal estado a que no
hayan sido utilizados, ya sea por falta de motivacién o por restriccion ante el temor a que se

deterioren.

1.7.2 Aspectos que se deben tomar en cuenta al momento de seleccionar la calidad

editorial de un texto infantil:

e Comprobar la presencia de datos como: lugar y fecha de la edicién, informacion

sobre el autor, el ilustrador, el traductor si lo hubiere, el adaptador.

e Revisar la presencia de glosarios, datos biograficos, y analizar si el libro es

adecuado a la edad del lector.
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e En cuanto al disefio y diagramacion se debe preferir que esté acorde al texto y a la

ilustracion.

e Se debe escoger aquellos textos que contengan letra legible y agradable al nifio,

letra en imprenta y tamafio grande.

o Es preferible evitar el papel sencillo, transparente, o con mucho brillo, el color no

debe entorpecer la lectura.

o Es importante evaluar la resistencia de la encuadernacion como también la calidad

de la impresion.

e El formato debe ser adecuado y de facil manejo. En el caso de libros troquelados
hay que considerar el ingenio y la funcionalidad del mismo.

1.8 CRITERIOS DE SELECCION DE LITERATURA INFANTIL
RELACIONADOS CON EL LECTOR

Una de las consideraciones fundamentales, al momento de seleccionar un corpus de
literatura infantil, gira en torno a las competencias literarias de los destinatarios, cabe
destacar, ademas, se debe observar que la literatura que impact6 o cautivé a los nifios de
antafio no necesariamente tendra el mismo efecto con la nifiez contemporanea. Es muy
importante ofrecer no so6lo un amplio corpus de posibilidades, en lo que respecta a la
temética de las obras, sino también a los distintos momentos del camino lector. Mas alla de
la consideracion de los grupos etarios y de los contenidos mas afines, el itinerario lector de
cada individuo seré el que se vinculen mas estrechamente con dicho camino y sus estadios;
ya que es posible encontrarse tanto con lectores incipientes como con lectores de carrera y

también con otros ya muy entrenados.

Segun el investigador Hanan Diaz,(2012,p.10) al elegir textos literarios para nifios, es
importante tomar en cuenta el acento no solamente en el libro, sino también el acento en el
lector, ya que ambas miradas se complementan, son necesarias a la hora de fundamentar

una opinién con respecto de un libro para nifios.

El tema de las fases etarias resulta complejo y muy controversial. Desde los planteamientos
de Piaget, cuestionados posteriormente por la psicologia evolutiva, se ha marcado una

fuerte compartimentacion del sector que comprende la infancia. De hecho, muchas
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recomendaciones que se hacen alrededor de los libros para nifios se sustentan en la edad

o la franja a la que un libro va dirigido.

En este sentido, existen dos reflexiones que se destacan en esta polémica, una de ellas
propone la revisién de esta segmentacion pues, incluso como ya hemos mencionado, no
deberia existir ni siquiera una literatura dirigida exclusivamente a la infancia. Otro
planteamiento establece la no coincidencia entre edad lectora, es decir, el nivel de
competencias linguisticas y destrezas para la interpretaciéon que pueda tener un lector al
enfrentarse a un texto y la edad cronologica. En contextos como los nuestros donde
abundan las diferencias sociales y enormes contrastes entre ambientes urbanos, urbanos
marginales, rurales e indigenas es imposible estructuras recomendaciones en franjas etarias
que funcionen de manera amplia, como si podria resultar en otros contextos. Por tanto
muchas veces estas franjas por edades se han sustituido por niveles lectores. Pre lector,

lectores iniciales, lectores en marcha, grandes lectores o sus equivalentes.

En consecuencia, para lograr que los nifios que se inician en el proceso lector adquieran
sélidos comportamientos lectores, sean competentes y capaces de disfrutar con la lectura
el acercamiento a los libros debe hacerse sin que sea demasiado tarde. Quien no adquiera
verdaderos comportamientos lectores a temprana edad, es dificil que llegue a hacerlo mas
tarde, por lo tanto, el encuentro gozoso con la lectura literaria debe ser considerando la
edad y los gustos de cada lector.

Existen editoriales que etiquetan los libros como adecuados para una edad y muchas
veces el mediador Unicamente se basa en este aspecto y prefieren indicar el intervalo de
edades con la apariencia del libro, el formato, el tamafio de la letra o la distribucién del texto
0 con comentarios generalizados “para todas las edades”. La clasificacion por edades, por
muy disfrazada que esté puede ser de gran ayuda para el adulto, pero puede ser muy

restrictiva y desalentadora para el nifio.

La seleccion de lecturas no ha de dejarse nunca a la simple recomendacion por edades
gue se encuentra en la contraportada de las colecciones, ni mucho menos limitar a ella la
curiosidad o interés que pueda haber despertado una obra en un nifio, a menudo los padres
al adquirir un libro piden “un libro para un nifilo de ocho afios” eso no es suficiente, ¢ alguien

podria igualmente solicitar un texto para un sefior de 40 afios?
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1.8.1 ETAPA EVOLUTIVA DEL NINO LECTOR

Olga Marina Elizagary en torno a la literatura infantii comparandola con la de Aurora

Medina establece:

Edad ritmica (3-6 afos)

Etapa pre escolar, segin Medina esta etapa es glésica en el desarrollo motor y animista;
primero se da gran importancia a la lectura de imagenes, ya que es el periodo de pre lectura
y la segunda el nifio da personalidad a animales y seres inanimados, se centra en lo
cotidiano inmediato, prefiriendo historias sencillas y temas que presenten la realidad que lo
rodea: otros nifios como él, animales que le son familiares. En cuanto a las figuras literarias

el nifio y nifia gusta de la reiteracion, la rima y la onomatopeya.

Edad imaginativa (6—7 afios)
Es capaz de trascender lo inmediato para ejercitar su imaginacion, gusta de historias
fantasticas, son entonces apropiados los cuentos clasicos que le dan elementos para

moldear historias de su propia imaginacion.

Edad heroica (8-12 afios)
Pierde interés por la fantasia y siente la necesidad de buscar sus propias aventuras, es el
momento de brindarle las epopeyas nacionales, personajes heroicos de la mitologia,

biografias, aln en esta etapa no hay interés por lo romantico.

La edad del lector, hay que tenerla muy en cuenta, pero nunca como criterio definitivo, pues
es mas importante valorar su momento evolutivo, desde el punto de vista psicoldgico, sus
gustos, su historial de lector (los itinerarios de lectura que ha seguido hasta ese momento), y

su nivel de conocimiento y manejo de las diferentes estrategias de comprensioén lectora.

Se ha hecho costumbre elaborar listas de libros para nifios, segun la edad. Estos
encasillamientos no pueden ser condenados con demasiada rigidez cuando se debe
recomendar un libro a un nifio para ser leido, pues debemos tener muy en cuenta que no
siempre coincide la edad cronolégica con la edad mental, ni con el temperamento. Mas

estas listas pueden resultar orientadoras en cuanto a la seleccion.
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1.8.2 PIAGET Y LA MADURACION LECTORA

Segun Piaget, son varios los estadios en la evolucién psicolégica del nifio: concretamente, él
habla de periodos para designar las principales épocas del desarrollo infantil, usando el

término “etapa” para hacer subdivisiones en algunos periodos.

Partiendo de algunas ideas contenidas en los trabajos de Piaget, Pedro D. Cerrillo (experto

en literatura infantil, de la Universidad de Castilla la Mancha) propone seis estadios distintos,
referidos exclusivamente a la seleccion de lecturas por edades, que vienen a coincidir en

gran medida con las subdivisiones de los catalogos editoriales:

De 0 a 2 afos. Estadio sensorio-motor. Es el momento de las nanas, las canciones, las

retahilas... También de introducir los primeros libro-juegos y libros de tela y cartén.

De 3 a 6 afos. Estadio pre-operacional. A esta edad pueden empezar a disfrutar

acompafiados de un adulto de los albumes ilustrados y de los cuentos.

De 6 a 9 afios. Primer estadio de las operaciones concretas. En general, es el momento de

empezar con libros cortos que puedan leer solos.

De 9 a 11 afios. Segundo estadio de las operaciones concretas. Ademas de narraciones un
poco mas largas, es el momento de introducir libros sobre temas de conocimiento que les

llamen la atencién (dinosaurios, Egipto, medio ambiente...).

De 12 a 14 afos. Estadio de las operaciones formales. Irrumpe la literatura de misterio, de

aventuras, de tintes sentimentales.

A partir de 15 afos. Estadio de la maduracién. En esta fase de pleno desarrollo lector, y un
adolescente que haya cumplido todas las fases anteriores, deberia poder enfrentarse a
cualquier lectura adulta sin discriminacién de temas.

Es casi imposible que la edad de lectura de un nifio coincida con su edad real, ni que todos
los nifios de una misma edad; aunque estén cursando el mismo nivel de lectoescritura,
tengan el mismo grado de maduracion lectora, por lo que resultaria tan impensable elegir un
cuento, un libro o una novela para nifios, tanto sin tener en cuenta su edad, como
teniéndola, como exclusivo punto de referencia; aunque unas orientaciones generales

pueden ser de gran ayuda.
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1.8.3 ¢QUIENES SON CONSIDERADOS LOS PRIMEROS LECTORES?

El estudioso y escritor ecuatoriano Hernan Rodriguez Castelo en su obra “El camino del

lector”(1988, p.20 y 21) nos manifiesta:

El camino de los primeros lectores se mueve entre los 6 y los 8 afios de edad,
comienza aqui su carrera de lector - hay quienes no la comienzan nunca-.Que es
cuando lee por si mismo un cuento o una historia con gusto. Tal “qusto” implica un
cierto poder de descodificacién, un cierto grado de inteligencia del texto y de
participacion con lo que él muestra o cuenta. (se da el caso de nifios a quienes sus
padres leen libros. Para los efectos de la lectura, ello es como leer. Nifios con este

privilegio entran, asi, en el mundo de la lectura alin antes de esos seis afos).

Este situar hasta los ocho afios el estado de los pequefios que dan sus primeros pasos en la
lectura, es criterio que tiende a imponer el buen sentido. (Asi, por ejemplo, “Arlequin”, la
coleccidn infantil y juvenil de Alfaguara y Circulo de Lectores)

Esta edad es de imaginacion autarquica y magica — animista - , y de juego. El nifio es un
jugador nato. Y es también de despertar de la curiosidad. Una curiosidad abierta a los mas
anchos horizontes, tan inquieta y voluble como universal. (De “edad cosmopolita” de

expansion, de extravagancia, de interés universal, califican los ocho afios Gessel e lIg).

La lectura puede lograr la maravilla de que imaginacion, magia, juego y hallazgos curiosos
se den en el espacio del libro. Experiencia estupenda. Y muy posible, hay importantes
factores psiquicos que la hacen posible. “Es sobre todo a los ocho afios- dice Osterrieth,
citado por Rodriguez Castelo (1988, p.20) edad de expansion y extravagancia, edad “donde
no existe el tiempo”, como nota Gessel, cuando se da una prodigiosa extension del mundo
mental .La curiosidad y el interés del nifio son ahora insaciables, acaso mas que a cualquier
otra edad: paises lejanos, costumbres de pueblos extranjeros, épocas revueltas,, comienzan
a apasionarle, no menos que el funcionamiento de su propio cuerpo o la estructura del
globo terrestre. No vive solamente aqui y ahora, sino que se interesa por los hombres
prehistéricos y por los esquimales, por el mundo de las plantas y del animales, por los
fendmenos del crecimiento y la reproduccién. Hasta el problema de la muerte se ofrece a su
curiosidad. En suma, estamos en presencia de una verdadera asimilacion masiva de ese
mundo vasto y nuevo que revelan la escuela, la lectura y los contactos con otros, y se hace
un prodigioso trabajo de agrupamiento, de puesta en relacion, de deduccion: el mundo se le
aparece al nifio en su riqueza y en su diversidad (Hernan Rodriguez Castelo. EI camino del
lector. P.20)
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1.9 ALGUNAS CONDICIONES PARA LOGRAR
COMPORTAMIENTOS LECTORES

Al nifio hay que ofrecerle una lectura que lo motive, que lo estimule, hay que conseguir
hacer de él un lector, en su inicio debe atraérsele con textos que tengan recursos, que

atraigan su atencion, libros de lectura recreativa, que les divierta, que ensanchen sus vidas.

Danilo Sanchez Lihon, citado por Martha Sastrias (1997.p, 21) sostiene que: Para lograr en
el nifio un buen comportamiento lector son necesarias las motivaciones, orientadoras de
inclinaciones y tendencias que guian la conducta y los intereses constituidos por objetivos o
intenciones visualizadas racionalmente, que se proponen alcanzar las personas. Los
intereses pueden ser totales, aquellos que impulsan el desenvolvimiento de la vida del
hombre; parciales, aquellos que solo en cierta medida atraen la atencién de una sola
persona; u ocasionales, que se presentan en funcion de los estados emotivos o de
requerimientos practicos. El habito se forma por la repeticibn consciente de una serie de
actividades y por la adaptacién a determinadas circunstancias, dando lugar a una manera de
ser o actuar, adquirida progresivamente a través del aprendizaje, que en el caso de la
lectura forma una actitud orientada a recurrir a los libros y a frecuentarlos con fines de
entretenimiento, informacion o estudio, entonces podemos hablar de comportamientos

lectores.

El agrado por la lectura no es algo innato, es un habito que se aprende y se desarrolla, por
eso mismo se debe inculcar poco a poco; es totalmente contraproducente que se obligue a
leer, que se asocie la literatura con el trabajo escolar; debemos entender que existe una
distancia enorme entre la lectura literaria y la lectura escolar, la escuela le ha hecho creer a
todo el mundo que los libros se hicieron Gnicamente para estudiar, cursar y aprobar las
materias a fin de sacar la carrera (Arguelles, 2003, pag. 28). Otra de las grandes causas por
las que no se lee es que se asocia a la lectura con el ocio, con la pérdida de tiempo y la
holgazaneria; cominmente los padres les dicen a sus hijos que no pierdan el tiempo
leyendo, que se pongan a hacer algo de provecho, pues siempre existe la duda con

respecto a la utilidad de la lectura.

Reyes creia que sin cierto olvido de la utilidad, los libros no podrian ser apreciados mientras
qgue Bruno Bettelheim y Karen Zelan investigadores de la Universidad de Chicago

recomiendan que “La lectura sea entregada a los nifios despojandola de todo concepto de
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utilidad de préactica y de discursos de enfadosa responsabilidad’, pues sélo asi dicen, podran

interesarse realmente en los libros”.

Para iniciar a un nifio en la lectura es elemental que no se le censure, que lea lo que le
apetezca leer, dejarlo que se apropie del libro, que sienta que es suyo, que puede
adentrarse en la historia, dejar que la recree en la imaginacion; “El poder magico de la
lectura es lo que les da su mayor atractivo a los libros ante los ojos de un nifio” (Arguelles,
2003, pag. 32), darle el libro para que lea cuando él lo desee y lo relea si asi lo quiere “Para
que un nifio se convierta en lector, sabemos cuan importante es la familiaridad fisica con los
libros, la posibilidad de manipularlos, para que esos objetos no lleguen a investirse de poder
y provoquen temor” (Petit, 2008, pag. 35). Debemos evitar darle razones de que debe leer
porque aprendera mas, porque se hara mas inteligente o culto, tratar el tema como divertido.
Con el tiempo el nifio irA tomando conciencia de los beneficios de leer. Una forma
importante para desarrollar el gozo por la lectura en un nifio, sin duda alguna es con el

ejemplo

Petit cree que a aquellos a los cuales su madre les ha leido una historia cada noche tienen
el doble de posibilidades de convertirse en grandes lectores que quienes apenas pasaron

por esa experiencia.

“Los nifios leen para alimentar y estimular la imaginacién, no para aprender, si el acto de
leer desarrolla muchas otras habilidades, ésta es una ganancia extra, pero nada hay peor
gue imponer la lectura para exigir habilidades. Es mas se aprende a leer leyendo libre,
despreocupadamente y no cuando se le ensafia a uno a leer para después imponerle la
lectura”. (Arglelles, 2003, pag. 41) si leer nos sirve para ser mejores, es algo que solo
sabremos en la medida en que leamos y en que reafirmemos el sentido de esta

experiencia»

¢Es posible leer en la escuela? Es una pregunta que resulta extrafia, pues sabemos que
una de las misiones de la escuela es precisamente ensefiar a leer, pero con esto me refiero
a, qué tanto hemos logrado formar lectores; este es un desafio que hoy enfrenta la escuela,
“la desnaturalizacion que la lectura sufre en la escuela ha sido puesta en evidencia en forma
irrefutable” (Lerner, 2011, pag. 116). Es necesario hacer de la escuela una comunidad de
lectores, que comprendan los textos que se les presenta en ella, que acudan a la lectura en
busca de respuestas y argumentos para defender una posicion y sobre todo que la disfruten,

busquen otros modos de vidas, aventuras y descubran nuevos mundos.
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Lerner plantea que es necesario hacer de la escuela un &mbito donde la lectura sea una
practica viva y vital, donde leer sea un instrumento poderoso que permita repensar el mundo
y reorganizar el propio pensamiento, donde interpretar un texto sea un derecho legitimo y
una responsabilidad necesaria. Lerner sabe que esta tarea es dificil porque “los propdsitos
gue persiguen en la escuela al leer son diferentes de los que orienta la lectura fuera de ella”
(Lerner, 2011, pag. 27).

No resulta sencillo determinar cémo y cuando aprenden los nifios y al instaurar la lectura se
presentan varias preguntas donde las repuestas no son evidentes: ¢ Qué se aprende cuando
se escucha leer al maestro? ¢Cdmo acceder a las anticipaciones o inferencias que los
nifos presumiblemente hacen al intentar leer por si mismos un texto? ¢Cuando puede
decirse que un alumno a aprendido a recomendar libros o confrontar diversas

interpretaciones? (Lerner, 2011, pag. 28).

Resulta dificil contestar estas preguntas, pues la funcién del maestro es evaluar la fluidez y
comprension de la lectura, poniendo en primer plano los propdsitos didacticos, dejando de
lado otros propésitos como los comunicativos, tales como leer para conocer otros mundos o
ver una nueva perspectiva del nuestro, siendo estos propdsitos que quedan delegados los
primordiales para formar alumnos lectores. “Si la escuela ensefia a leer con el Unico
propésito de que los alumnos aprendan a hacerlo, ellos no aprenderan a leer para cumplir
otras finalidades” (Lerner, 2011, pag. 29). Para lograr que se lea en la escuela se deben
conciliar las necesidades inherentes a la institucion escolar, articular los propésitos

didacticos con propdsitos comunicativos que tengan un sentido actual para el alumno.

Para lograr que la lectura sea un objeto de aprendizaje y no solo de ensefianza debe tener
sentido desde el punto de vista del alumno. Si se logra poner en primer plano el propdsito de
formar lectores competentes, sin la intenciéon de controlar todo lo que los alumnos aprenden
al leer, invitandoles y llevandoles a que gocen la lectura y la doten de sentido, entonces si

sera posible leer y formar lectores comprometidos en la escuela.

Por lo tanto, no se debe sucumbir al pequefio lector ante el agobio asfixiante de libros no
atractivos, no interesantes, si fuerza; no se debe consumir energia ante estos textos, como

dice en un hermoso relato Ivan Klima (1998, 103):

“Estos amigos, que hemos acariciado alegremente con la mirada, se transforman en
enemigos que intentan enterrarnos bajo su peso; parece que no hay duda sobre la
importancia de seleccionar las mejores obras para llegar a conocer y saborear las

obras excelentes y para no ser victimas de las obras mediocres”.
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1.10 DEFINICION, CARACTERISTICAS Y ANTECECENTES DEL
CUENTO INFANTIL

La palabra cuento proviene del término latino compditus, que significa “cuenta”. El concepto
hace referencia a una narracién breve de hechos imaginarios. Su especificidad no puede ser
fijada con exactitud, por lo que la diferencia entre un cuento extenso y una novela corta es
dificil de determinar, un cuento presenta un grupo reducido de personajes y un argumento
no demasiado complejo, ya que entre sus caracteristicas aparece la economia de recursos
narrativos. El desarrollo de la vida literaria en el mundo se ha hecho posible gracias a
numerosos cuentistas importantes que con su sabia experiencia y capacitacion han logrado
traspasar las fronteras, poniendo muy en alto el nombre de sus respectivos paises. Estos se
han destacado tanto que son reconocidos hoy en dia en el mundo entero.

Definiendo al cuento como un breve relato o narracidon, se penetrara en su panorama
historico, que resulta mas dificil de fijar que el de la mayoria de los géneros literarios.
Originariamente, el cuento es una de las formas mas antiguas de literatura popular de
transmision oral. El término se emplea a menudo para designar diversos tipos de
narraciones breves, como el relato fantastico, el cuento infantil o el cuento folcl6rico o
tradicional. Entre los autores universales de cuentos infantiles figuran Perrault, los
Hermanos Grimm y Anderson, creadores y refundidores de historias imperecederas desde
“Caperucita Roja” a “Pulgarcito”, “Blanca nieves”, “Barba Azul” o “La Cenicienta”. También
veremos las condiciones, los elementos, y el analisis que debe reunir un cuento para su

elaboracion, con el fin de captar la atencion del lector.

El desarrollo de la vida literaria en el mundo se ha hecho posible gracias a numerosos
cuentistas importantes que con su sabia experiencia y capacitacion han logrado traspasar
las fronteras, poniendo muy en alto el nombre de sus respectivos paises. Estos se han

destacado tanto que son reconocidos hoy en dia en el mundo entero.

El cuento se caracteriza por ser una narracion breve, oral o escrita, de un suceso imaginario.
Aparecen en él un reducido nimero de personajes que participan en una sola accién con un
solo foco tematico. Su finalidad es provocar en el lector una Unica respuesta emocional. La
novela, por el contrario, presenta un mayor nimero de personajes, mas desarrollados a

través de distintas historias interrelacionadas, y evoca multiples reacciones emocionales.

Es mas dificil decir con exactitud cuando se originé el cuento, y ello se debe en gran parte a

los equivocos que conlleva su mismo nombre. Cabria, por lo tanto, distinguir en el concepto
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cuento, dos aspectos distintos: el relato fantdstico y la narracion literaria de corta extension,
oponiéndose asi a la idea de novela, estos dos aspectos no son excluyentes, a menudo se
dan en la misma obra, y tienen como base comun el hecho de tratarse de relatos breves,
generalmente en prosa; pero suelen representar dos vertientes claramente diferenciadas del

mismo genero literario.

No se sabe con exactitud cuando comenzé a utilizarse la palabra “cuento” para sefialar un
determinado tipo de narrativa, ya que en los siglos XIV y XV se hablaba indistintamente de
apologo, ejemplo y cuento para indicar un mismo producto narrativo. Boccaccio utilizé las
palabras fabula, parabola, historia y relato. Estos nombres han ido identificAndose con una

forma de narracion claramente delineada.

Ramén Menéndez Pidal, en el estudio preliminar de su antologia de cuentos de la literatura
universal, dice: “Al terminar la Edad Media, la conciencia creadora del narrador se ha
impuesto, y, de ser refundidor, adaptador o traductor, se convertiria en artista, en elaborador
de ficciones. Asi, a través de un lento pero firme proceso de transformacion, la Edad Media
europea trasvasa a la Moderna el género cuentistico como creacion absoluta de una
individualidad con su propio rango de estructura literaria, autbnoma, tan valida por si misma

como el poema, la novela o el drama”.

Esta concepcion del cuento como estructura literaria autbnoma predomina hoy dia, y esto
significa que lo rige una organizacion y forma determinadas que lo dotan de un caracter
peculiar, intrinseco e individual. No por ello, sin embargo, se habran descartado las
ambigliedades, porque en el siglo XIX, cuando el género nace a la vida hispanoamericana, y
aun en el siglo XX, se le confunde con las tradiciones, los articulos de costumbres, las
leyendas, las fabulas, y mas tarde con la novela corta.

Con el correr del tiempo, los géneros anteriores se van definiendo, y el cuento se separa
definitivamente como signo literario, como mundo poético, como fragmento de realidad con

limites determinantes. En ese proceso, también el cuento se ha ido modificando.

Actualmente se ha generalizado la idea de que la palabra cuento significa “relacion de un
suceso”. Mas precisamente, la relacion, oralmente o por escrito, de un suceso falso o de
pura invencion. Valga esta apreciacion, porque sin ella, en épocas pretéritas, cuando los
hombres aun no escribian y conservaban sus recuerdos en la tradicion oral, cuento hubiera

sido cuando hablaban.
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No obstante ser esta definicion un tanto ambigua por su amplitud; existen numerosas
definiciones sobre la naturaleza del cuento, las cuales reproduciremos, por creer que ellas

ayudaran a comprender mejor lo que implica el cuento como género literario.

Sainz de Robles, en su libro Cuentistas espafioles del siglo XX, dice: “El cuento es, de los
géneros literarios el mas dificil y selecto. No admite ni las divagaciones ni los preciosismos
del estilo. El cuento exige en su condicién fundamental, como una sintesis de todos los
valores narrativos: tema, pelicula justa del tema, rapidez dialogal, caracterizacion de los
personajes con un par de rasgos felices. Como miniatura que es de la novela, el cuento

debe agradar en conjunto”.

Raul A. Omil Alba y Piérola, en su libro El cuento y sus claves, dice: “Cuento es el acto de
narrar una cosa Unica en su fragmento vital y temporal, asi como el poema poetiza una
experiencia Unica e irrespetable. El narrador de cuentos esta en posesion de un suceso que

cobra forma significativa y estética en la fluencia l6gico-poética de lo narrado.

Carlos Mastrangelo, en su libro El cuento argentino, define el cuento de la siguiente manera:

Un cuento es una seria breve y escrito de incidentes de ciclo acabado y perfecto
como un circulo siendo muy esencial el argumento, el asunto o los incidentes en si
trabados éstos en una Unica e ininterrumpida ilacion sin grandes intervalos de tiempo

y espacio rematados por un final imprevisto, adecuado y natural.

Abelardo Diaz Alfaro, citado en La gran enciclopedia de Puerto Rico, cuyas autoras son

Margarita Vazquez y Daisy Caraballo, dice:

El cuento es, para mi, sintesis poética; se acerca en mi concepto a lo que es en
poesia el soneto. No puede en este género perderse una sola linea, un solo trazo. La
trama es secundaria en el cuento. Esta puede ser elemental y, sin embargo, resultar
efectiva si el tratamiento es adecuado... El trazo que se da debe ser definitivo, no hay

lugar a enmiendas.

René Marqués, citado en la misma obra anterior, dice:

“El cuento es, para mi, de modo esencial y en ultimo analisis, la dramatica revelacion
gue un ser humano -hecho personaje literario- se opera, a través de determinada

crisis, respecto al mundo, la vida o su propia alma. Lo psicoldgico es, por lo tanto, lo
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fundamental en el cuento. Todo otro elemento estético ha de operar en funcién del
personaje. De lo contrario, deja de ser “funcional” y se convierte en materia
extemporanea, muerta. Dada la brevedad que, en términos de extension, dicta el
género, el cuento se presta, quizds mas que otras expresiones en prosa, al uso

afortunado del simbolo como recurso de sintesis practica...”

M. Baquero Goyanes, en su libro El cuento espariol en el siglo XX, dice lo siguiente:

El cuento es un precioso género literario que sirve para expresar un tipo especial de
emocion, de signo muy semejante a la poética, pero que no siendo apropiado para
ser expuesta poéticamente, encarna en una forma narrativa, préxima a la novela
pero diferente a ella en la técnica e intencién. Se trata, pues, de un genero
intermedio entre poesia y novela, apresador del matiz semipoético, seminovelesco,

que solo es expresado en las dimensiones del cuento’.

Antecedentes: Los cuentos mas antiguos aparecen en Egipto en torno al afio 2000 a.C.
Mas adelante cabe mencionar las fabulas del griego Esopo y las versiones de los escritores
romanos Ovidio y Lucio Apuleyo, basadas en cuentos griegos y orientales con elementos
fantasticos y transformaciones mégicas. Junto a la eternamente popular coleccién de relatos
indios conocida como Panchatantra (siglo IV d.C.), la principal coleccién de cuentos
orientales es sin duda Las mil y una noches. Cada noche, por espacio de 1001 dias,
Scheherazade se salva de morir a manos de su marido, el sultdn, contandole apasionantes
cuentos recogidos de diversas culturas. La influencia de esta obra fue decisiva para el

desarrollo posterior del género en Europa.

Histéricamente el cuento es una de las mas antiguas formas de literatura popular de
transmisién oral, que sigue viva, como lo demuestran las innumerables recopilaciones
modernas que reunen cuentos folcléricos, exdticos, regionales y tradicionales. El origen
ultimo de estas narraciones ha sido muy discutido, pero lo innegable es que lo esencial de
muchas de ellas se encuentra en zonas geograficas muy alejadas entre si y totalmente
incomunicadas. Sus principales temas, que han sido agrupados en familias, se han
transmitido por via oral o escrita, y reelaborados incesantemente; es decir, contados de

nuevo por los autores mas diversos.

Desde el punto de vista histérico, el cuento proviene de las narraciones y relatos de Oriente,
y aunque durante siglos ha tenido significados equivocos e imprecisos, a menudo se

confunde con la fabula. Debemos considerar como cuentos numerosas manifestaciones
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literarias de la antigliedad, de caracteristicas muy diversas, como: La Historia de Sinuhé, en
la literatura egipcia, o la de Rut en el Antiguo Testamento, y mas modernamente, escritos
hagiograficos como las florecillas de San Francisco o La leyenda aurea. Sin ninguna duda,
son cuentos algunos de los relatos de Libro del buen amor, la historia que narra Turmeda o
los exiemplos del Conde Lucanor. Sin embargo, hasta el siglo XIV, con el Decamerén, de
Boccaccio, cuyos relatos cortos estan enmarcados por una leve trama que los unifica, no se

afirma y consolida la idea de cuento en el sentido moderno de la palabra.

El Heptameron (1588), de Margarita de Navarra, en Francia, y la Novelle, de Bandello, en
Italia, corresponde aproximadamente al concepto boccaccesco del género. También Los
cuentos de Canterbury, de Chaucer, escritos en la Ultima parte del siglo XVI, coleccién de
los relatos versificados con prosa intercalada, organizados en una trama general que
consiste en que varios peregrinos de distintas clases y profesiones se comprometen a narrar
historietas. En el siglo XVII, en Francia, La Fontaine titula Contes (cuentos) a unas
narraciones versificadas, de cierta vinculacion con la literatura folclérica. Cabe sefalar que
tanto en Francia como en Espafa, casi al término del siglo XVII, la palabra cuento aun esta
cargada de ciertos matices folcldrico-fantasticos. En el siglo siguiente, Perrault, con su
coleccién de cuentos populares titulada Cuentos de mi madre la gansa (1697), asi como los
cuentos de Voltaire Candido, Zadig, Micromegas, etc., revisten este tipo de narracion con un

ropaje eminentemente literario.

El romanticismo inspira un florecimiento del relato corto, sobre todo del cuento, que, como
se sabe, resulté uno de los géneros favoritos de ese movimiento. Los escritores romanticos
daran una nueva vida al elemento maravilloso como soporte fundamental del cuento: Nodier
en Francia, Hoffmann en Alemania, Poe en Estados Unidos y Bécquer en Espafia, son
nombres representativos de esta fase. Pero la aportacion mas significativa en este campo es

la del danés Andersen, quien en 1835 publicé su libro titulado Cuentos para nifios.

En la primera mitad del siglo XIX el relato costumbrista, de aldea, y el relato de vida
campesina, adquieren gran interés durante la época realista, y lo cultivan con éxito, entre
otros, Gottfried Sallar, Gogol y Bjornson. Ya en la segunda mitad del siglo, el cuento
adquiere plena vigencia y popularidad con Chejov, uno de los eximios creadores universales
en esta modalidad narrativa. En Francia, Flaubert, en sus Tres cuentos, aplica al género la
prosa de arte que habia experimentado en sus novelas; su discipulo Maupassant fue, sin
duda, uno de los grandes maestros del cuento como esbozo narrativo que condensa en
pocas paginas una rapida y penetrante impresién. En Espafa, Clarin, Valera, Pereda y

Pardo Bazan son los cuentistas mas destacados.
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A fines del siglo XIX el cuento parece, pues, haberse desembarcado de sus significados
primigenios, para ponerse en un plano semejante al de la novela, de la que viene a ser
como un apunte. Se identifica el relato breve con la historia de sabor popular, como Daudet,
la fantasia, con autores como Stevenson y Gutiérrez N4jera; o la poesia imaginativa de los
nifios, como Wilde y Lewis Carroll. En la primera mitad del siglo XX los escritores
norteamericanos, al igual que en la novela, han aportado su propia version de cuento, cuyas
férmulas de singular eficacia narrativa han fortalecido el género. Algunos de esos escritores
gue han incursionado en el cuento han sido: Scott Fitzgerald y Hemingway. Es Espafa,
después de la guerra civil, el cuento ha conocido un nuevo florecimiento; algunos de los

autores que mas se han destacado son: Cela, Laforet, Aldecoa, Carredano, etc.

En Hispanoamérica, a partir del siglo XIX, el cuento ha tenido un auge extraordinario. En
lineas generales, lo dicho anteriormente para la novelistica contempordnea se puede
también aplicar al cuento actual. Salvadas las diferencias basicas de extensién y
complejidad por el lado de la novela, la narrativa cuentistica sufre parecidas
transformaciones en cuanto a los temas, el lenguaje y la técnica sefialados para la novela.
Algunos rasgos generales de la cuentistica hispanoamericana, que no necesariamente
deberan encontrarse en todos y cada uno de los relatos, son: diversidad de tendencias;
ruptura del hilo narrativo; dislocacion en los planos temporales; un personaje narrador (0
narrador oculto y variable); blusqueda de un nuevo significado del habla popular, casi
siempre de valor impactante y utilizado como lenguaje del narrador o de los personajes.
Algunos de los narradores que se destacan en este género son: Borges, Cortazar, Onetti,

Carpentier, Lezana Lima, Rulfo, Garcia Marquez, Fuentes, Roa, Bastos, entre otros.

1.11 ELEMENTOS DE LA NARRATOLOGIA

La narratologia es el estudio de los elementos fundamentales de la narracién aunque tiene
una larga tradicién anterior, los mayores avances en el campo de la narratologia se deben al
estructuralismo, que subdividi6 y clasificé los rasgos principales de toda narracién. (Fuente:
Wikipedia)

Dentro del corpus de la narracion Manuel Pefia Mufioz (2010, p.65) hace referencia la
necesidad de observar el perfil de los personajes, el tema o motivo de la accién y el espacio
en el que se narra la historia. Cada relato da fuerza a uno de estos aspectos y asi podemos

hablar de narracion de personajes, de conflicto o de espacio, segun sea el acento a uno de
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estos elementos que haya querido dar el autor, Algunas de las categorias estudiadas por la

narratologia son:

El narrador, en relacion con el cual, a su vez, se habla de "voz narrativa" y de "punto

de vista" o " focalizacion”.

e Los personajes, clasificados como "actantes" segun su funcién en el argumento de

la obra.

e La"trama".

e Eltiempo y el espacio narrativos.

Pefia Mufioz describe estos elementos de la siguiente manera:

El narrador autobiogréfico debe ser considerado en un andlisis de cuento, no se lo debe
confundir con el autor de la obra. Es bien distinto el autor de una obra literaria del narrador

de la misma.

El narrador protagonista en cambio, es subjetivo y solo comprende lo que abarca su
mirada y presenta sus puntos de vista personales. Muchas veces se cree o da la sensacion
de que la historia narrada de verdad le ocurri6 a su autor, en circunstancias que ha

transmutado una experiencia vital para transmitirsela un personaje.

El narrador testigo, en un narrador mas distanciado que el anterior, pues esta dentro de la
accion pero no participa activamente, sino en calidad de observador que deja su testimonio
por escrito, sin involucrarse en los acontecimientos. También en este caso, el narrador
testigo ocupa la primera persona pues son las declinaciones verbales las que marcan el tipo
de narrador. Si el cuento esta escrito en primera persona, estamos ante un narrador
autobiografico, protagonista o testigo. Si la narracion esta relatada en tercera persona,

estamos ante un cuento narrado por un narrador omnisciente.
El narrador omnisciente, junto al narrador en primera persona existe el narrador en

tercera persona o narrador omnisciente, llamado asi porque su mirada es abarcadora y

conoce todo lo que rodea a los personajes e inclusive sus propios pensamientos.
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El ambiente: Punto importante del andlisis literario es el ambiente o atmésfera de un
cuento que a simples rasgos es el escenario en el que se mueve el cueto. A menudo no se
le describe en detalle sino que simples lineas representan ele escenario donde se mueven
los personajes. Otras veces, la profusa descripcién nos pone dentro del cuento, de manera
que podemos visualizar el escenario donde transitan los personajes. El ambiente de un
cuento da la necesaria cuota de misterio y predispone al lector para imaginar el escenario,

sea un espacio cerrado o abierto.

El tono: Podemos reconocer el tono o punto de vista del narrador, que puede ser romantico,

burlesco, piadoso, irénico, etc.

El tiempo: Corresponde a la duracion en que se enmarca el relato. Por lo general, el
tiempo de un cuento estd acotado a pocos dias o pocas horas. Todo sucede siempre en un
lapso muy determinado, contado siempre de principio a fin.

La forma de narrar un relato asume distintas caracteristicas, cuando se narra la accién de
comienzo a fin se denomina narracion ad ovo que significa desde el huevo, es decir, se

trata de una narracion convencional desde que nace la historia hasta su desenlace.

La narracion in media res es otra forma de disposicion artistica de los sucesos narrados, in
media res significa en .la mitad de la cosa. La narracién in extrema res, obedece a la idea

de un narrador que comienza a contar la historia desde el final.

1.12 EL CUENTO INFANTIL CONTEMPORANEO

Mientras el cuento tradicional se somete a una purificacion histérica para poder llegar al nifio
y nifla, aunque en su inicio su finalidad fue deleitar al adulto; el cuento actual nace

predestinado a su lector infantil su trasmisién es por via escrita, oral o audiovisual.

En cuanto a los temas, personajes, el espacio y el tiempo en el cuento actual tiene un
denominador comudn, que es presentar una realidad mas cercana a los nifios y nifias para
provocar una identificacion integral, no so6lo con los personajes sino con los elementos que
conforman el cuento, encierra cierta complejidad psicologica, una elaboracion intelectual
mas intencionada, que en el cuento tradicional no existe. En el cuento contemporaneo lo
aparentemente minimo o intrascendente adquiere fuerza y se transforma en el nudo del
cuento, el narrador desplaza esa estructura rigida de desarrollo, nudo y desenlace. Este
puede ser por ejemplo, comenzar por el desenlace y contar hacia atras para luego retomar

ese desenlace. Aln se sigue utilizando las reglas de Aristételes, Unicamente que estos
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cambian de lugar, por lo tanto el cuento no se ordena en base a un encadenamiento de
hechos, sino en torno a situaciones que crean incertidumbre; lo mas importante ya no es
respetar el orden de las tres partes, se usan, pero de otra manera. El principio no siempre
es la exposicion del problema, el medio un nudo y el fin un desenlace. Se puede decir que
en el cuento contemporaneo lo importante es la trama, o sea la organizacion del argumento

mas que el argumento en si.

El poeta ecuatoriano Diego Oquendo, sostiene:

El cuento infantil contemporaneo no es el tipico cuento, es decir estructurado  con
un comienzo, y entre el nudo y el desenlace, se produce una etapa de psicologia, de
interpretar; porgue al nifio no se le da todo facil; hay que hacerle pensar; no tiene un
desenlace brusco, en el sentido de que todos eran felices, ya que actualmente nifios
y nifias ya no creen en la eterna felicidad de cenicienta.

El lenguaje es mas estilizado, hay mas recargo de imaginacién y creatividad.

El cuento infantil contempordneo no es el tipico cuento, es decir, el comienzo nudo y
desenlace, el cuento infantii contempordneo tiene un comienzo, y entre el nudo y el
desenlace, se produce una etapa de psicologia, de interpretar, porque al nifio no se le da

todo facil, hay que hacerle pensar”

No tiene un desenlace brusco, en el sentido de que todos eran felices, ya que actualmente
nifnos y nifias ya no creen en la eterna felicidad de Cenicienta.
El lenguaje es mas estilizado, mas recargo de imaginacion y de imagenes para despertar la

imaginacioén y creatividad. A su vez las imagenes desarrollan:

La emotividad, predomina lo inductivo sobre lo deductivo.

e Logra percibir la realidad de forma rica y compleja.

e Se da una captacién sensorial y real, al desarrollar los sentidos a través de

los sentidos.

e Llega alos conocimientos de forma directa e inmediata.

e Se desarrolla una inteligencia organizadora y comprensiva, aungue no

deductiva ni reflexiva.
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e EIl cuento infantil contemporaneo tiene una prolongacién en el tiempo, es
decir, ya no es la historia del bosque, del castillo; se contextualiza, se vuelve
citadino y se puede desarrollar en cualquier parte.
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CAPITULO Il



2.1 DISENO DE LA INVESTIGACION

El presente trabajo tendr4 un enfoque eminentemente cualitativo, ya que se basara en la
recoleccion de datos sin que haya medicion estadistica, sino, que estara orientado a emitir
puntos de vista del investigador a base de la bibliografia analizada. Se trata de una
investigacion con un profundo analisis de criterios de los estudiosos e investigadores de la
literatura infantil sobre ¢ Cudles son los criterios para seleccionar textos de narrativa infantil

enfocados a los primeros lectores?

2.2 MARCO METODOLOGICO

Con este trabajo lo que se pretende es ofrecer una guia que oriente al mediador de lectura,
ya sea; educador, bibliotecario, padre o madre de familia o quien esté interesado en
proporcionar a los nifios textos que sean manjares apetitosos para los nifios lectores. A
través de este instrumento se posibilitara seleccionar textos infantiles para primeros
lectores, con un respaldo profesional, en beneficio de los nifios y nifias. Se busca justificar
las verdaderas razones por las que se debe analizar detenidamente un texto antes que

recomendarlo a un lector, especialmente infantil.

En consecuencia, para realizar esta investigacion se tomara como base los planteamientos
de estudioso y criticos de la literatura infantil y juvenil como son: Manuel Pefia Mufoz,
escritor, profesor de literatura chileno quien en su texto “Teoria de la literatura infantil y
juvenil” nos da a conocer su vision en cuanto a los Criterios para la seleccion de textos de
calidad, haciendo hincapié en la necesidad de atender no sélo al texto infantil sino también

a su receptor.

Fanuel Hannan Diaz, venezolano, critico y estudioso de la literatura nos da a conocer en
su texto “Analisis de libros contemporaneos” pautas que nos orientan a ;Qué mirar en los
libros para niflos? ¢El acento en el libro o en el lector?, encontramos en estos temas
criterios y premisas para elegir adecuadamente textos que cumplan con los parametros
para ser considerados de calidad literaria y que por lo tanto vayan a las aulas a ser parte de

la vida de los nifios lectores.

Todos estos criterios de andlisis seran enfocados a nuestra literatura, se seleccionard una
muestra de cinco textos infantiles considerados para los primeros lectores escritos por
autores ecuatorianos y que cumplan con los requerimientos ya especificados para que

formen parte ese canon literario para los lectores infantiles.
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Los criterios de analisis que se evaluaran en los textos mencionados seran:

e Lacalidad o riqueza literaria.
e Lacalidad delaimagen o ilustraciones

e Lacalidad editorial

Los libros infantiles seleccionados para este analisis seran:

e “Pique Pique el piquero de colores” autora Elsa Maria Crespo

e “Cuando los monstruos atacan” autor Francisco Delgado Santos
e “La pelota azul” autor Guido Chavez Larrea.

e “Cuatro ojos” Maria Fernanda Heredia

e “Laranitaque cantaba alaluna’ Eliécer Cardenas

Estos textos seleccionados pertenecen a la coleccién Garabato de la editorial Libresa S.A,
destinada a los lectores mas pequefios o, llamados primero lectores.
Los temas abordados en estos textos tienen enorme trascendencia en la vida psicoldgica de

los nifios. Se ha considerado que esta coleccién de libros infantiles cumplen con

2.3 TIPO DE INVESTIGACION

Se trata de una investigacion descriptiva, en vista de que nos interesa conocer cules son
los comportamientos lectores en los nifios que son acreedores a una literatura de excelente
calidad, los datos seran proporcionados en base a teorias analizadas por criticos de la
literatura, a fin de extraer generalizaciones, para de esta manera describir, analizar e

interpretar datos en términos claros y precisos.

Esta investigacion es también de tipo practica, ya que se tomara en cuenta la experiencia
del investigador a través de la vivencia diaria con nifios lectores y de los logros obtenidos a
través de los estudios de la maestria; se identificara especificamente el cuento literario
ecuatoriano para los primeros lectores. Esta investigacion practica aportara informacion muy

util para quienes se consideren mediadores en el proceso de la lectura.

A partir del cuento literario infantil ecuatoriano se puede rescatar nuestra riqueza literaria
con sus valores y costumbres, beneficiando sobre todo a nifios y nifias, como principales

involucrados y favorecidos del cuento propio de nuestro pais.
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2.4 METODO DE INVESTIGACION

El método empleado en la investigacion es el Inductivo, ya que la investigacion se la inicia
observando los fenbmenos particulares con la finalidad de llegar a conclusiones generales,
es este caso se ha observado que nuestros primeros lectores tienen escaso contacto con la
literatura especificamente ecuatoriana, ellos manifiestan haber leido y conocen de los
cuentos clasicos en mayor proporcion que de los cuentos escritor por autores ecuatorianos.
También se toma muy en cuenta para la investigacion el método deductivo ya que también
se analizan y observan los hechos generales con el propdésito de establecer una conclusién
particular, para esto, nos valemos de los criterios que sostienen los investigadores y criticos
de la literatura y asi poderlos aplicar a nuestra realidad. El método de analisis es tomado
en esta investigacion al realizar efectivamente un andlisis minucioso sobre qué muestras
tomar de nuestra literatura, analizar cuidadosamente si estas obras tomadas de un universo
cumplen con la calidad literaria que se requiere para que sean leidas por nuestros
pequefios lectores.

2.5 POBLACION Y MUESTRA DE INVESTIGACION

La poblacion que se tomara en cuenta para este trabajo son los nifios y nifias que, segun
estudios realizados por la psicologia evolutiva, se estan iniciando en la lectura autbnoma,

esto es aproximadamente nifios desde los 6 a 8 afios.

2.6 ASPECTOS A SER CONSIDERADOS PARA EL ANALISIS DE
LOS CUENTOS INFANTILES CONTEMPORANEOS PARA LOS
PRIMEROS LECTORES

Para evaluar cuentos infantiles de calidad literaria me voy a referir a los criterios de

seleccién planteados por los estudiosos de la literatura infantil como son:

Manuel Pefia Mufioz, escritor chileno, profesor de Literatura, investigador literario, experto

en Literatura infantil y autor de numerosos libros para nifios y jovenes.

Fanuel Hannan Diaz, critico e investigador venezolano de la Literatura infantil juvenil, autor

de varios textos y un experto en temas de Literatura.
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Tomando como base los estudios realizados por tan valiosos investigadores me permito
rescatar aquellos aspectos que deben ser considerados indiscutiblemente al momento de
elegir lo mejor del cuento infantil y, para esta investigacion voy a referirme estrictamente a
nuestros autores contemporaneos con sus obras escritas a partir del afio 2000. “Cada dia,
con méas fuerza, en el pais se perfilan autores con teméticas y tratamientos propios. Aqui ya
hay voces maduras que comienzan a ser reconocibles y apetecidas para los pequefio

(Manuela Botero)

En efecto, el panorama de la literatura infantil ecuatoriana se ha comenzado a ensanchar de
una manera fantastica. Vuelven a reaparecer escritores curtidos en otros géneros como
Hernan Rodriguez Castelo, Alicia Yanez Cossio y José Martinez Queirolo; producen con
fuerza plumas consagradas a la literatura infantil como Leonor Bravo, Edna lturralde, Maria
Fernanda Heredia, Edgar Allan Garcia, Soledad Cordova y Francisco Delgado, y también
aparecen nombres como Elsa Maria Crespo, Vanessa Pinto y Mario Conde, entre otros. Sin
embargo, en este boom ademas de los escritores que son causa y consecuencia suya,
confluyen otros factores que hacen que este género sea mas atractivo para su publico: la
calidad de las ediciones y la ilustracién, tema clave para atraer a los pequefios de la

generacion de la imagen.

Haciendo un andlisis a este momento que vive la literatura infantil ecuatoriana es importante
gue el maestro tenga en sus manos un instrumento que le sirva de guia para evaluar y
ofrecer al pequefio lector un texto que redna las condiciones necesarias para su deleite,
este momento requiere de mucho cuidado, ya que debe tomar en cuenta una serie de
aspectos que le proporcionen mas seguridad y éxito en el desarrollo de la actividad. En
cuanto a los criterios que han de tenerse en cuenta a la hora de seleccionar uno u otro

cuento se atendera a:

¢ Que sea adecuado a la edad del nifio, en este caso a nifios de aproximadamente

6 a 8 afios y a sus caracteristicas psicoevolutivas.

¢ Que atienda a sus intereses, para que de este modo pueda gustarle.

¢ Que el lenguaje sea claro y sencillo, con un argumento comprensible y breve a la

vez parta evitar el cansancio y el desinterés.

¢ Que incluya reiteraciones y onomatopeyas para que llamen su atencion
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e Que estén impregnados de cierta alegria, procurando tener un final feliz.
e Que respondan a los valores propuestos en los temas transversales.
e Que no falte el colorido a través de unas ilustraciones de calidad.

Atendiendo esta serie de criterios y presentando el cuento de forma correcta los nifios y

nifias se introduciran en las palabras magicas y sofiaran con mundos diferentes.

2.7 INSTUMENTOS DE ANALISIS

Criterios de calidad literaria

Lenguaje
Estilo
Tension
Narrativa
Tema
Finales y
Comienzos

Vocabulario

Autor
Obra
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Criterios de calidad gréfica o ilustracion
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Criterios de calidad editorial
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2.8 ASPECTOS A SER CONSIDERADOS PARA EL ANALISIS DE
LOS CUENTOS INFANTILES CONTEMPORANEOS PARA LOS
PRIMEROS LECTORES

Para evaluar cuentos infantiles de calidad literaria me voy a referir a los criterios de

seleccién planteados por los estudiosos de la literatura infantil como son:

Manuel Pefia Mufioz, escritor chileno, profesor de Literatura, investigador literario, experto
en Literatura infantil y autor de numerosos libros para nifios y jovenes.
Fanuel Hannan Diaz, critico e investigador venezolano de la Literatura infantil juvenil, autor

de varios textos y un experto en temas de Literatura.

Tomando como base los estudios realizados por tan valiosos investigadores me permito
rescatar aquellos aspectos que deben ser considerados indiscutiblemente al momento de
elegir lo mejor del cuento infantil y, para esta investigacion voy a referirme estrictamente a

nuestros autores contemporaneos con sus obras escritas a partir del afio 2000.

En efecto, el panorama de la literatura infantil ecuatoriana se ha comenzado a ensanchar de
una manera fantastica. Vuelven a reaparecer escritores curtidos en otros géneros como
Hernan Rodriguez Castelo, Alicia Yanez Cossio y José Martinez Queirolo; producen con
fuerza plumas consagradas a la literatura infantil como Leonor Bravo, Edna lturralde, Maria
Fernanda Heredia, Edgar Allan Garcia, Soledad Cordova y Francisco Delgado, y también

aparecen nombres como Elsa Maria Crespo, Vanessa Pinto y Mario Conde, entre otros.

Sin embargo, en este boom ademas de los escritores que son causa y consecuencia suya,
confluyen otros factores que hacen que este género sea mas atractivo para su publico: la
calidad de las ediciones y la ilustracion, tema clave para atraer a los pequefios de la

generacion de la imagen.

Haciendo un andlisis a este momento que vive la literatura infantil ecuatoriana es importante
que el maestro tenga en sus manos un instrumento que le sirva de guia para evaluar y

ofrecer al pequefio lector un texto que reuna las condiciones necesarias para su deleite.

Este momento requiere de mucho cuidado, ya que debe tomar en cuenta una serie de
aspectos que le proporcionen mas seguridad y éxito en el desarrollo de la actividad. En
cuanto a los criterios que han de tenerse en cuenta a la hora de seleccionar uno u otro

cuento se atendera a:
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e Que sea adecuado a la edad del nifio, en este caso a nifios de aproximadamente 6 a

8 afios y a sus caracteristicas psicoevolutivas.
¢ Que atienda a sus intereses, para que de este modo pueda gustarle.

¢ Que el lenguaje sea claro y sencillo, con un argumento comprensible y breve a la vez

parta evitar el cansancio y el desinterés.
¢ Que incluya reiteraciones y onomatopeyas para que llamen su atencion.
e Que estén impregnados de cierta alegria, procurando tener un final feliz.
e Que respondan a los valores propuestos en los temas transversales.
e Que no falte el colorido a través de unas ilustraciones de calidad.

Atendiendo esta serie de criterios y presentando el cuento de forma correcta los nifios y

nifias se introduciran en las palabras magicas y sofiaran con mundos diferentes.

2.9 ANALISIS DEL CUENTO “Pique Pique el Piquero de colores”
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2.9.1 Evaluacioén de la calidad literaria del cuento

» Autora: Elsa Maria Crespo

» Nacio en Quito es profesora de primaria, le agrada escribir cuentos sobre animales
gue suefan, que rien y que tienen aventuras.

» Obra: Pique Pigue, el piquero de colores

”y

» Tema.: El tema que aborda el cuento es, “El deseo de ser diferente™ este se
relaciona bastante con los deseos de muchos nifios, la busqueda de algo mas.

» Lenguaje: Es bastante coloquial, sencillo y rico en adjetivaciones. Esta estructurado
con oraciones Yy frases completas en tiempo pasado muy comprensibles para los
nifios que estan entre los seis y ocho afios de edad, no hay rebuscamientos, ni
estereotipos, es un lenguaje impecable. Existe por parte de la escritora un correcto
manejo del idioma, uso de signos de puntuacion que le permiten al lector hacer las
pausas y entonaciones respectivas.

» Vocabulario: Esta acorde a los primeros lectores con la ilustracion el nifio puede
deducir algun término que le parezca extrafio, en este caso puede ser piqueros,
pinzones que al observar las imagenes ya le permiten asociar los términos. Hay en
la autora habilidad para el manejo de las secuencias Es importante recalcar que
entre las paginas 6 y 7 existe redundancia con el término colores esto le resta
elegancia al texto, pero revisando el cuento en otra edicién este error no se visualiza
por lo tanto, asumo que se trata de un falla en la edicién antes que en la redaccion
de la autora.

> Estilo: Se ha utilizado un estilo indirecto, el narrador va dando cuenta de los
acontecimientos que ocurren, €l es un observador que siente y presiente los hechos
uno a uno, se abstiene de opinar, Unicamente narra lo que observa. El estilo es
bastante expresivo, el uso de la adjetivacion enriquece al texto, haciéndolo
comprensible y acogedor, hay descripciones sensoriales muy marcadas y también
podemos decir que existe economia en el relato, no sobra ni hace falta nada.

» Tension narrativa: Se inicia el cuento de una manera secuencial, se presenta a los
personajes, se resalta o identifica al protagonista, se relatan los hechos uno a uno,
hasta que el conflicto se hace presente -Traté6 de poner las patas en la botella,
pero fue imposible- no tiene una brocha, sus patas no entran el la botella, este
es el mayor problema, empieza a subir la tension, el lector esta atento a qué es lo
gue va a ocurrir. En las paginas 16, 17 y 18 la tension llega a su punto culminante,

para luego paulatinamente descender
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2.9.2

A\

Finales y comienzos: Tal como se recomienda hay un inicio en la que la escritora
presenta al personaje principal del cuento, hace una descripcibn muy ligera, pero,
concisa,

En una isla vivian piqueros de patas azules y piqueros de patas rojas.

Pique Pique es un piquero de patas azules que quiere pintar sus patas de colores.
Luego de la trama o conflicto, la autora permite que el lector encuentre un final feliz,
que es lo que el nifio de esta edad esta esperando, cumplir con el deseo de ser un

piguero de colores.

Evaluacién de la calidad de imagen o ilustracion del cuento

o]

o B E

2 o o c ®

[} c o T 9 T wn o =

T © © .Q.g & 2 O ®©

S 58 88 £o 2o g =

o cc ESE¢c9v Ec o 9 c o

= © 2@ 852 oo 588 oy

o © S S e 0 T ¥s 2o wm Ng

s = »n O '®© E2 g o x € w ‘G

E O Ef OO £ Egd 6035w E ©

< (@) = w= 00 oa=pF O=cx = o
Elsa Pique Alberto
Maria Pique el Montt

Crespo Piquero de
colores X X X X X

Autora: Elsa Maria Crespo Nacié en Quito, Ecuador. Trabaja en el Colegio
Internacional Academia Cotopaxi, donde es profesora de muchos nifios y nifias de
diferentes edades. Desde hace quince afios publica cuentos infantiles para los
pequefios lectores. El borrador magico es el primer cuento extenso que escribe.
También ha publicado: La bicicleta verde limén y Pique Pique, el piquero de colores.
llustracion y Diagramacion. Alberto Montt

Obra: Pique Pique el piquero de colores

Secuencia de imagenes: Estan muy acordes a como se va desarrollando la historia
del cuento:

“En una isla vivian piqueros de patas azules y piqueros de patas rojas”.

La presentacion textual es complementada por la visual, el lector la ver la

imagen sabe de quien se trata la historia, si es que no conocia el término “piqueros
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con la imagen ya lo sabe. Acaba de descubrir quiénes son los piqueros y asi todo el
cuento se complementa con la imagen.

» Combinacion armoénica de los colores: Las ilustraciones del cuento estan
disefiadas con una combinacibn armoénica, predomina los colores claros
contrastando algunas péginas con un tono gris, propio de nubarrones y de suelo, el
celeste esta relacionado con el océano y una mezcla con colores primarios que le
dan vida al cuento.

Entre colores primarios, las palabras tienen full colorido que invitan al lector a sofiar
a visualizar un mundo de fantasia y también de realidad.

» Predominio de la imagen sobre el texto: El pequefio lector puede deleitarse con
las imagenes, antes que con el texto, las imagenes dicen mucho, hay total
predominio de la ilustracién ante el texto. Hay economia textual y derroche de
imagen.

» Imégenes con caracter narrativo: Precisamente el nifio busca primeramente
observar la imagen, ya que es tan atractiva que se deja dominar por ella, se
encuentran paginas disefiadas Unicamente con la imagen, en algunas no hace falta
el texto son expresivas y atrayentes, por si solas tienen la capacidad de narrar

hechos.
Coherencia de las ilustraciones con el relato. Las ilustraciones se van dando en la
medida que el relato avanza, coherencia total. A falta de texto las imagenes son

complementarias en este cuento

2.9.3 Evaluacion de la calidad editorial del cuento:
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» Autora: Elsa Maria Crespo

» Obra: Pigue Pique el piquero de colores
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» Formato: 21 x 21, el tamafio es adecuado para el lector, de facil manipulacion, su
resistencia no es tan garantizada, ya que el empastado es en carton sencillo
plastificado.

» Encuadernacion: grapado doble lo cual no garantiza su durabilidad, por la edad de
los nifios a quienes esta recomendado es preferible el cosido, ya que su resistencia
es mayor.

» Papel: couché de 90 gramos

Editorial: Libresa S:A

» Numero de péginas: Esta estructurado en 24 paginas que se distribuyen entre texto

A\

e imagen.

2.9.4 Transcripcion textual del cuento.

Pigue Pique el piquero de colores.

En una isla vivian piqueros de patas azules y piqueros de patas rojas.
Pique Pique es un piquero de patas azules que quier3e pintar sus patas de colores.

Una mafana sali6 de paseo en busca de colores. Llevaba una botella para recoger los

colores.

Se fue donde el Sol y le pidi6 un poco de amarillo y anaranjado.
Se fue donde las nubes y les pidié un poco de blanco, gris y negro.
Se fue donde el pez y le pidié un poco de morado y rojo.

Se fue donde la flor y le pidi6 rosado y verde.

Pique Pique, contento con su botella de colores, fue a pintar sus patas. No tenia una brocha

para pintar.

Se sent6 frente a la botella a pensar en como hacerle a sus patas de colores, Pensé y

penso.
Trato de meter las patas dentro de la botella, pero fue imposible.
Pique Pique abandond la botella y se fue en busca de una brocha.

En unos minutos llegaron dos pinzones y se acercaron a la botella. Muy curiosos los

pinzones golpearon la botella con sus picos.
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Cayo¢ la botella y los colores corrieron por la isla.

A su regreso con la brocha, Pique Pique vio los colores derramados por todos lados.

De prisa empez6 a poner los colores denetro de la botella.

Mientras recogia los colores, sus plumas se hacian rojas y amarillas, sus alas verdes y

moradas y sus patas anaranjadas y rosadas.

No solo sus patas eran de colores, ahora Pique Pique era todo de colores.

2.10 Analisis del cuento infantil “Cuando atacan los monstruos”

Autor

Francisco
Delgado

Santos

2.10.1
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Evaluacién de la calidad literaria

Autor: Francisco Delgado Santos

Nacié en Cuenca, el 9 de junio de 1950, vive en Quito, leer y escribir han sido sus
oficios fundamentales.

Obra: Cuando los monstruos atacan.

Lenguaje: Es un lenguaje figurado metafdrico, tiene recursos estilisticos, signos de
interrogacion, exclamacion poniendo de esta manera énfasis en ciertas expresiones
gue le hacen al texto mas impresionante.

Vocabulario: Es un vocabulario manejado por los nifios que estan entre los 6 afios
de edad, no hay términos que sean desconocidos, todo lo contrario, el vocabulario es
propio de los primeros lectores.

Estilo: Es bastante original, el texto est4 narrado en primera persona, se trata por lo
tanto de un estilo directo, al autor se vale de recursos como la onomatopeya como:

Ji,Ji.. crask, buuuu, grr, jajaja.. dandole al texto un sentido mas ameno.
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Tension narrativa: Esta presente desde el inicio del relato: “A veces me despierto a
media noche solo. Todo estd a oscuras y el miedo me hace llorar”...Poco a poco el
autor va introduciendo al lector en los acontecimientos, se mantiene una calma en
las paginas siguientes hasta cuando aborda la pagina 7,comienza a subir la tension
en forma paulatina, ésta llega a su punto maximo en la pagina 13, hay aqui un
encuentro entre las fuerzas oponentes, contindia la tensién y viene el suspenso, el
lector ya esta atrapado, necesita llegar al desenlace y bajar de esta manera la
tensién que se ha ,mantenido a lo largo del relato.

Tema: Es el miedo, que esté presente en los nifios, temor a estar solos, temor a los
desconocido, temor a la fantasia. El tema es propio de los nifios, y es lo que esta

presente en el texto.

2.10.2 Evaluacion de la calidad grafica o de ilustracion
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Autor: Francisco Delgado Santos, naci6é en la ciudad de Cuenca, el 9 de junio de
1950, vive en Quito desde muy pequefio. Leer y escribir han sido sus oficios
fundamentales hasta la presente.

Obra: “Cuando atacan los monstruos”

llustradora: Maria Belén Mena.

Secuencia de imagenes: Las imagenes se van dando en la medida que los hechos
ocurren, van acordes a la narracion del texto, ademas son muy expresivas y
complementan al lenguaje textual.

Combinacion armoénica de los colores: hay contraste entre tonos pasteles con
tonos oscuros, dependiendo de la circunstancia. La combinacién adecuada de

colores permite que haya mayor conexion entre texto y lector, hay péaginas en
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blanco como también las hay de color, los colores oscuros se asocian con el horror y

el espanto, mientras que los claros inducen a la calma y tranquilidad, esto lo percibe

el lector

» Predominio de la imagen sobre el texto: En algunas paginas predomina la
imagen pero, igualmente hay otras en las que la imagen esté reducida y es el texto
el que ocupa mayor espacio. aunque la imagen esta limitada a un espacio pequefio
la interpretacién de la misma es amplia, llena de contenidos.

» Coherencia de las ilustraciones con el relato: Se establece dicha coherencia de
principio a fin, las imagenes van complementando la narracion de los hechos, desde
la portada podemos apreciar total coherencia, el titulo encaja muy bien con las
ilustraciones que alli se presentan

» Imagenes con caracter narrativo: Se puede apreciar esta caracteristica en las
imagenes, ellas solas pueden describir hechos, como la ternura del padre al dejarle
al nifio en la cama, las expresiones de espanto del protagonista, los gestos de los
oponentes, es decir, a través de las imagenes el lector enriquece su fantasia. La
expresion que ellas denotan son ricas en significados: ternura, soledad, terror,
sonidos, tamafios opuestos, seguridad.

2.10.3 Evaluacion delacalidad editorial
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» Autor: Francisco Delgado Santos

» Obra: Cuando atacan los monstruos.

» Formato: es un texto de forma cuadrada, tamafio se ajusta a los requerimientos del
lector, de facil manipulacion.

» Papel: es papel couché, hojas delgadas en color blanco.
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» Impresién: Se trata de la tercera reimpresion con 2000 ejemplares realizada en
noviembre de 2005

» Editorial y afio de edicion: La editora es Libresa S.A, pertenece este cuento a la
coleccién Garabato, la primera edicion fue en 1997, la tercera reimpresion fue
realizada en Quito en el mes de noviembre de 2005.

2.10.4 Transcripcion textual del cuento:

“Cuando atacan los monstruos”

A veces me despierto a medianoche y me encuentro solo.

Todo esta a oscuras y el miedo me hace llorar.

Entonces viene Papi y enciende una pequefa lampara que hay en mi cuarto.

Me abraza fuertemente y se queda conmigo hasta que me vuelvo a dormir

Otras veces, a plena luz del dia, mami se mete bajo la ducha y cierra la puerta del bafio.
Ji, ji. Crask, Buuu... Ja, ja, grrr...

¢ Y si es un feroz ogro que desea devorarme?

¢Un ogro inmenso, gigantesco, de grandes pies que llenan la sala; de cuerpo grande que se

sale por la ventana y llega hasta las nubes?
Me pongo a temblar y corro a esconderme en el cuarto de mis papis.
Pero, alli justamente alli se encuentra una malvada bruja que me dice:

_"iJa ,ja ,ja,ja, ja! iPor fin llegaste, pequefia golosina! jTe estaba esperando para comerte a

pedacitos!”

Y mientras se rie, deja ver unos dientes puntiagudos, como los de un vampiro, afilados,

como los de un cuchillo...

Mientras habla, escupe una baba negra y espesa que le chorrea por los labios morados.
Casi sin aliento, busco refugio en el comedor. Tropiezo con mi triciclo, me caigo.

Y al llegar, me quedo helado del miedo.

Sentado en cuclillas sobre la mesa, me mira con unos 0jos saltones un horrible duende de

piel verde, con unos granos morados en su nariz ganchuda.
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Autor

Guido
Chavez

Larrea

__“iTe convertiré en sapo y te tragaré de un solo bocado!” _ me dice.

Ya no tengo a dénde ir.

Retrocedo hacia la cocina y veo como avanzan hacia mi los horrendos invasores:
El repugnante duende...

La bruja comilona...

Y el enorme ogro...

Me encojo como un ovillo.

Cierro mis ojos

Y grito con todas mis fuerzas: _ “{Mamaaa!”

Y mama aparece enseguida, llena de agua y de preocupacion...

_i’Ay, mami, qué valiente eres! _le digo_

iCoémo lograste vencer a los MONSTRUOS?”

2.11 Analisis del cuento infantil “La pelota azul”
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La pelota Coloquial Elemental y Estd La
azul sencillo Original marcado con | contaminaci
bastante on
intensidad ambiental

2.11.1 Evaluacion de la calidad literaria

» Autor: Guido Chavez Larrea, naci6 en la ciudad de Guaranda, dibujante y
sembrador de arboles, ilustrador profesional, ha colaborado ilustrando muchos libros
para nifios y jovenes, éste es el primer cuento infantil ilustrado de su autoria

» Obra: La pelota azul
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» Lenguaje: utiliza un lenguaje sencillo, elemental, muy propio para la edad del nifio,
con expresiones cortas, pero con amplio contenido linglistico, utiliza signos
ortograficos como: puntos suspensivos, comas, signos de admiracién poniendo
éstos mayor énfasis en la redaccion. Como recursos estilisticos se vale de la
reiteracion a fin de atraer la atencion del lector como: Pedro también compro uno... y
Maria... y Luis ...y...esta recurso engancha al lector , igualmente ocurre con los
signos de admiracidn, son colocados de tal manera que el lector los aprovecha.

» Vocabulario: Es conciso, todos los vocablos son familiares para el nifio, no se ha
incrementado términos nuevos, son propios para su edad

» Estilo: propio del autor, se refleja la sencillez de quien escribe, en tan pocas
palabras logra reunir un sinnimero de ideas, todas éstas coherentes y ataviadas de
significado, incluso el titulo “La pelota azul” es poco sugestivo, aparentemente, pero
una vez que el lector ha penetrado en la lectura encuentra que tiene mucha
significacion, el narrador observa desde su punto, se mantiene muy distante,
solamente se limita a observar y contar lo sucedido, no agrega ni resta nada, el final
es abierto, incluso termina con puntos suspensivos .Solamente la ilustracion de la
pagina final se encarga de cerrarlo .

> Tensioén narrativa: Como todo buen cuento, la tension estd conectada con el
suspenso, es el suspenso el que al lector le tiene muy en alerta hasta que la tension
se eleva y las fuerzas actanciales chocan, se provoca el caos, el horror, la
incomprension para luego dar un respiro, todo vuelve a la calma, protagonista y
antagonistas se reencuentran finalmente.

» Tema: El principal tema que se plantea en este hermoso cuento es “La
contaminacion ambiental” de él se derivan otros como: el irrespeto, la intolerancia, la

incomprension, la dicha.

2.11.2 Evaluacion de la Calidad grafica de lailustracion:
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Autor e ilustrador: Guido Chavez Larrea.

Obra. La pelota azul

Secuencia de imagenes: Desde la portada del texto tenemos ya una vision de lo
gue viene, la imagen ya lo dice: una nifia, una pelota azul que abarca el espacio de
la portada, desde este momento ya se nos introduce en la historia. Las imagenes son
complemento del texto, solo hay cortas frases que gracias a la ilustracion en
secuencia el lector puede comprender facilmente el relato e introducirse en él.
Combinacion armonica de colores: efectivamente, el ilustrador ha sabido combinar
los colores de acuerdo a los acontecimientos, al inicio colores que invitan a la paz y
armonia, todas las hojas del texto son contrastan con los colores pasteles de las
imagenes, luego va presentandonos unas imagenes que se tornan oscuras,
opacas, predomina aqui el turbio, el gris, propio de la contaminacién ambiental,
paulatinamente las paginas se van volviendo cada vez mas oscuras, esto nos
permite visualizar un estado de caos y desesperacién pero, hay un contraste con
los colores vivos, claros, nitidos en las paginas 16 y 17 para nuevamente llevarnos
de ese estado de contaminacion y desorden a la armonia, termina el cuento
entregandonos nuevamente la lucidez y paz a través de la combinacion arménica de
los colores.

Predominio de la imagen sobre el texto: Es muy notable, resalta mas la ilustracién
gue el texto en cada una de las paginas, el texto ocupa el espacio ya sea superior 0
inferior insertado en la imagen, son frases muy cortas, las ilustraciones ocupan el
espacio total de las hojas. Ganando no sé6lo espacio en el papel sino, ganado
espacio en la atencion y mente de los lectores. En las paginas finales el ilustrador
acapara en doble pagina un espacio abierto con mucho significado, son las
ilustraciones las que dan fin al cuento.

Coherencia de las ilustraciones con el relato: las imagenes estan acorde a los
acontecimientos que se van narrando, complementan arménicamente el relato.
Imégenes con caracter narrativo: Precisamente todo el texto estd ilustrado con
imagenes muy expresivas, las frases utilizadas son cortas y simples, son las
imagenes las que permiten al lector ir mas alla, encontrar en ellas lo implicito, lo no
dicho. Ellas lo complementan, lo dicen todo. Es un texto muy rico en expresiones
visuales. No se hace mencion al tema, no se habla de contaminacion pero, son las
imagenes, la combinaciéon y mezcla decolores, las que lo dicen y expresan todo.
Existe caracter narrativo en ellas, en cada pagina las imagenes hablan, cuentan,
invitan a la reflexién, hasta finalizar el cuento donde son ellas las que ponen un punto

aparte.
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2.11.3 Evaluacion de la Calidad editorial
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> Autor: Guido Chéavez Larrea

A\

Obra: La pelota azul

» Formato: forma cuadrada de 12 x 12 el empastado sencillo, la pasta en cartulina
brillante a todo color,

» Encuadernacion: La pasta es de cartulina sencilla, brillante, est4 grapado, no es
muy resistente al uso.

> Editorial y afio de edicién; Libresa S.A, Coleccion Garabato, primera edicion, Quito
2012, 2000 ejemplares.

» NuoOmero de paginas: 24, es una texto corto, adecuado a los intereses delos nifios
lectores. Su extension no ocasiona fatiga al leer.

» Numero de paginas.-Contiene el cuento 24 paginas, es un cuento corto muy

acorde a los intereses del lector. Su texto es reducido, pero con contenido bastante

amplio.

2.11.4 Transcripcion textual del cuento:

“La pelota azul”

En una ciudad cualquiera,
Juan decidié comprar un auto.
Amanda comprd otro auto.
Pedro también compré uno...
Y Maria...

Y Luis, y Raquel, y Paco...
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Y Carlos, y Jacinta, y Jorge, y Dolores, y Beto, y Chavela, y Mario,

Y Tomasa, y German y, Lorena, y Santiago, y Fernanda, y Jacinta, y Maria Luisa...
Y DE PRONTO...

Por todo lado y a toda hora, solo se podrian observar autos, y jj mas AUTOS!!
iiiY muchisimos mas autos!!!

Asi que todos ellos, decidieron que debian ensanchar calles...

Y que, en lugar de parques, construirian GRANDES estacionamientos.
Répidamente, la ciudad se fue hundiendo en el ruido, la contaminacion y el caos.
Pero cierto dia,

Todo amanecio en silencio.

iEs que habia tantos pero TANTOS autos que ya ninguno se pudo mover!

Sin embargo. La gente se quedd ahi, sentada dentro de sus cajas de metal.
Creian que, en algun momento, sus maquinas volverian a funcionar.

PERO NO...

2.12 Analisis del cuento infantil “jCuatro ojos!”
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2.12.1 Evaluacion de la calidad literaria

» Autora: Maria Fernanda Heredia, escritora, ilustradora y disefiadora grafica

» Obra: jCuatro ojos!

» Lenguaje: Es real y directo, no hay descripciones, el narrador protagonista lo hace
desde su punto de vista, el lenguaje utilizado es muy familiar para el nifio, no existen
términos nuevos, la Unica palabra extrafia para el lector podria ser retumbd, la
misma que podria ser deducida de acuerdo al contexto, para el titulo se utilizan los

signos de admiracion a fin de poner énfasis en la frase.
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» Vocabulario: Hay un vocabulario muy elemental, comprensible para el nifio lector

» Estilo: Usa un estilo directo, no hay didlogo, mas bien todo el cuento esta
estructurado con mondlogo, el narrador protagonista lo hace en primera persona, no
hay descripciones, se maneja muy bien el esquema aristotélico como es: inicio,
nudo o trama y desenlace. Es una ideal narracion estructurada con frases y
oraciones apropiadas a la edad y a los intereses del lector. Hay reiteracion en la
frase “Cuatro ojos” se puede decir también que el estilo es poético, ya que las
palabras estan seleccionadas Yy son capaces de hacer vibrar al lector, de
transportarlo hacia un mundo de magia y color. Encontramos juegos de palabras,
metaforas que hacen de la narracion una poesia: "lagrimas furiosas” “lagrimas
felices”, “remolinos de lagrimas”, “lentes inundados”, Hay riqueza en las
expresiones,

» Tension Narrativa: El titulo ya pone en alerta al lector, por lo tanto, vemos que
desde el inicio se esta creando el lector la intriga jCuatro ojos! Los signos le dan al
titulo del cuento mayor realce, Nos encontramos con un narrador en primera
persona, las fuerzas oponentes estan inmersas desde el inicio, es una lucha consigo
mismo que llega a su punto maximo, que al lector le hace vibrar, le conmueve, le
impacienta y le invita a continuar con su lucha, esta tension se complementa muy
bien con las ilustraciones tan bien disefiadas que complementan el relato, hay
fuerzas que se oponen como son: la baja autoestima que inunda al protagonista con
esa fuerza interior que es el perddn, hay suspenso en los hechos, que le mantienen
atrapado al lector hasta el final.

» Tema: Se plantean temas que tienen que ver con el la ofensay el perdén

2.12.2 Evaluacion de la calidad gréfica o ilustracion:
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Autora: Maria Fernanda Heredia, escritora, ilustradora y disefiadora grafica,
ecuatoriana.

llustrador: Roger Icaza

Obra: jCuatro ojos!

Secuencia de imagenes: Estdn dadas indudablemente desde que miramos la
portada y nos vamos introduciendo en el relato, cada imagen es un complemento del
texto, no se aparta de él, conectados imagen y texto conducen al lector a vivir una
maravillosa historia. Cada imagen esta estructurada en secuencia desde el inicio
hasta el final del mismo, incluso hay uso de doble pagina en la que la ilustracién nos
invita a ampliar mas el contenido del texto

Combinacion arménica de colores: Portada y primera pagina son idénticas,
predomina el color blanco de la hoja, aqui se inserta una imagen iconografica que
es la puerta de entrada al texto. En las paginas siguientes, el color lo invade todo,
hay predominio de los colores claros, combinacién arménica entre ellos, adquiriendo
una interpretacién clara de los hechos, los lentes blancos tienen el poder de
arruinarlo todo, el color celeste, icono del agua, nos hace vivir la desesperacion, la
angustia, pero luego, el mismo color nos traslada a la paz y tranquilidad como fin del
cuento.

Predominio de la imagen sobre el texto: Es notorio que la imagen prevalece, ante
todo, el lector encuentra que la imagen ocupa la mayor parte del espacio, hay
incluso paginas en que la ilustraciébn no permite la integracion del texto, ella lo
complementa.

Coherencia de las ilustraciones con el relato: Estan  secuencialmente
estructuradas una con otra, las acciones se presentan encadenadas, dando paso a
la lectura visual que nos indican un orden cronoldgico de los acontecimientos.
Imagenes con cardcter narrativo: Se cuenta con paginas en la que la imagen es
tan expresiva que no se necesita del lenguaje textual, inicamente se interpreta la
ilustracién y ya nos cuenta todo, en la portada y primera pagina encontramos una
imagen de una nifio muy pequefio con relacion a su entorno, luego el nifio muy solo
en un gran universo, los grandes lentes que debe sobrellevar, todo un mar de

lagrimas para concluir con un gesto de bondad
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2.12.3 Evaluacion de la calidad editorial
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Autora: Maria Fernanda Heredia, demas de ser escritora, esta mujer nacida en Quito en
1970 es disefiadora gréafica e ilustradora. Su actividad literaria comenzé en 1994 v,
desde entonces, ha destinado su tiempo a la elaboracion de cuentos y novelas dirigidas

al pablico infanto-juvenil.

Obra. jCuatro ojos!
Formato: cuadrado 12 x 12, la diagramacion es perfecta.
Encuadernacién: Sencilla, grapado , la tapa es en cartulina esmaltada

Papel: couché de 90 grm a todo color

YV V. VYV V V

Impresion: Editorial, ciudad y afio de edicion: Editado por Libres S.A, pertenece a
la coleccién Garabato, fue editado en Quito en el mes de marzo de 2010, primera
edicién 2000 ejemplares

» Numero de péaginas: esta disefiado en 23 paginas

2.12.4 Transcripcién textual del cuento.

iCuatro ojos!

Me grit6 Lucas y se ri6 de mi.
Yo senti que ese grito retumbo en todo el patio de mi casa, en todo el pais...
jcuatro ojos! Y en toda la galaxia.

Senti que ese grito se pegd en mi rostro como un letrero que todos podian leer.
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jCuatro ojos!

Lucas se fue caminando y yo me quedé solo, observando como la furia me pintaba de rojo

todo el cuerpo, desde los cachetes hasta los pies.

Una lagrima resbal6 por mi mejilla, luego otra, y otra mas.

Al rato mis lentes estaban inundados como un barco a punto de hundirse.

(Es curioso, las lagrimas saben igual que el agua del mar)

Habia tantas lagrimas que el jardin parecia un enorme mar en el que yo flotaba.

Aquel dia descubri que hay lagrimas que brotan cuando estas triste, pero también hay

lagrimas furiosas que salen cuando tu hermano mayor te grita

iCuatro ojos!

Me subi a la rama de un arbol y entonces Lucas volvié a aparecer, lo vi, desde lejos,
Nadar hacia mi.

Me preparé para gritarle el peor de los insultos de la historia y comencé a repasar en mi

mente aquellos que habia escuchado en la escuela:
Nariz de salchichdén, ojos de lagartija, piernas de zancudo...Pero no pude.

Lucas se acerc6 venciendo las olas y los remolinos de lagrimas que se habian formado y
antes de que yo pudiera escapar, él sonrié timidamente, secé mis lentes inundados y me

dijo:
_ Lo siento, ¢ me perdonas?
Y me abrazo.

Aquel dia descubri que existe un tipo especial de lagrimas felices que salen cuando tu

hermano mayor te abraza y te pide perdon.
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Autor

Eliécer
Cardenas

Espinoza

2.13 Analisis del cuento infantil “La ranita que cantaba a la luna”

2.13.1 Evaluacion de la calidad literaria:
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La ranita coloquial Acorde a la poético Estd El poder de
que le edad presente la
cantaba a la dese el inicio | autoestima
luna del cuento

Autor: Eliécer Cardenas Espinoza, naci6 en la provincia del Cafiar en el afio 1950,
abogado, periodista, lector y narrador de cuentos, autor de varios libros.

Obra: La ranita que le cantaba a la luna.

Lenguaje: Es real y poético, comprensible para el nifio a excepcién de algunos
vocablos y expresiones que resultan extrafios y nuevos para el pequefio lector:
Innflar los carriles, briznas de hierbas perfumadas, charca, hojarasca, verde
esmeralda, ritmicamente, impacientes, juncos, carrillos inflados, camita de fango,
firmamento, impropio, reprender, derramaba su blanca luz. Pierna suelta concluyeron
la sinfonia. Estos son términos que podrian servir para que el lector enriquezca su
lenguaje, algunos de ellos metaféricos le permiten al nifio adentrarse a ese mundo.
Vocabulario: Uso de vocablos nuevos que deben ser analizados para su mayor
comprension, hay que tomar en cuenta que muchos de ellos pueden ser deducidos
por su contexto. En general, esto amplia en gran medida su vocabulario

Estilo: El autor ha recurrido a un estilo poético, indirecto, la narracién es bastante
descriptiva, hay presencia de un narrador en tercera persona, es omnisciente,
cuenta todo lo que ve, no solo describe lo que hacen los personajes sino lo que
piensan, sus sentimientos y frustraciones

Tension narrativa: el escritor mantiene una estructura lineal, se presentan los
acontecimientos en un orden secuencial, se van narrando los hechos de acuerdo a la
estructura universal: inicio, desarrollo, desenlace. Existe en la trama o conflicto una
lucha interna de la protagonista que es lo que crea la tension, el afan de hacer lo que

realmente considera que debe hacer. Su cantar, hay antagonistas que interfieren,
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gue se opones, creando asi esa fuerza que mantiene al lector ligado a la lectura,

debilitandose al momento de llegar al fin del relato.

» Tema: El tema principal esta enfocado en “Cumplir los suefos venciendo las
dificultades”.
2.13.2 Evaluacion de la calidad gréfica o ilustracion:
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la luna

Autor: Eliécer Cardenas Espinoza, nacié en la provincia del Cafiar en 1950. Es
abogado y “contador de historias”, autor de varias obras literarias, cuando tenia 8 0 9
afos leia cuentos, poesia infantil y asi le vino el deseo de narrar

Obra: “La ranita que le cantaba a la luna”

llustradora: Carla Torres, nacié en Quito, el 29 de mayo, la mayor parte de su
tiempo lo dedica a dibujar y pintar, es disefiadora grafica e ilustradora, es capaz de
crear con su imaginacion cosas magicas

Secuencia de imagenes: Hay secuencia en las imagenes en la medida que el
cuento avanza Yy se van desarrollando los acontecimientos las imagenes también
evolucionan.

Combinacion armoénica de los colores: Predominan los colores claros
contrastandolos con algunas paginas en las que un tono oscuro prevalece, ello
representa a la noche, pero igualmente hay imagenes que nos presentan una
noche de luna muy resplandeciente.

Predominio de la imagen sobre el texto: Se da en algunos momentos, esto es, la
ilustracién ocupa el espacio completo o gran parte de la hoja, mientras hay otros
momentos en los que el texto gana espacio, son parrafos extensos que ocupan el
espacio total de la hoja , por lo tanto , las ilustraciones si tienen relevancia en el

mismo.
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> Coherencia de las ilustraciones con el relato: Las ilustraciones estan acordes a
la narracion textual, debido a que el texto es amplio ellas resumen los

acontecimientos

Imagenes con caracter narrativo: Se puede apreciar en las imagenes esta caracteristica
e incluso por la imagenes se puede deducir ciertos vocablos extrafios para el pequefio lector

como: junco, charca, hojas aplanadas, hojarasca, firmamento

2.13.3 Evaluacion de la calidad editorial:
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edicién

Autor: Eliécer Cardenas Espinoza
Obra: La ranita que le cantaba a la luna

Formato: es de forma cuadrada 12 x 12

YV V VYV V

Encuadernacion: En la portada esta impresa una imagen que se relaciona con el
titulo del libro, se registra el nombre de autor, en la parte superior izquierda el
nombre de la coleccion a la que el cuento pertenece y nombre la editorial en letras
pequefas. La pasta es de cartulina brillante

» Papel: Es un papel mate, simple, en color blanco.

» Impresién: Editorial, ciudad y afio de edicion: Se termin6 de editar este cuento en
la ciudad de Quito en el mes de julio del afio 2001 por la editorial Libresa

» Numero de péginas: Son 27 paginas las que componen este cuento infantil,
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2.13.4 Transcripcion textual del cuento

“La ranita que le cantaba a la luna”

Las ranas de las montafias de Papayal elevan su canto entre las hojas cuando sienten que
va a llover. Desde todas partes, se escucha el croac-croac de las ranitas que saludad la
llegada de la lluvia. Pero deben las ranas hacer su aprendizaje de canto, igual que un nifio

gue tiene que ir a la escuela.

Las ranitas aprenden de sus maestras, expertas en el canto, alli en el centro de una gran
charca bordeada de juncos, donde sobresalen del agua las hojas aplanadas de las plantas

gue crecen en liquido.

Todas las mafianas, muy tempranito, las ranitas asisten a la escuela. Habia una de ellas,
muy chica, tan diminuta que incluso a sus papas les resultaba dificil distinguirla entre la

hojarasca y el musgo, toda verde esmeralda.

__jApurate, hijal _ le llamaban los padres_, que tienes que llegar puntual a la escuela de

canto de las ranas.

Obediente, la pequefia ranita saltaba impulsandose en sus largas patas posteriores hacia la

charca, y se zambullia en el agua quieta, para nadar ritmicamente hacia la escuela.

Las maestras ranas, que tenian unas voces muy potentes, ensefiaban a las pequefias a

inflar los carrillos y a echar el aire por la boca para que surgiera el canto.

Era una tarea muy dificil para algunas alumnas, y a veces las maestras se ponian

impacientes porgue no aprendian con la debida rapidez.

Durante las clases, la chacra se agitaba con el croac- croac.- croac de las ranitas, algunos

de esos sonidos resultaban muy débiles, otros fuertes y agaradables.

A las alumnas que aprendian a cantar con propiedad, las maestras les obsequiaban briznas
de hierbas perfumadas o en sus pechos brillantes alitas de mosca, a manera de medallas.

ponian
La pequefia ranita aprendi6é a cantar muy pronto, pues era bastante despierta.

Cuando todas las alumnas sabian ya croar, unas mejor que otras, las maestras empezaron

con la teoria del canto de las ranas.

_Nosotras _decian las maestras_, s6lo podemos croar por un motivo practico.
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Y coOmodas sobre sus patas recogidas, con los 0jos muy abiertos para observar mejor a las

alumnas, las maestras preguntaban:- ;Y saben por qué?

_No lo sabemos, maestras ranas _respondian en coro las pequefias ranitas de la escuela,

situada en el centro de la charca.

__La razon es la lluvia. Las ranas no podriamos voivir sin la lluvia, y cuando va a caer un
aguacero nosotras lo sentimos y empezamos a croar, y seguimos croando cuando la gota

de la lluvia vaa caer del cielo.

_ Muy bien. En ningln otro caso es apropiado croar. No seria bien visto que una rana

cantara porque si. Ademas, qué desperdicio de aire y de pulmones.

Y la pequefia ranita retornaba a su hogar, situado entre unos juncos de la orilla de la charca.
Como le habia tomado gusto al canto que surgia de sus carrillos inflados de aire, solia
practicar bajito, alejandose de casa para no importunar a papa rana y mama rana y a sus

pequefios hermanitos, que todavia eran unos menudos renacuajos.

La ranita cantaba muy bonito, con un tono suave y ritmico, pero se cuidaba de cantar porque

si, ya que las maestras ensefiaban que no era Util ni correcto hacerlo cuando no iba a llover.

Cierta noche, la pequefia ranita despertd sobresaltada en su tibia camita de fango: sobre
los juncos, a su alrededor, el cielo brillaba como si fuera de plata, y en el centro del
firmamento habia un disco muy grande, como hecho de pura plata. La ranita, al mirar aquel
paisaje, sintid una emocién muy intensa, tan intensa que comenz0 a croar cada vez mas

fuerte, tanto que alarmo a sus padres y a todo el vecindario de aquel rincén de juncos.

Al dia siguiente, en las clases de la escuela, algunas compafieras de la ranita, que habian
escuchado el escandaloso e indebido canto, le acusaron de haber croado sin motivo. Las
ranas maestras agitaron los largos dedos que remataban sus patas delanteras, alarmadas

por la conducta impropia de la ranita..
_ ¢ Y como has podido cantarle a la luna? Le reprendieron las maestras_. Las ranas

_ Es que la luna estaba tan hermosa en el cielo que no resisti el deseo de cantarla, se

disculpo la ranita, confusa y avergonzada.

Las maestras no atendieron la razén de la discipula y la castigaron a permanecer inmovil en

el extremo de la gran hoja acuatica que servia de escuela en el centro de la charca.

Sus padres y los vecinos también le prohibieron cantar sin motivo a la luna. No es adecuado

ni provechoso, le decian. Pero la ranita pensaba que cantarle a la luna era algo hermoso,
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porque ella derramaba su blanca luz por la superficie del bosque y de los bordes dela

charca.

En las noches de luna llena, iba a sitios alejados para croar a la luna. Retornaba a casa

cansada pero feliz. Y dormia a pierna suelta.

Cierta noche, en el ancho firmamento azul oscuro lucia la luna muy grande, con su color
plateado: La ranita estaba cantandole entre unos alejados matorrales, cuando escuchd otro

croac-croac.croac, muy fuerte, pausado y armonioso.

Intrigada, la ranita se puso a buscar entre las hojas al autor de aquella melodia, y descubrio
a un inmenso sapo, todo cubierto de verdes verrugas. El sapo guifié uno de sus dorados

ojos y le dijo:
_Pequefia compafiera, veo que ti también le cantas a la luna.

_Si, repuso la ranita_, pero mis padres y mis maestras no me entienden, y tampoco me
comprende el vecindario. Piensan que hago mal, que pierdo mi tiempo croandole a la luna,
puesto que a las ranas no nos es de utilidad.

_ ¢ No sabes pequefia ranita, que Util no sélo es aquello que nos sirve para algo inmediato

y de provecho cierto, sino todo lo que procura belleza y armonia?
_le dijo el sapo_.

Yo soy un artista que vago por el monte cantandole a la luna, al sol, a la belleza de las
flores, al sonido del viento. Si mis hermanos los sapos no lo entienden ni les gusta que
pierda el tiempo, como dicen, alla ellos. Otros seres si me lo agradecen. Las flores, por
ejemplo, y hasta la misma luna, que hace varias noches me bafié con su polvo en gratitud

por mis canticos.
Despreocupate, pequefia rana, que nuestro croar a lo que es hermoso resulta algo bueno.

El sapo y la ranita entonaron a ddo un largo croac-croac-croac, y cuando concluyeron la
sinfonia, les parecia que la luna, alla en el en centro del cielo despejado, se habia vuelto

mas grande y luminosa.
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2.14 Resultados obtenidos:

De acuerdo a los estudios realizados sobre:

e (;Qué criterios deben ser considerados al seleccionar un cuento infantil de calidad

dirigido a nifios y nifias que se inician en el proceso lector?

e ;Contamos con una auténtica literatura infantil ecuatoriana de calidad: literaria,

gréfica y editorial que llegue a mano de los lectores infantiles?

El andlisis de calidad literaria de ilustracion y de editorial aplicado a los cinco cuentos
infantiles mencionados anteriormente refleja que cada uno de ellos esta caracterizado no
solamente por fortalezas, sino también por debilidades que a continuacion me permito

detallar:

Los temas abordados vy las ilustraciones disefiadas son los principales componentes para
gue sean considerados de excelente calidad, en cuanto a la edicion se ha podido constatar
gue hay algunas falencias como el empastado o tapa del texto que no refleja durabilidad,

tomando en cuenta que van a ser manipulados una y otra vez por nifios.

Se ha tomado Unicamente cinco cuentos como muestra de estudio, pero se ha verificado la
existencia de muchos otros cuentos de autores ecuatorianos, publicados por la misma
editora que seria importante analizarlos antes de que sean recomendados para los

pequerios lectores.
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CAPITULO Il



3.1 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Al concluir el presente trabajo de investigacién plasmado en estas lineas, me permito hacer
un llamado a todos quienes estan inmersos en el mundo de las letras para compartir estas
ricas experiencias, fruto del esfuerzo y dedicacién y asi, tomar acciones que nos permitan

acercar a los nifios a los libros, a la lectura y por ende a la literatura

Los aciertos de este trabajo y también los desatinos van por mi cuenta...Asumo el
compromiso de que hay errores inevitables, pido mil disculpas, estoy consciente que en el
camino se aprende, me comprometo a seguir avanzando, corregir aquellas falencias y
fortalecerme de ellas, el camino trazado es arduo pero, ahi estaremos, quienes tienen en
sus manos este trabajo podran percibir la diversidad de enfoques y elegir lo que les
convenga, se trata de una propuesta, es mi deseo que éstas sugerencias y vivencias se
trasladen al corazén y a la mente de todos los que se atreven a romper moldes, a
innovarse, a crear, a experimentar nuevas formas de llegar a los nifios con un texto que lo
hagan suyo, que el texto penetre en lo mas profundo de su ser, que invada sus sentidos y
sentimientos, que los niflos despierten a esas palabras que duermen entre las paginas de

colores.

Consolidar comportamiento lectores, especialmente en aquellos seres que estan dando sus
primeros pasos hacia una lectura autbnoma es un gran reto que reportara

inmensas satisfacciones, verlos con un libro bajo el brazo buscando ese espacio para
encontrarse con la lectura, escucharlos que solicitan como obsequio preferido un texto, que
abandonan el televisor y escondidos bajo la cobija amparados con una tenue luz
desmenuzan , digieren, saborean, se encantan, suefian con ogros, con hadas, se trasladan
a otros mundos y espacios, jHemos ganado la batallal. Tenemos nifios lectores que
dificilmente cambiaran sus comportamientos. Entonces, debemos sentirnos que nuestra

labor tiene su recompensa.

Los cuentos infantiles evaluados pertenecen todos a la coleccion Garabato, escritos por
autores ecuatorianos, estos son Unicamente una pequefia muestra de todo lo podemos
encontrar, se ha realizado un minucioso analisis de los mismos a fin de que estos cuentos
gue acreditan su calidad literaria sean introducidos en las aulas, en las bibliotecas y en los
hogares. Todos ellos estdn bordeados de ilustraciones que atrapan a cualquier nifio, los
temas que ellos contienen son los que al nifio le pertenecen: temor, soledad, venganza,

alegria, tristeza, gozo, ternura deseo, perdon, amor, paz y tranquilidad, estos temas son
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abordados por nuestros escritores con mucha sutileza y encanto. Los ilustradores
igualmente han impregnado colores, imagenes, magia, han derrochado a través de su arte
encanto para que los lectores infantiles no se desapeguen de tan ilustres libros.

El reto esta en nuestras manos, en cada familia, en la sociedad. Todos, a una sola voz, y
en éste mismo momento, asumir el compromiso, forjemos nifios que vivan su mundo de
fantasia, que amen las letras, que se conviertan en auténticos ciudadanos participes de la

cultura lectora.

Como Recomendaciones para todos aquellos que sienten que este enfoque con el que
se mira y al lector tiene una trascendental importancia para toda una sociedad me permito

establecer en primer orden las siguientes sugerencias:

A través de esta investigacion, los lectores de la misma encontraran pautas, sugerencias
que orientan vy facilitan su camino, se debe tener presente que cuando a un nifio se le
despierta el gusto lector a temprana edad, dificilmente, ese nifio podra cambiar. Y ese gusto
por la lectura depende de muchos factores, entre ellos:

al mediador que tiene en sus manos el poder de acercar al nifio con el texto, al padre o
madre que busca adquirir textos de calidad para su hijo, al bibliotecario que debe
seleccionar lo mejor de la literatura, encontraran las pautas o guias para una o6ptima

seleccién. El mediador debe mirar detenidamente los siguientes aspectos:

» Que los textos que depositemos en sus manos sean acordes a su edad, a sus
caracteristicas psicolégicas, a su entorno socio-cultual, a su itinerario lector, a sus

gustos y también a sus necesidades.

» Que el lenguaje sea claro y sencillo, con un argumento comprensible y breve a la

vez, amplio en contenido y en significados

» Que incluya magia, alegria color, sabor, textura, sonido que sean capaz de remover

todos los sentidos.

» Que mantengan implicitos grandes valores, a fin de que sean atrapados por los

pequerios lectores.

» Que permitan al nifio entrar a lo mas intimo, vivir su fantasia, identificarse

pIenamente con sus actores.
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» Que las ilustraciones sean verdaderas obras de arte y asi desarrollar el gusto

estético.

» Que al manejarlos una y otra vez no terminen deteriorados a causa del pobre

material con el que estan elaborados.

Estas son, en resumen algunas recomendaciones que pongo a vuestra entera disposicion
del mediador de lectura, ya sea para conformar una biblioteca o un rincon de lectura reitero,
que existe un amplio bagaje de recursos al que se puede acceder y asi concretar cualquier
duda o inquietud.

Los instrumentos de andlisis que se exponen en este trabajo deben ser ampliados, ya que
se trata solamente de una guia, cada usuario de ella esta en la libertad de modificarlo a su
gusto pero, siempre recurriendo a las fuentes de informacién que se registran en la
bibliografia 0 como lo mencioné anteriormente apliqguen la retroalimentaciéon y jsigan

adelante!
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