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RESUMEN

El presente trabajo investigativo tiene como fin determinar los Patrones de Disefio Paisajistico de la
Modernidad, para poder utilizarlos como base del disefio para jardines en la vivienda, en la cual esta manejada bajo una
metodologia investigativa de algunos arquitectos paisajistas como (Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Frank Lloyd Wright,
Oscar Niemeyer, Louis Kahn, Luis Barragan), determinando graficamente en el Capitulo 4, dichos patrones utilizados por
estos referentes, en el cual se ha realizado un proyecto de vivienda en el terreno ubicado por la Urbanizacién del colegio de
Arquitectos de Loja, teniendo como pendiente negativa un 30%, en el que se ha trabajado con la creacién de desniveles y
terrazas con una arquitectura sensible a las condicionantes ambientales y a la necesidad del lojano al querer un lugar de
descanso y relajacion dentro de la vivienda. La misma que va a permitir al usuario permanecer tanto en el interior como en el
exterior de la vivienda generando sensaciones de armonia y contacto con la naturaleza. Las visuales que se generan en el
proyecto se dirigen desde los ambientes interiores hacia los jardines internos de la vivienda, ademas de tener una conexion

visual con la ciudad de Loja.

PALABRAS CLAVES

e Patrones de Disefio Paisajistico. Arquitectura Moderna. Arquitectos Paisajistas.
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ABSTRACT

This research work aims to determine the patterns of Modern Landscape Design, you can use them as the
basis of design for gardens in housing, which is managed under a research methodology as some landscape architects (Le
Corbusier, Mies Van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Oscar Niemeyer, Louis Kahn, Luis Barragan), determining graphically in
Chapter 4, these patterns used by these references, in which there has been a housing project on land located on the
residential school Architects of Loja, with the 30% negative slope, which has worked with the slopes and terraces creating an
architecture sensitive to environmental conditions and need to want a place of rest and relaxation within the housing. The
same that will allow you to remain both inside and outside of housing and generating feelings of harmony with nature. The
visuals are generated in the project are directed from the indoors to the inner gardens of the house, as well as having a visual

connection to the city of Loja.

KEYWORDS

» Landscape Design Patterns. Modernity. Landscape architects.
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INTRODUCCION

”

“Diseniar un paisaje es disenar el tiempo de un espacio
José Guillermo Torres Arrollo.

El paisaje juega un papel importante dentro del desarrollo de una ciudad, se lo concibe como aquellos lugares publicos
(parques, plazas, plazoletas, entre otros) en los cuales las personas tengan actividades diversas para no caer en la monotonia, ademas que
tengan la oportunidad de convivir unas con otras y no sean indiferentes, un punto muy importante a destacar de los espacios abiertos urbanos
es que, para que las personas interactlien en este tipo de lugares deben ser representativos, es decir lugares atractivos, mas seguros, mejores

ciudadanos, libres de contaminacion; en fin que tengan una identidad con la que se identifiquen las personas.

La confusién sobre que es especificamente el paisaje y el disefio del mismo se remota al periodo inicial del Movimiento Moderno, cuando en
medio de un periodo de cambios grandes en todos los Ordenes, la arquitectura y el naciente urbanismo pretendieron abarcar no solo su campo
tradicional, sino que aspiraron utépicamente a incluir y resolver casi toda la problematica del hombre moderno a través del disefio de los

espacios en que este vive, desde lo domestico hasta lo urbano, desde la salud hasta la convivencia y el orden social.

15



El jardin moderno se derivd de una redefinicion de la teoria del arte que visualizaba no solo la unidad entre las artes, sino que creia en el
potencial creativo del pensamiento analitico para solucionar problemas estéticos y funcionales, el mismo que se caracteriza por la sencillez de
linea y por la calidad casi escultural del espacio.

Tanto en el plano como en tres dimensiones, las formas son simples y geométricas, o fluidas y orgénicas; pero asi como la casa es una
maquina para vivir, en palabras Le Corbusier, “en el jardin la forma depende de la funciéon™, porque se trata de una habitacién en el exterior,

un lugar para disfrutar activamente.

Sabemos que disefiar un jardin, a un nivel determinado, consiste en resolver diversos problemas logisticos (colocar la terraza al sol 0 a la
sombra, como trazar un sendero o integrar una zona para recreo infantil) de modo que convengan a los usuarios.

El cual podemos deducir que el jardin se desarrolla a partir del lugar donde esta situada la casa ya que la relacion del jardin con su entorno,
tanto fisica como intelectual, tiene que estar presente en todos y cada uno de los aspectos del disefio. Podemos apreciar que algunos
arquitectos intervienen en los espacios abiertos con lineas de disefio modernas, lineas rectas, planos inclinados o en mdltiples niveles, los
componentes naturales se vieron limitados a estos espacios acotados con obras civiles, los elementos como cascadas se vieron integrados a

los volimenes regulares.

Le Corbusier, decia que la naturaleza se hace paisaje cuando el hombre la enmarca, considera en detalle desde la orientacion, asoleamientos,
vistas, suelos, terrenos, hasta la propuesta de los materiales. La concepcién moderna del paisaje no se cifie a un disefio detallado, o mejor, es
precedida por los grandes gestos que se preparan su emplazamiento. La caracteristica principal de la arquitectura de Mies es el interés por los
materiales como elemento expresivo y esta caracteristica definira particularmente su obra; la piedra, los marmoles, el acero, el vidrio, seran

utilizados por Mies en su més absoluta desnudez y pureza.

! John, Brookes. (2002). “El Disefio de Jardines”. Editorial Blume. S.A. Pag. 80.
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Otra caracteristica que define su obra son sus espacios siempre abiertos, espacios distendidos hacia el exterior buscando la integracion con el
entorno. Louis Kahn no se equivocO al decir que un espacio implica la conciencia de las posibilidades de la luz y es precisamente ese
elemento, de dia natural, de noche artificial, lo que realza la geometria de un disefio de jardin. Otros disefiadores han manipulado el paisaje,

mediante formaciones, plantaciones y elementos arquitectdnicos, para establecer una relacién ambiental.
Luis Barragan, arquitecto y disefiador mexicano, ha construido complejos gloriosos cuya forma y colorido animan el espiritu, cuando uno

contempla sus ilustraciones. En Sudafrica, el arquitecto Patrick Watson ha introducido la modernidad en los jardines manteniendo un auténtico

estilo africano en cuanto a la flora.
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PROBLEMATICA

La arquitectura se ha desarrollado desde sus inicios como un arte encaminado a resolver problemas habitacionales,
teniendo en cuenta la funcion y forma de las edificaciones sin rescatar la afectacion de estos espacios arquitecténicos a la sensibilidad
humana por falta de un buen disefio realizado en un jardin de una vivienda.

Por tal motivo las personas no pueden ser ajenas a las condicionantes del medio en el que vive, ya que al intervenir en espacios privados se a
de tomar en cuenta que estos deben cumplir no solo condicionantes funcionales sino también estéticas y sobre todo que la suma de ellas
derive en soluciones de espacios habitables en donde el usuario se apropie de ellos, por lo que también debe existir una relacién entre los
espacios de transicion desde el patio de la vivienda hacia la parte exterior de la misma para que se pueda percibir una buena imagen urbana.
En la actualidad no se puede apreciar una correcta planificacion paisajistica en cuanto al desarrollo de jardines de una vivienda,
lamentablemente esto deriva por el mal manejo del paisaje y disefio arquitectédnico.
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Como experiencia personal en los trabajos de proyectos, desde las etapas de disefio (partido arquitecténico, conceptos, planificacion), no se
incluye los potenciales del paisaje y sus elementos por esta razén los proyectos son repetitivos, en la mayoria de los proyectos de viviendas
solamente se considera los retiros frontales y posteriores como areas verdes por desconocer los diferentes patrones que muchos referentes
han utilizado desde la modernidad, producto de ello se generan proyectos frios, iguales, y con poca presencia del disefio del jardin desde lo

funcional y estético.

Asi mismo no existe un analisis completo con relacién al espacio y al uso que se le va a dar, tomando en cuenta que las caracteristicas que
presenta un jardin pueden variar respecto al uso que se brinda al espacio. Por lo tanto se puede destacar que el problema radica en que se
toman ligeramente estrategias y patrones de disefio sin saber el origen y la esencia de los fundamentos tedricos con los que fueron
planteados, generando asi proyectos de viviendas con jardines mal disefiados que no dan una comodidad que el ser humano necesita para

poder vivir.
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JUSTIFICACION

El paisaje puede ser aquel que observamos a la distancia o al ambiente exterior donde desarrollamos nuestras actividades,
por lo que se puede destacar la importancia que tiene el disefio de un jardin para la interacciéon satisfactoria del ser humano, esto merece un

estudio profundo del tema, ya que el entorno del mismo tiene un grado de complejidad que carecen otras artes visuales.

Por lo que se debe realizar un enlace entre los espacios de transicion como en los patios de las viviendas y lo exterior de la misma para tener
una buena imagen urbana. Con el fin de que se pueda realizar diferentes actividades, como el de descansar, de recrearse o también para
cultivar; (es decir crear espacios recreativos, productivos y de preservacion), por estos y muchos beneficios que nos brinda el area verde va a

enfocada la propuesta de este andlisis, que es el de conseguir convivir con la naturaleza y lograr una mejora ambiental de la vivienda.
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Es por esto que para comprender el tema debemos volver al pasado para retomar los multiples ejemplos que tenemos dentro de la modernidad
para asi proponer cosas nuevas ya que si bien es cierto que existen normativas para un buen disefio de jardin, pero son pocos los casos en
las que se las respeta a cabalidad, pero siempre se deja de lado, los patios frontales y posteriores de la vivienda, no tenemos que dejar de lado
ningun aspecto, ya que en siglos pasados los patios de las viviendas tuvieron diversos usos, dependiendo de la ubicacion en la vivienda: unos

son ornamentales, donde se reciben visitas, se tiene reuniones, otros servian como cultivos, fiestas. Etc.
Por tal motivo por medio del presente trabajo investigativo se pretende brindar unos patrones o lineamientos considerados al momento de

planificar o intervenir en el disefio de un jardin, ya que es muy importante saber cual es la funcion, la forma, elementos, dimensiones, etc.;

basados en los conocimientos abstraidos de los referentes paisajistas que se disefiaba en la modernidad.
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OBJETIVOS

Objetivo General:

o Determinar patrones de disefo paisajisticos de la modernidad (1928-1959), como base del disefio para jardines en la vivienda.

Objetivos Especificos:

e Investigar la historia y caracteristicas de los jardines de la modernidad, sus teorias, pensamientos y tipologias de referentes

arquitecténicos.
¢ Proponer una metodologia investigativa que nos permita determinar parametros a partir de un analisis arquitecténico como graficos,

criterios, formas, etc.
e Aplicar los patrones de disefio de un jardin obtenidos desde el estudio y andlisis realizado en una propuesta de vivienda.
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HIPOTESIS

Llegando a conocer los patrones de disefio de los jardines utilizados en la modernidad podremos determinar una

planificacién arquitectdnica adecuada para el disefio de una vivienda.
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CAPITULO 1

MODERNIDAD



1.1. Inicios de la Modernidad.
1.1.1. Los Fendbmenos Modernistas y Cosmopolitas.

Se llama modernismo a la expresion alegre y esteticista en que intenta hallarse a si misma
la Europa cosmopolita del siglo XIX. Aunque en algunos paises supone un movimiento

renovador, por lo general se dice que es una mezcla de elementos fantasticos, naturalistas

y romanticos, que solo suponen una nueva manera de decorar las formas constructivas

Figura 1. Guimard desaparecida de la Bastilla
en el metro de Paris, paradigma del Art

habituales, enmascaradas bajo una rigueza de elementos modernos.
Nouveau. 1942.

El modernismo no es un estilo unitario, y las diferencias de denominacion afectan al o "LHIE -
] :ﬂ = _ lllll g E 1
fendbmeno y al concepto que de €l se tiene en cada pais, segun su situacion social y g: - gL N R
s | o TR -
H . , . . . R =l soes
cultural, haciendo en general del modernismo una sintesis cosmopolita de ecos diversos. - E, ik t ¥
i t.l....,. ........ H

“En todo caso, su punto de referencia es el art nouveau franco belga, con su estilo latigo

floreal, ejemplificado por las estaciones del metro parisiense (1900), de Héctor Guimard

(figura 1). Frente al art nouveau, el Modern Style revela la influencia de Willan Morris y las
Arts y Crafts, donde abarca un amplio disefio de Louis Soullivan, como el auditérium
(1889)" (figura 2).

Figura 2. Adler y Sulivan, edificio auditorium,

Figura 1. Fuente. http://es.wikipedia.org/wiki/Metro de Par%C3%ADs. Fecha: 5/06/2012. Hora: Chicagor seccién IongitUdinal y planta. 1886.
18:00pm

Figura 2. Fuente. http://www.bufetetecnico.es/arquitectura/proyectos4/auditorio_chicago.html.

Fecha: 5/06/2012. Hora: 18:02pm

1 Fuente: José Ramén Alonso Pereira. (2005). Introduccidn a la historia de la arquitectura. Editorial Reverte, S.A.
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Se ha considerado el modernismo como un “movimiento romantico, (figura 3) individualista
e antihistérico”. A pesar de tener su origen en la pintura, las mejores realizaciones del

modernismo se obtuvieron en arquitectura y en las artes decorativas.

La modernidad no es solo un proceso que alcanz6 a los pueblos europeos. También tuvo
sus consecuencias sobre los indoamericanos, sobre los africanos que fueron victimas del
tréfico negrero. Modernidad no es meramente el desarrollo de la ciencia; también involucro
contingentes sociales que irrumpieron en la historia a través de la revolucion industrial y las
artes especialmente la pintura.

Figura 3. Fuente. http://g-wiixxrom.blogspot.com/2010/05/romantisismo-espanol-en-espana-el.html. Fecha: 5/06/2012. Hora: 18:04pm
Figura 4. Fuente. http://cuartos.wordpress.com/el-romanticismo/. Fecha: 5/06/2012. Hora: 18:10pm

Figura 3. Movimiento Romantico. Siglo XVIII
hasta mediados del siglo XIX.

Figura 4. Pueblos Europeos.


http://g-wiixxrom.blogspot.com/2010/05/romantisismo-espanol-en-espana-el.html
http://cuartos.wordpress.com/el-romanticismo/

1.1.2. Revolucion Industrial y arquitectura.

El fuerte impacto de la revolucion industrial se hace sentir de modo especial en la
arquitectura, donde no solo cambian los procedimientos constructivos y técnicos, sino que
altera decisivamente las demandas arquitectonicas, extendiendo los problemas urbanos y
las transformaciones del paisaje (figura 5). En el siglo de la industria y del progreso, origina
nuevas aplicaciones y nuevos inventos fundamentales: la maquina de vapor, motor de las
industrias y fuerza de los barcos y de los ferrocarriles; (figura 6) el horno alto de coque, que
permite abastecer al mundo en la era del hierro y el acero; o la dinamo, que genera
electricidad y hace posible el alumbrado, el telégrafo y el teléfono.

El impacto de la revolucién industrial no se limita a estos progresos técnicos, sino que tiene
como principales planteamientos los nuevos materiales y la industrializacion de la
construccion. El material siempre habia sido un dato de proyecto, y su inmediatez habia
dominado la arquitectura del ladrillo o la piedra. Tan solo en contadas ocasiones y para
pequefias joyas de arquitectura menor se produjo alguna importacion de materiales,
siempre valorada por su rareza y los progresos técnicos determinan la aparicién de nuevos

materiales y nuevos sistemas constructivos.

Figura 5. Fuente. http://revolindustrial18.galeon.com/revolucion.htm. Fecha: 5/06/2012. Hora: 18:15pm
Figura 6. Fuente. http://www.educando.edu.do/articulos/estudiante/la-revolucin-industrial/. Fecha: 5/06/2012. Hora: 18:20pm
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Figura 5. Revoluciéon Industrial. Siglo XVIII y
principios del XIX.

Figura 6. Maquina de vapor en tierra. Primera
Locomotora transportadora de cargas.


http://revolindustrial18.galeon.com/revolucion.htm
http://www.educando.edu.do/articulos/estudiante/la-revolucin-industrial/

A finales de la Il Guerra Mundial se presentan a los arquitectos tareas de maxima
envergadura: la reconstruccion de las ciudades europeas destruidas, la creacion de
centros urbanos culturales y comerciales en las grandes urbes norteamericanas y la
fundacion de nuevas capitales en Asia y en Sudamérica. Este cambio se manifiesta
claramente en la interaccion que comienza a darse entre la arquitectura tradicional de
edificios y la arquitectura de comunicaciones (puentes, autopistas, aeropuertos), con lo que

el arquitecto pasa a actuar en la planificacion del paisaje y del espacio.

Se ponen a revisién los principios desarrollados por la arquitectura durante los afios veinte
y treinta. En el transcurso de este proceso el funcionalismo que se atribuia al &ngulo recto
experimenta un considerable retroceso. La reflexion creadora se vuelve cada vez mas
hacia una nueva interpretacion de la arquitectura organica. Consideraciones de orden
técnico y practico, como son la produccién en serie y el crecimiento demografico,
aconsejan que siga utilizandose la edificacion celular, resuelta segun el sistema riguroso
de verticales y horizontales, en aquellos lugares donde hayan de alojarse grandes
concentraciones humanas, esto es, edificios de oficinas y edificios de viviendas. Como
ventajas de este procedimiento se sefiala un mayor nimero de zonas verdes y de espacio

para el tréfico.

Figura 7. Fuente. http://madrid2008-09.blogspot.com/2009/04/apuntes-miercoles-15-de-abril.html. Fecha: 6/06/2012. Hora: 18:15pm
Figura 8. Fuente. http://ciudadyterritorio.wordpress.com/contenido-academico/. Fecha: 6/06/2012. Hora: 18:20pm
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Figura 7. Edificio planteado por Le Corbusier.,
después de la segunda Guerra Mundial.
Unidad de Habitacion, Firminy-Vert. 1968.
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Figura 8. Produccién en serie de las viviendas,
para un crecimiento demografico. Le
Corbusier. Plan Voisin Paris. A mediados de
los afios 70.


http://madrid2008-09.blogspot.com/2009/04/apuntes-miercoles-15-de-abril.html
http://ciudadyterritorio.wordpress.com/contenido-academico/

El estudio del paisaje evolucion6 de acuerdo a la nueva sociedad del siglo XX, mas urbana
e industrial y en el que las regiones estaban menos aisladas. Hacia 1920, en Estados
Unidos, destacé la figura de Carl Saucer, que daba mucha importancia a la nocién de
paisaje cultural a la de paisaje natural. Desde este enfoque el paisaje era el resultado de la

accion cultural (humana) sobre el medio natural.

1.2. Historiade la Modernidad.

Usualmente se dice que el comienzo de la Edad Moderna tuvo lugar con la toma de
Constantinopla en el afio de 1453 con el poder de los turcos. En realidad, la irrupcion de lo
“moderno” en la historia ya puede apreciarse desde mucho tiempo antes, al mismo tiempo
que la persistencia de lo “medieval’ es un hecho incontestable en tendencias sociales,
econdmicas, politicas, culturales y religiosas posteriores a la desaparicion del poder
imperial de Constantinopla (figura 1). Las relaciones entre Modernidad y Teologia se
entretejieron durante todo ese periodo, en el que elementos de la teologia medieval (figura
2) prepararon el camino para el advenimiento de lo moderno, a la vez que otros factores
historicos, el surgimiento de la burguesia, el humanismo, el renacimiento, la expansion
colonial de varios paises de Europa Occidental, etc., influyeron de modo claro sobre la

manera de hacer teologia.

Figura 1. Fuente. http://www.taringa.net/posts/noticias/13653941/Assassin-s-Creed-Revelations-Viajeros-del-Mediterraneo.html. Fecha:

6/06/2012. Hora: 18:25pm
Figura 2. Fuente. http://www.cosesdelavida.com/2011/07/estetica-medieval-caracteristicas.html. Fecha: 6/06/2012. Hora: 18:30pm
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Figura 1. Distrito Imperial de

Constantinopla.

Figura 2. Imagen sobre la
Teologia medieval.



http://www.taringa.net/posts/noticias/13653941/Assassin-s-Creed-Revelations-Viajeros-del-Mediterraneo.html
http://www.cosesdelavida.com/2011/07/estetica-medieval-caracteristicas.html

Hay otros riesgos que también deben evitarse cuando intentamos reflexionar sobre un
tema como el que ha sido propuesto. Uno de ellos es el de la abstraccién. Es decir, reducir
las grandes corrientes histéricas a movimientos de ideas, olvidando que estas fueron
tomando forma y desarrolladas por seres historicos concretos, condicionados. Este peligro
es aquel frente al que con mayor frecuencia han sucumbido los pensadores occidentales

que han abordado el tema de la irrupcion de la modernidad en la historia.

“El movimiento moderno esté arraigado profundamente en la tradicién cultural europea y se
halla vinculado al pasado a través de una sucesion gradual de experiencias. Existe sin
embargo una diferencia de tamafio entre el campo donde nace el movimiento moderno
muy extenso, especialmente al comienzo, y abarcando varias opciones que maduran en
diversos sectores de la civilizacion industrial y el campo donde se va cerrando, poco a

poco, la herencia de los movimientos arquitecténicos del pasado”.?

Ademas cuando se mira a la historia como una sucesion de etapas que van desde la
antigliedad clasica, pasando por la Edad Media, luego los tiempos modernos y asi llegar a
la Epoca Contemporéanea, nos vemos inducidos a caer en dos errores que han demostrado

ser funestos.

Figura 3. Fuente. http://www.kalipedia.com/arte/tema/arquitectura-musica-edad-
media.htmI?x=20070822klpartmsc 18.Kes&ap=2. Fecha: 7/06/2012. Hora: 18:25pm
Figura 4. Fuente.

Figura 3. Talamanca de Jarama. Madrid.
Arquitectura de la baja Edad Media (siglos XI- XV)

Figura 4. Casas colgadas en Cuenca, Espana.
Arquitectura de los tiempos modernos.

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hanging houses in Cuenca Spain.jpg. Fecha: 2Fyente: Leonardo Benévolo. (1999). Historia de la arquitectura moderna. Editorial Gustavo Gili, S.A.

7/06/2012. Hora: 18:30pm
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Uno consiste en creer que el contenido de la historia universal esta dado por la evolucion
de Occidente. El provincianismo de los pueblos europeos ha quedado demostrado tanto
por su etnocentrismo como por su pretension de dar un contenido universal a lo que es su

particularidad intransferible.

En el caso de los pueblos occidentales (figura 5 y 6) y su pretensién de orientar la marcha
de todos los otros pueblos del mundo, hay que tener en cuenta constantemente que la
sucesion de etapas histéricas como la antigiiedad clésica, el Medievo, modernidad,
tiempos contemporaneos los conlleva implicita y acriticamente la creencia mitica de que

ése es el camino historico para alcanzar el progreso social y cultural.

Los tiempos modernos son parte de un periodo reciente en la historia de la humanidad, y
aun no esta demostrado que lo que ocurrié hace poco es superior a lo que lo precedié. Del
mismo modo, no se puede llegar a afirmar lo contrario; de hecho, no hay ninguna razén

basada en la evidencia cientifica que permita afirmar “que todo tiempo pasado fue mejor”.

Figura 5. Fuente. http://es.wikipedia.org/wiki/Pueblos germ%C3%Alnicos occidentales. Fecha: 8/06/2012. Hora: 15:25pm
Figura 6. Fuente. http://edadmedia901blogescom.blogspot.com/2009/11/reinos-germanos-de-occidente-siglo-v.html. Fecha:
8/06/2012. Hora: 15:30pm 30

Figura 5. Mapa de los pueblos
germanicos occidentales.

Figura 6. Pueblos germanicos
occidentales.


http://es.wikipedia.org/wiki/Pueblos_germ%C3%A1nicos_occidentales
http://edadmedia901blogescom.blogspot.com/2009/11/reinos-germanos-de-occidente-siglo-v.html

Lo que se esté intentando decir con esto es simplemente que el mito del progreso humano,
intrinseco a la cultura moderna, no tiene un fundamento historico concreto, resumiendo, la
consideracion de este tema nos obliga a trabajar sobre lo concreto. Por eso se dice que la
“La arquitectura Moderna lejos esta de ser moda; es mas bien un nuevo planteamiento
estético basado en el neoplasticismo, cuyos fundamentos surgen a comienzos del siglo XX
con las vanguardias constructivas y que se basa en la concepcién del arte que define a los
fendmenos artisticos como construccion de nuevas realidades visuales y como la

construccion de la forma.”
1.2.1. Vanguardias constructivas en la Modernidad.

Las vanguardias constructivas son aquellas que ejercian su accion sobre el arte

proponiendo un modo distinto de concebir la forma que provocaron un cambio en los

modos de entender lo artistico que por su naturaleza y trascendencia no tiene comparacion

Figura 7. Anselmo Guinea. Los Origenes de
la Modernidad en la pintura vasca.

en la historia. “Se trata de un modo distinto de entender las relaciones entre arte y realidad
que sera decisivo para la arquitectura de la primera mitad del siglo XX"4. La nocién de la

existencia del vanguardismo es considerado por algunos como una caracteristica del

modernismo.
Figura 7. Fuente. 3 Fuente: Revista El Telégrafo. Mitos de la Modernidad. Directora del Centro de postgrados. Facultad de Arquitectura, Cuenca. Abril 2013. Pag. 27
http://www.arteshoy.com/?author=8&paged=5. 4 Fuente: HELIO, Pifion. El sentido de la arquitectura moderna PDF. Ediciones UPC, 1998. Pag. 5

Fecha: 8/06/2012. Hora: 17:25pm
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Surgen diversas corrientes vanguardistas con diferentes fundamentos estéticos, aunque

con denominadores comunes: Suprematismo, Purismo y Neoplasticismo.

1.2.1.1. Suprematismo.

e Corresponde a un movimiento artistico enfocado en las formas geométricas

basicas, originado en Rusia en la década de 1910.
Figura 8. Suprematismo. SUPREMATISM
NUMBER 58. Krasnodar Museum of Art
e Alcanzé el maximo nivel de abstraccion geométrica y artistica (Malevich, 1916)

¢ ElI maximo exponente de esta corriente es Kasimir Malevich

e Rechazaba el arte convencional buscando la pura sensibilidad a través de la
abstraccién geométrica.

e Para introducir su nuevo objetivo pictérico, su nueva creacion del cuadro sin objeto,
publica su escrito tedrico “Del cubismo y futurismo al suprematismo”

e Introduce elementos como el cuadrado, el circulo y la cruz son piezas

imprescindibles de la construccion de sus obras. A partir de estas formas

elementales, se desarrollan composiciones complejas.

Figura 9. Suprematismo. Circulo negro
(Kasimir Malévich, 1915).

Figura 8y9. Fuente. http://arquitecturapilarpeterson.blogspot.com/2013/01/suprematismo-en-la-arquitectura-
el.html. Fecha: 8/06/2012. Hora: 17:25pm



http://2.bp.blogspot.com/-T0OddK37vfY/UQG7XDCd7cI/AAAAAAAACdQ/D-ORyJSfPxs/s1600/600px-Malevici06.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Black_circle.jpg
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1.2.1.2. Purismo.

e Desarrollado en Paris entre 1918 y 1925 ligado a la nueva estética del arte de la
maquina.

e Es un movimiento posterior al cubismo que se inicia con la publicacién del libro
Aprés le cubisme (Més alla del Cubismo).

e Propone la adaptacién de la forma a la funcion, y se inspiran en la pureza y la
belleza que encuentran en las formas de las maquinas y se guian por la conviccion
de que las férmulas numéricas clasicas son capaces de producir una sensacion de

armonia

e Por un lado se opone al Cubismo y su empleo de mdultiples puntos de vista
simultdneamente y por otro se opone al neo-impresionismo y su atencion casi Figura 10. Purismo. Nature morte a le pile
exclusiva a las circunstancias perceptivas de la luz y el color d’assiettes. Le Corbusier, 1920

e Sus cuadros mas caracteristicos son naturalezas muertas realizadas de manera un
tanto fria e impersonal.

1.2.1.3. Neoplasticismo.

¢ Es un movimiento artistico iniciado en Holanda en 1917 por Piet Mondrian.

e Estd vinculado al nacimiento del arte abstracto y las demas vanguardias
(especialmente al cubismo y al futurismo).

¢ Busqueda de la renovacion estética.

e Se elimina todo lo superfluo hasta que prevalece sélo lo elemental, en un intento de

llegar a la esencia. Figura 11. Christian Emil Kuepper (Theo
e Depuracion de las formas hasta llegar a sus componentes fundamentales: lineas, van Doesburg): Ritmo de una bailarina
planos y cubos. rusa.

e Planteamiento totalmente racionalista.

Figura 10. Fuente. http://juaserl1.blogs.upv.es/juanserralluch/cuando-color-en-la-historia-de-la-arquitectura/color-en-la-arquitectura-de-las-vanguardias/purismo-le-corbusier/ . Fecha: 8/06/2012. Hora: 17:25pm
Figura 11. Fuente. http://historiadearquitecturamoderna.blogspot.com/. Fecha: 8/06/2012. Hora: 17:25pm
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e Estructuracion a base de una armonia de lineas y masas coloreadas rectangulares
de diversa proporcion, siempre verticales, horizontales o formando angulos rectos.

e Nunca se recurre a la simetria, aunque hay un marcado sentido del equilibrio
logrado por la compensacion de las formas y los colores.

e Uso de pocos colores. Colores planos, de caracter saturado o puros (primarios:
amarillo, azul, rojo) y tonal o neutros (blanco, negro y grises). Empleo de fondos
claros.

¢ Pinturas: equilibradas, ordenadas, optimistas, alegres.

1.2.2. Origenes de la modernidad.
Figura 12. Contraconstruccion espacio temporal

Il. Theo van Doesburg, 1923
La modernidad surge a partir de los cambios técnicos, sociales y culturales vinculados a la

revolucion industrial; por tanto, si se pretende hablar de las componentes singulares que,
mas adelante, confluirAn en una sintesis unitaria, se puede decir que la arquitectura
moderna comienza justo al definirse las consecuencias constructivas y urbanisticas de la
revolucion industrial, es decir entre las dos Ultimas décadas del siglo XIX y la primera del
siglo XXy, mas concretamente, en la posguerra de Waterloo (figura 1). “Es un movimiento
que surgié6 como consecuencia de los postulados del Arts & Crafts, fundado por Willan

Morris en 18617°.

Figura 1. Posguerra de Waterloo. Mayo 18, 1915.

Figura 12. Fuente. http://historiadearquitecturamoderna.blogspot.com/. Fecha: 8/06/2012. Hora:
17:25pm

Figura 1. Fuente. http://ellastraselobjetivo.blogspot.com/2012/03/christina-broom.html. - Fecha: > Fuente: Leonardo Benévolo. (1999). Historia de la arquitectura moderna. Editorial Gustavo Gili, S.A.

8/06/2012. Hora: 17:30pm 34
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A la vista del incremento de la produccién en serie, y de la mala calidad de los disefios y la
realizacién que ello conllevaba, el cual pretendié recuperar los disefios y la elaboracién de

buena calidad creando un estilo completamente nuevo.

Como toda transformacién histérica el Movimiento Moderno, comprende un gran nimero
de contribuciones individuales y colectivas que resulta imposible fijar su origen en un Unico
lugar o ambiente cultural. Lo que podemos comprobar con toda seguridad, es la
coherencia de distintos resultados a partir, aproximadamente, de 1928-1959.

En otras palabras, la irrupcion de lo moderno en la historia es un hecho que concierne a los
pueblos europeos. En Europa, esa historia mas reciente fue tomando forma a partir de la
profunda crisis que sacudié por varios siglos al Occidente. Es posible decir que el momento
mas importante de la Edad Media tuvo lugar durante el siglo Xlll. A partir de mediados del
siglo XIV ya son visibles los elementos histéricos que desencadenaran esa situacion
contradictoria que conducird a un giro de la vida europea en el nivel econémico, en lo

social, en lo religioso, en lo politico, en lo cultural, etc.

El dinamismo adquirido por la economia de Europa Occidental durante el siglo XII condujo

a una mayor actividad de produccién y a un comercio mas activo.

Figura 2. Fuente. http://sextolov.blogspot.com/2011/12/la-gran-guerra.html. Fecha: 8/06/2012. Hora: 18:35pm
Figura 3. Fuente. http://www.paintinghere.org/painting/the potato_eaters-4349.html. Fecha: 8/06/2012. Hora: 18:50pm
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Figura 2. Mapa de las causas de la
Primer Guerra Mundial.

Figura 3. Esperanza de que la vida Europea
supere su crisis.


http://sextolov.blogspot.com/2011/12/la-gran-guerra.html
http://www.paintinghere.org/painting/the_potato_eaters-4349.html

Permiti6 gradualmente la compra de medios de produccién y el surgimiento de nuevos
oficios: corredor de cambios, agente de cambios y sobre todo, la creacién de bancos.
Algunas familias de banqueros llegaron incluso a conquistar posiciones de gobierno en sus
propios burgos, el ejemplo mas notorio fue el de los Médicis en Florencia (figura 4). O sea,
lo moderno es algo que aparece en la historia de Occidente junto con una nueva clase
social, cuya identidad no puede caracterizarse solo por el hecho de estar inscrita en los
registros de ciudadania nacientes a partir del siglo XIIl en adelante.

Esa nueva clase social se ligd estrechamente una nueva manera de encarnar la
reproduccioén de la vida y la acumulacion de la riqueza. Durante muchos siglos, el elemento
econdémico dominante fue la propiedad de la tierra y la posesién de siervos y vasallos por
parte de los sefiores feudales (figura 5). Con la irrupcién de la burguesia comenzé un
proceso gradual de transformaciones econdmicas, a través del que la industria adquirio
cada vez mas importancia, y en el que el dinero se transformé en un valor de cambio al
mismo tiempo tuvo el poder de adquirir medios de produccién y también posiciones de

importancia social.

Figura 4. Fuente. http://es.firenze.net/news/valor-y-belleza-camafeos-y-grabadores-de-los-medici.html. Fecha: 9/06/2012. Hora: 14:35pm
Figura 5. Fuente. http://www.escuelapedia.com/feudalismo-sociedad-feudal/. Fecha: 9/06/2012. Hora: 14:50pm
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Figura 5. Pirdmide del Feudalismo.
Sociedad Feudal.


http://es.firenze.net/news/valor-y-belleza-camafeos-y-grabadores-de-los-medici.html
http://www.escuelapedia.com/feudalismo-sociedad-feudal/

Todo esto indica que la crisis historica que sacudio la vida de Europa occidental a partir del
siglo Xlll, se fue definiendo poco a poco a medida que los nuevos agentes historicos
principalmente la burguesia, lograban forjar una hegemonia cultural que desplazaba a
quienes tuvieron el control de la situacién durante los siglos del asi llamado Medievo (figura
6). Esta hegemonia correspondié a nuevas condiciones sociales, al desarrollo de nuevos
modelos econémicos, a una nueva concepcién de la educacion en la que el libro
desempefid un papel preponderante. A partir de estas tendencias tomé forma la
Modernidad.

1.2.3. Ladesaparicion de la Plaza en la ciudad Moderna.

Este sustrato tedrico que conducira a los movimientos de vanguardia en el arte, lleva
implicito dos aspectos cuya aplicacion en el urbanismo condujo a la transformacion de la
ciudad tradicional: la dispersion del todo en sus partes y la equivalencia de esta en relacion
con el significado del todo. Ademas las ideas funcionalistas, que desde el siglo anterior se
aplicaron el orden y al saneamiento, definieron la nueva estructura de la ciudad. A travées
de esas dos vertientes se puede definir la ciudad moderna, que se expresa a través de la
especializacion funcional de cada sector de la ciudad, el que a su vez sera concebido en la
estética de la dispersion de los elementos arquitectonicos, a diferencia de la continuidad
tradicional.

Figura 6. Fuente. http://www.um.es/tonosdigital/znumé6/portada/Cazamur.htm. Fecha: 9/06/2012. Hora: 15:35pm

Figura 1. Fuente. http://trospirando.blogspot.com/2012/05/los-suburbios-mexicanos-un-analisis-del.html. Fecha: 9/06/2012. Hora: 15:50pm
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Figura 1. Imagen de los afios 1928 a 1931

TR Ty >

que siguieron lineas europeas en sus
publicaciones. Mario Pani. 1954.


http://www.um.es/tonosdigital/znum6/portada/Cazamur.htm
http://trospirando.blogspot.com/2012/05/los-suburbios-mexicanos-un-analisis-del.html

La composicion urbana entendida de esta manera, es diametralmente opuesta al concepto
de disefio de la ciudad, que observamos secuencialmente en la historia y alcanza su
maxima expresion en los siglos XVII y XVIIl. Consecuente el espacio publico articulado en
calles y plazas desaparece en la ciudad moderna, reemplazados por los ambitos
especializados, las vias y las areas verdes, a nivel de estas Ultimas, las mas inmediatas al
habitante urbanos son los vacios al pie de la vivienda, espacios desarticulados y continuos,
remanentes entre los bloques, carecen de las actividades que caracterizaron a las plazas

en la historia del hombre: verdaderas tierras de nadie.

Estos planteamientos que reniegan de la ciudad tradicional, aduciendo motivos higienistas
y proponiendo un nuevo concepto de espacio urbano en el que la plaza desaparece,
muestran la historicidad del Movimiento Moderno como dijera Bernard Huet: “nadie puede
reinventar el lenguaje. Solo la sociedad puede hacerla evolucionar en forma progresiva”®.
La ciudad Moderna que es consecuencia de la Carta de Atenas, en la que se ha perdido la

realidad de la calle, de la plaza, del parque publico.

Si se quiere que este nuevo barrio sea una prolongacion de la ciudad historica, es
necesario darle la forma de bloques, de calle, de plaza, de jardin arquitectonico, por lo que

el Movimiento Moderno ha dado bunas condiciones de habitat.

Figura 2. Fuente. http://lalineadelaconcepcion.gentesde.com/?page id=596. Fecha: 10/06/2012. Hora:
15:35pm

Figura 2. Desaparicion de la plaza en la
ciudad moderna.

Figura 3. Ciudad sin dreas verdes.

Figura 3. Fuente. http://elpasadodesevilla.blogspot.com/2010/08/plaza-de-la-encarnacion.html. Fecha: 6 Fuente: Leonardo Benévolo. (1999). Historia de la arquitectura moderna. Editorial Gustavo Gili, S.A.

10/06/2012. Hora: 15:50pm
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ANAUSIS ENCUANTD A LA MODERMIDAD
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1.2.4. El problema de la vivienda en el Movimiento Moderno. ey

. . . . . .o METODGA0NTA
Por primera vez en la historia, el Movimiento Moderno se considera la vivienda como el Mo

nacleo de la actividad profesional, el escal6n inicial de la investigacion arquitecténica y la

base de la arquitectura, siendo asi mismo la base del urbanismo en cuanto relaciona las

diversas funciones urbanas y les da sentido de conjunto, como se indica expresamente en

los puntos 88 y 89 de la Carta de Atenas.

Figura 1. Analisis Funcional. Existenzminimum.
“punto central en la problematica del Movimiento Moderno, la vivienda es el nivel estandar

=

=

de agregacion del mismo, pudiéndose estudiar también como minimo funcional o ANALISIS TUNCIONA

]

Existenzminimum (figura 1y 2). Siendo la primera célula del sistema el dormitorio o el bafio,

la vivienda urbana moderna tiene caracteristicas que hacen posible una estandarizacion,

extrapolable a distintos factores climaticos o geograficos. En efecto puesto que la vivienda :_h—iu

representa formalmente el comportamiento familiar, la vivienda tradicional, a la vez 4

productora y consumidora™, porque solo se convive en el tiempo extra a las actividades | T ﬁTﬁ : -
profesionales de sus miembros, lo que permite entender, lo que permite entender el lugar _ “ 1 !
como Raumkleid o vestido espacial de la célula familiar. e ): g?

Figura 2. Analisis Funcional. Existenzminimum.

Figura 1. Fuente. http://envido1112g15.blogspot.com/2012/01/analisis-funcional-existenz-
minimum.html. Fecha: 10/06/2012. Hora: 16:35pm

Figura 2. Fuente. http://envido1112g15.blogspot.com/2012/01/analisis-funcional-existenz-

minimum.html. Fecha: 10/06/2012. Hora: 16:50pm

7 Fuente: José Ramén Alonso Pereira. (2005). Introduccidn a la historia de la arquitectura. Editorial Reverte, S.A.
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Se plantea la posibilidad cientifica de investigar en vivienda, de modo que pueda servir
para solucionar los problemas del habitat en todo el mundo. Pues, al concebirse la solucién
de la vivienda como una empresa rentable, empresarios e industriales pueden respaldar el
principio de seriacion, tipificacion, normalizacion e industrializacion para abaratar los costos
e incrementar los beneficios. Se plantea una primera diferenciacion sociologica entre las
zonas comunes Y las zonas privadas, que se produce inmediatamente en una distincién
espacial entre zona del dia y zona de la noche, y entre elementos repetitivos y singulares,
en tanto que la estancia comun se concibe como pieza polivalente de la vivienda, con el
consiguiente concepto de planta libre (figura 3 y 4). “Entendida como una Maquina para
habitar, segun la polémica de Le Corbusier, la vivienda familiar en la ciudad industrial es
una vivienda abstracta que se considera proyectable por si misma, independiente de los
modos de agrupacion”®. En todo caso la investigacion acerca de la agrupacion de las
viviendas critica el modelo extensivo urbano y le contrapone una construccidon mas densa
en edificios verticales convenientemente espaciados, donde la vivienda este mas recogida

y los servicios comunes mas baratos.

Figura 3. Fuente. http://www.quadraturaarquitectos.com/blog/index.php/2012/02/le-
corbusier-villa-savoye-una-vivienda-que-transformo-la-arquitectura/. Fecha:
10/06/2012. Hora: 17:35pm

Figura 4. Fuente. http://villasavoie.blogspot.com/. Fecha: 10/06/2012. Hora: 17:50pm
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Figura 3. Representacion de la planta libre.
Villa Savoye. Le Corbusier 1929.

Figura 4. Planta libre y separacion formal
entre estructura y cerramientos. Villa Savoye.
Le Corbusier 1929.

8 Fuente: José Ramén Alonso Pereira. (2005). Introduccién a la historia de la arquitectura. Editorial Reverte, S.A.


http://www.quadraturaarquitectos.com/blog/index.php/2012/02/le-corbusier-villa-savoye-una-vivienda-que-transformo-la-arquitectura/
http://www.quadraturaarquitectos.com/blog/index.php/2012/02/le-corbusier-villa-savoye-una-vivienda-que-transformo-la-arquitectura/
http://villasavoie.blogspot.com/

En la arquitectura paisajista, las categorias espaciales como casa, jardin, paisaje o ciudad
comienzan a relacionarse cada vez mas entre si. La puesta en escena de la villa italiana de
los siglos XV y XVI (figura 5) sefiala una nueva fase en el desarrollo del disefio del jardin.

Debido a la nueva actitud hacia la naturaleza, el paisaje circundante comenzé a cumplir un

papel crucial en el disefio del jardin, en este sentido el jardin de la villa puede considerarse ;

como una extension del jardin medieval tradicional y cerrado. Figura 5. El Villa Medici de Petraia y jardin de
estilo italiano, museo complejo, cerca de
Florencia, Toscana, Italia, Europa.

El jardin moderno (figura 6) se caracteriza por la sencillez de linea y por la calidad casi
estructural del espacio. Tanto en el plano como en tres dimensiones, las formas son
simples y geométricas, o fluidas; pero asi como la casa es una maquina para vivir en
palabras de “Le Corbusier, en el jardin la forma depende de la funcién, porque se trata de
una habitacion en el exterior, un lugar para disfrutar activamente. Se admiten accesorios,
aunque es fundamental la discrecién: un objeto escogido con mucho cuidado refuerza la

concepcién modernista de “menos es mas™®

T

Figura 6. Disefio de un Jardin Moderno.

Figura 5. Fuente. http://es.123rf.com/photo 16322634 el-villa-medici-de-petraia-y-jardin-de-estilo-italiano-
museo-complejo-cerca-de-florencia-toscana-ita.html. Fecha: 11/06/2012. Hora: 17:35pm
Figura 6. Fuente. http://www.disenoyarquitectura.es/diseno-de-jardines-modernos. Fecha: 11/06/2012.

Hora: 17:50pm
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9 Fuente: John, Brookes. (2002). “El Disefio de Jardines”. Editorial Blume. S.A. Pp. 80.
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Sabemos que disefiar un jardin, a un nivel determinado, consiste en resolver diversos
problemas logisticos (colocar la terraza al sol o a la sombra, como trazar un sendero o

integrar una zona para recreo infantil) (figura 7) de modo que convenga a los usuarios.

El cual podemos deducir que el jardin se desarrolla a partir del lugar donde esta situada la
casa ya que la relacion del jardin con su entorno, tanto fisica como intelectual, tiene que
estar presente en todos y cada uno de los aspectos del disefio. Podemos apreciar que

algunos arquitectos intervienen en los espacios abiertos con lineas de disefio modernas,

lineas rectas, planos inclinados o en multiples niveles, los componentes naturales se vieron
limitados a estos espacios acotados con obras civiles, los elementos como cascadas se . .

P Figura 7. Casa del a Cascada. Frank Lloyd
vieron integrados a los volumenes regulares. Wright. 1936-1939

1.3. Caracteristicas de la Modernidad.

e Le Corbusier, decia que la naturaleza se hace paisaje cuando el hombre la
enmarca, considera en detalle desde la orientacién, asoleamientos, vistas, suelos,
terrenos, hasta la propuesta de los materiales (figura 8). La concepcion moderna

del paisaje no se cifie a un disefio detallado, o mejor, es precedida por los grandes

gestos que preparan su emplazamiento.

Figura 8. La idea de jardin de Le
Corbusier.

Figura 7. Fuente. http://es.wikipedia.org/wiki/Casa de la Cascada. Fecha: 11/06/2012. Hora: 17:35pm
Figura 8. Fuente. http://blogs.elpais.com/del-tirador-a-la-ciudad/2010/12/un-jard%C3%ADn-para-los-ojos.html.
Fecha: 11/06/2012. Hora: 17::50pm 42
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e La caracteristica principal de la arquitectura de Mies es el interés por los materiales
como elemento expresivo y esta caracteristica definira particularmente su obra; la
piedra, los marmoles, el acero, el vidrio, seran utilizados por Mies en su mas
absoluta desnudez y pureza (figura 9).

e Otra caracteristica que define su obra son sus espacios siempre abiertos, espacios
distendidos hacia el exterior buscando la integracién con el entorno.

e Louis Kahn no se equivocé al decir que un espacio implica la conciencia de las

Figura 9. Casa Farnsworth. Mies Van Der

posibilidades de la luz y es precisamente ese elemento, de dia natural, de noche Rohe. 1946-1951.

artificial, lo que realza la geometria de un disefio de jardin.

e Otros disefiadores han manipulado el paisaje, mediante formaciones, plantaciones
y elementos arquitectonicos, para establecer una relacion ambiental.

e Luis Barragan, arquitecto y disefiador mexicano, ha construido complejos gloriosos
cuya forma y colorido animan el espiritu, cuando uno contempla sus ilustraciones
(figura 10).

e En Sudafrica, el arquitecto paisajista Patrick Watson ha introducido la modernidad
en los jardines, manteniendo al mismo tiempo un auténtico estilo africano en cuanto

a la flora.

Figura 10. Casa Estudio de Luis Barragan. 1947.
Luis Barragan. Combinaciéon de lo exterior e
interior.

Figura 9. Fuente. http://bibliotecadearquitecto.blogspot.com/2010/09/casa-farnsworth.html. Fecha: 11/06/2012. Hora: 18:20pm
Figura 10. Fuente. http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2008/12/la-casa-estudio-de-luis-barragn.html. Fecha: 11/06/2012. Hora: 18::50pm
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1.4. LaBauhaus.

“Formemos una nueva corporacion de artesanos, pero si aquella arrogancia que pretendia erigir un
muro infranqueable entre artesanos y artistas. Aportemos toda nuestra voluntad, nuestra inventiva,
nuestra creatividad en la nueva actividad constructora del futuro, que sera todo en una sola forma,
arquitectura, escultura y pintura, y que millares de manos de artesanos elevaran hacia el cielo como
simbolo cristalino de una nueva fe que esta surgiendo™®.

Programa de La Bauhaus de Weimar, 1919.
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La Bauhaus (figura 1 y 2) es una escuela que fue el resultado de un esfuerzo continuado

para reformar la ensefianza del arte, arquitectura y disefio. La misma que fue fundada en Figura 1. Escuela de La Bauhaus. 1919.
. . - . . Walter Gropius.
1919 por el arquitecto, urbanista y disefiador Walter Gropius en Alemania.

“De acuerdo con la pagina webCultura Alemana (2007), en documento en linea, la palabra
Bauhaus proviene de Bau=edificio y Haus=casa. En otras palabras, significa “casa de la
arquitectura™!!. La Bauhaus fue la consecuencia de la inquietud alemana por mejorar el
disefio, y actualmente es estudiada como el mayor aporte al disefio, las artes aplicadas y la

arquitectura. En la escuela se buscaba la colaboracion tanto de los profesores como de los
alumnos para la proyeccion de trabajos de disefio.

Figura 2. Escuela de La Bauhaus. 1919.
Walter Gropius.

Figura 1y2. Fuente. http://www.monografias.com/trabajos35/la-bauhaus/la- 10 pyente: Kenneth Frampton. (1993). Historia critica de la Arquitectura Moderna. Editorial Gustavo Gili, SL, Barcelona. P.p. 125.
bauhaus.shtml. Fecha: 12/06/2012. Hora: 16:20pm

11 Fuente: http//escuela-bauhaus.shtml.
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La Bauhaus se basé en la experimentacion. Era un centro de ensefianza que unificaba
teoria, practica y actividades artisticas, donde cada individuo, fuese artista o artesano, se
integraba mediante su esfuerzo y su trabajo en la obra colectiva. Tenia como finalidad
crear articulos de uso cotidiano para ser desarrollados en sus talleres, que serviria para
financiar la escuela. De las experimentaciones de La Bauhaus surgieron las primeras
investigaciones sobre la estética industrial, lo que la convirtié en un icono del disefio y la
modernidad. Adquirié reputacién de haber creado un estilo particular. De los trabajos
elaborados en sus talleres se pueden observar disefios que siguen vigentes hasta el dia de

hoy.

Gropius (figura 3) sostenia que el artista y el arquitecto deben ser también artesanos para
conocer experimentalmente lo materiales tan diferentes con que se tienen que trabajar |
propio tiempo que deben dominar la teoria de las formas y el modelado. Segun él, un
edifico terminando ha de ser el resultado de la labor conjunta de los artistas y artesanos,
cada uno de los cuales habra aportado su trabajo propio orientado al mismo fin. El mismo
que propugnaba el trabajo en equipo para la construccion, el mobiliario (figura 4), la

ceramica y para todas las demas artes relacionadas con la arquitectura.

Figura 3. Fuente. http://sancheztaffurarquitecto.wordpress.com/2008/10/20/. Fecha: 12/06/2012. Hora: 17:45pm
Figura 4. Fuente. http://www.bonluxat.com/a/Walter _Gropius F 51 Armchair_and Sofa.html. Fecha: 12/06/2012. Hora: 17::50pm
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Figura 3. Gropius frente a su propuesta para el
concurso del Chicago Tribune Tower, 1922.

Figura 4. Walter Gropius. Armchair and Sofa.
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La Bauhaus se caracterizé por la ausencia de ornamentacion en los disefios, incluso en las
fachadas, asi como por la armonia entre la funcion y los medios artisticos y técnicos de
elaboracion. Este movimiento se torn6 aun mas funcional e hizo mayor hincapié en la

expresion de la belleza y conveniencia de los materiales basicos sin ningun tipo de adorno.
1.5. CIAM.

Desde el ultimo tercio del siglo XIX se debate sobre la ciudad y se fueron celebrando una
serie de congresos para poner en comun las nuevas tesis que iban apareciendo. A raiz de
los fallos de diversos concursos de arquitectura y la descalificacion de Le Corbusier en la
instancia final del concurso para el edificio de la sociedad de naciones en 1926 (figura 1),
un grupo de arquitectos renovadores europeos decide organizarse como una central
moderna y fundan en 1927 los CIAM: Congreso Internacional Arquitectura Moderna (figura
2), que fue una organizacién en la cual se reunieron varios arquitectos contemporaneos a
discutir, debatir, resolver acerca de la importancia que tiene la vivienda, la urbanizacion de

una ciudad, técnicas constructivas, etc.

Figura 1. Fuente. http://www.arghys.com/articulos/palacio-naciones-suiza.html. Fecha: 13/06/2012. Hora: 17:45pm
Figura 2. Fuente. http://es.wikipedia.org/wiki/Congreso Internacional de Arquitectura Moderna. Fecha: 13/06/2012. Hora: 17::50pm
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Figura 1. Palacio de la sociedad de Naciones
unidas en Ginebra. 1926.

Figura 2. Arquitectos renovadores europeos
fundan Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Congreso_Internacional_de_Arquitectura_Moderna

1.5.1. Puntos importantes que se discutieron en los CIAM.

La técnica moderna y sus consecuencias.
e La estandarizacion.

e Laeconomia.

e La urbanistica.

e La educacion de la juventud.

La realizacion: la arquitectura y el estado.

En el cuarto congreso, llevado a cabo en 1933, el grupo hizo la carta de Atenas, un
documento que adopto un concepto funcional de la arquitectura moderna y del urbanismo
gue era unico y provocativo. La carta, basada en discusiones ocurridas diez afios antes,
proclamaba que los problemas a los que se enfrentaban las ciudades se podrian resolver

mediante la segregacién funcional estricta, y la distribucién de la poblacién en bloques

altos de apartamentos en intervalos extensamente espaciados. Las ideas fueron

adoptadas ampliamente por los urbanistas en la reconstruccion de Europa después de la Il
Guerra Mundial, aunque para entonces los miembros del CIAM tenian dudas sobre

algunos de los conceptos.

Figura 3. Fuente. http://www.argred.mx/blog/2009/07/01/13131/1-2/. Fecha: 13/06/2012. Hora: 18:45pm
Figura 4. Fuente. http://revistainvi.uchile.cl/index.php/INVI/article/view/252/965. Fecha: 13/06/2012. Hora: 18::50pm
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Figura 3. Arquitectura moderna.

/ s
{ o~ -~ w/'))

| ek,

l| e ‘_,Q_'_,-’v/ ?

2. | e

e b=

9. 1: La vivienda como elemento dominante de la organizacion

ana: dibuio de 1 & Corbusier Fte Renévolo 10

Figura 4. Doctrina urbanistica de los CIAM.


http://www.arqred.mx/blog/2009/07/01/13131/1-2/
http://revistainvi.uchile.cl/index.php/INVI/article/view/252/965
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Propuesta actual Mi propuesta

La Carta de Atenas apuesta por una separacion funcional de los lugares de residencia,
ocio y trabajo poniendo entre dicho el caracter y la densidad de la ciudad tradicional. En
este tratado se propone la colocacion de los edificios en amplias zonas verdes poco
densas (figura 5). Estos preceptos tuvieron una gran influencia en el desarrollo de las

ciudades europeas tras la segunda guerra mundial.

Las conclusiones fundamentales de la vivienda fueron: Figura 5. Zona verde en una Zona densa.

e Lavivienda debe tener primacia sobre el resto de usos.

e En la situacién de la residencia se buscara la higiene.

e La relaciéon vivienda/superficie la determinan las caracteristicas del terreno en
funcion del soleamiento.

e Se debe prohibir la disposicién de viviendas a lo largo de vias de comunicacion.

e La solucion son las viviendas en altura situadas a una distancia entre ellas que

permite la construccion de grandes superficies verdes y altas densidades

habitacionales.

Figura 6. La ciudad vertical de Ludwig
Hilberseimer.

Figura 5. Fuente. http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=764636&page=3. Fecha: 13/06/2012. Hora: 19:45pm
Figura 6. Fuente. http://rafaeldemiguel.wordpress.com/2010/01/10/la-ciudad-vertical/. Fecha: 13/06/2012. Hora: 19::50pm
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http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=764636&page=3
http://rafaeldemiguel.wordpress.com/2010/01/10/la-ciudad-vertical/

“El destino de la arquitectura es expresar el espirito de una época. Afirman hoy la necesidad de un nuevo concepto de la arquitectura que
satisfaga las exigencias materiales, sentimentales y espirituales de la vida presente”?. La urbanistica es la planificacién de los diversos lugares

y ambientes en los que se desarrolla la vida material, sentimental y espiritual en todas sus manifestaciones, individuales y colectivas, y

comprenden tanto los asentamientos urbanos como los rurales.

FUNCIONES FUNDAMENTALES

URBANISTICAS

1.5.2. Conferencias del CIAM.
e 1928, CIAM I, La Sarraz, Francia. Fundacion del CIAM
e 1929, CIAM Il, Francfort del Meno, Alemania. Enfocada en el trabajo de vivienda de Ernst May y la vivienda minima (existenzminimum).
e 1930, CIAM Ill, Bruselas, Bélgica. Sobre el desarrollo racional del espacio.
e 1933, CIAM IV, Atenas, Grecia. Publicacion de la Carta de Atenas.
e 1937, CIAM V, Paris, Francia. Sobre la vivienda y el ocio.

e 1947, CIAM VI, Bridgwater, Inglaterra. Sobre la reconstruccién de las ciudades devastadas por la Il Guerra Mundial.

12 http//los-ciam-congreso-internacional-de.html.
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http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=La_Sarraz&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia
http://es.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A1ncfort_del_Meno
http://es.wikipedia.org/wiki/Alemania
http://es.wikipedia.org/wiki/Ernst_May
http://es.wikipedia.org/wiki/Bruselas
http://es.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9lgica
http://es.wikipedia.org/wiki/Atenas
http://es.wikipedia.org/wiki/Grecia
http://es.wikipedia.org/wiki/Carta_de_Atenas
http://es.wikipedia.org/wiki/Par%C3%ADs
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Bridgwater&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Inglaterra

e 1949, CIAM VII, Bérgamo, ltalia. Sobre la arquitectura como arte.

e 1951, CIAM VIII, Hoddesdon, Inglaterra. Sobre el corazén de la ciudad.

e 1954, CIAM IX, Aix-en-Provence, Francia. Publicaciéon de la Carta de habitacion.

e 1956, CIAM X, Dubrovnik, Yugoslavia. Sobre el habitat. Primera presencia de los Team X.
e 1959, CIAM XlI, Otterlo, Holanda. Disolucion del CIAM.

1.6. Cartade Atenas®s.
Manifiesto urbanistico redactado en el IV Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) celebrando a bordo del Paris 1| EN 1933 en
la ruta Marsella-Atenas-Marsella (el congreso no habia podido celebrarse en Moscu por problemas con los organizadores soviéticos) siendo

publicado en 1942 por L e Corbusier y José Luis [Josep Lluis] Sert.

1.6.1. Articulo 10.

En los sectores urbanos congestionados, las condiciones de habitabilidad son nefastas por falta de espacio suficiente para el alojamiento, por
falta de superficies verdes disponibles y, finalmente, por falta de cuidados de mantenimiento para las edificaciones (explotacion basada en la
especulacion). Estado de cosas agravado todavia mas por la presencia de una poblacion con nivel de vida muy bajo, incapaz de adoptar por si
misma medidas defensivas (la mortalidad llega a alcanzar el veinte por ciento).

Lo que constituye el tugurio es el estado interior de la vivienda, pero la miseria de ésta se prolonga en el exterior por la estrechez de las calles

sombrias y la carencia total de espacios verdes, creadores de oxigeno, que tan propicios serian para el recreo de los nifios.

13 Fuente: http://blogs.unlp.edu.ar/planificacionktd/files/2013/08/1942_carta_de_atenas-1933.pdf
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http://es.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
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Los gastos empleados en una construccion erigida hace siglos han sido amortizados desde hace mucho tiempo; sin embargo, sigue
tolerandose que quien la explota pueda considerarla aun, en forma de vivienda, como una mercancia negociable. Aunque su valor de
habitabilidad sea nulo, sigue proporcionando, impunemente y a expensas de la especie, una renta importante. Un carnicero que vendiera carne
corrompida seria condenado, pero el codigo permite imponer alojamientos corrompidos a las poblaciones pobres. En aras al enriquecimiento
de unos cuantos egoistas, se tolera que una mortalidad pavorosa y toda clase de enfermedades hagan pesar sobre la colectividad una carga
aplastante.

1.6.2. Articulo 11.

El crecimiento de la ciudad devora progresivamente las superficies verdes, limitrofes de sus sucesivas periferias. Este alejamiento cada vez
mayor de los elementos naturales aumenta en igual medida el desorden de la higiene.

Cuanto mas crece la ciudad, menos se respetan las «condiciones naturales». Por «condiciones naturales» se entiende la presencia, en
proporcion suficiente, de ciertos elementos indispensables para los seres vivos: sol, espacio, vegetacion. Un ensanchamiento incontrolado ha
privado a las ciudades de estos alimentos fundamentales de orden tanto psicolégico como fisiolégico. El individuo que pierde contacto con la
naturaleza sufre un menoscabo y paga muy caro, con la enfermedad y la decrepitud, una ruptura que debilita su cuerpo y arruina su
sensibilidad, corrompida por las alegrias ilusorias de la urbe. En tal orden de ideas, en el curso de los ultimos cien afios se ha colmado la

medida, y no es éste el menor de los males que afligen al mundo en la actualidad.

1.6.3. Articulo 14.

Las construcciones aireadas (viviendas acomodadas) ocupan las zonas favorecidas, al abrigo de vientos hostiles, con vistas seguras y
graciosos desahogos sobre perspectivas paisajistas: lago, mar, montes, etc., y con abundante exposicion al sol.
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Las zonas favorecidas estan ocupadas generalmente por las residencias de lujo; asi se demuestra que las aspiraciones instintivas del hombre
le inducen a buscar, siempre que se lo permiten sus medios, unas condiciones de vida y una calidad de bienestar cuyas raices se hallan en la

naturaleza misma.

1.6.4. Articulo 30.

Las superficies libres son, en general, insuficientes.

En el interior de algunas ciudades existen todavia superficies libres. Son lo que ha sobrevivido, milagrosamente en nuestra época, de las
reservas constituidas en el curso del pasado: parques que rodean moradas sefioriales, jardines contiguos a mansiones burguesas, paseos
sombreados que ocupan el emplazamiento de un cintur6n militar desmantelado. Los dos ultimos siglos han devorado con ferocidad estas
reservas, auténticos pulmones de la ciudad, cubriéndolos de inmuebles y sustituyendo el césped y los arboles por obras de albafileria. En Otro
tiempo, los espacios libres no tenian mas razén de ser que el solaz de unos cuantos privilegiados. No habia aparecido todavia el punto de vista
social que hoy da nuevo sentido a su destino. Los espacios libres pueden ser la prolongacion directa o indirecta de las viviendas; directa, si
rodean a la residencia misma,; indirecta si estan concentrados en grandes superficies menos inmediatamente proximas. En ambos casos, su
destino sera el mismo: ser la sede de las actividades colectivas de la juventud y proporcionar un terreno favorable para las distracciones, los

paseos o los juegos de las horas de descanso.

1.6.5. Articulo 64.
Las zonas verdes deben aislar, en principio, los cauces de gran circulacion.

Las vias de transito o de gran circulacion, bien diferenciadas de las vias de circulacion menor, no tendran razén alguna para acercarse a las

construcciones publicas o privadas. Convendra que estén bordeadas de espesas cortinas de vegetacion.
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1.6.6. Articulo 77.
Las claves del urbanismo se contienen en las cuatro funciones siguientes: habitar, trabajar, recrearse (en las horas libres), circular.

El urbanismo expresa la manera de ser de una época. Hasta ahora se ha dedicado solamente a un Unico problema, el de la circulacién. Se ha
contentado con abrir avenidas o trazar calles, que originan asi islotes edificados cuyo destino se abandona al azar de la iniciativa privada. He
aqui una vision estrecha e insuficiente de la mision que le ha sido confiada. El urbanismo tiene cuatro funciones principales, que son: en primer
lugar, garantizar alojamientos sanos a los hombres, es decir, lugares en los cuales el espacio, el aire puro y el sol, esas tres condiciones
esenciales de la naturaleza, estén garantizados con largueza; en segundo lugar, organizar los lugares de trabajo, de modo que éste, en vez de
ser una penosa servidumbre, recupere su caracter de actividad humana natural; en tercer lugar, prever las instalaciones necesarias para la
buena utilizacion de las horas libres, haciéndolas benéficas y fecundas; en cuarto lugar, establecer la vinculacién entre estas diversas
organizaciones mediante una red circulatoria que garantice los intercambios respetando las prerrogativas de cada una. Estas cuatro funciones,
que son las cuatro claves del Urbanismo, cubren un campo inmenso, pues el Urbanismo es la consecuencia de una manera de pensar, llevada

a la vida publica por una técnica de la accion.

1.6.7. Articulo 89.

A partir de esta unidad-vivienda se estableceran en el espacio urbano las relaciones entre la habitacion, los lugares de trabajo y las

instalaciones consagradas a las horas libres.

La primera de las funciones que debe atraer la atencion del urbanista es habitar, y habitar bien. También es preciso trabajar y hacerlo en unas
condiciones que exigen una revision seria de los usos actualmente en vigor. Las oficinas, los talleres y las fabricas deben ser dotados de
instalaciones capaces de garantizar el bienestar necesario para la realizacion de esta segunda funcion. Finalmente, no hay que descuidar la

tercera, que es recrearse, cultivar el cuerpo y el espiritu. Y el urbanista debera prever los emplazamientos y los locales utiles para ello.
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CAPITULO 2

HISTORIA DE LOS ESPACIOS ABIERTOS (JARDINES Y PATIOS)



2. Historia de los espacios abiertos (jardines y patios)

2.1. Desde la prehistoria hasta finales del siglo XVII.
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2.1.2. El Islam.

Arquitectura

Paisaje

La mayor parte de los edificios tiene una
decoracion en su mural bidimensional mas que
escultérica, excluyéndose las imagenes
humanas en los de tipo religioso. Los dibujos se
obtienen unas veces a partir de la geometria del
ladrillo, otras mediante azulejos sumamente
coloreados salpicados de citas extraidas del
Coran, con motivos florales entrelazados.

Las casas Yy jardines seguian las lineas
tradicionales, pero el interior y el exterior
estaban mas estrechamente vinculados; habia
terrazas para captar las brisas y para gozar de
las vistas los jardines debian estar adornados
con arboles de plata y otras maravillas.

La conjuncion establecida entre el tipo de jardin
sereno, el modelado del terreno natural y el
entorno montafioso, hacen de Shalamas Bagh
un delicioso jardin contemplativo.

2.1.3. La Antigua India.

Arquitectura

Paisaje

La arquitectura indigena fue exclusivamente
religiosa, aunque algunas de las formas fueron
heredadas de la arquitectura en madera, todos
los edificios de piedra. Por su construccion,
unas veces parecian pretender igualarse a las
montafias, mientras otras se excavaban
directamente en las rocas, en ambos casos se
trataba de una arquitectura hecha para resistir el
paso del tiempo. Los edificios parecen basados
en sistemas de proporciones matematicas.

Las montafias y las selvas formaban
conjuntamente un inmenso paisaje del que
emergian los grandes monumentos del hombre
espiritual, para conferir significacion y sentido
interior.

El emperador mogol Babur planifico el primer
jardin basado en el riego, imponiendo al
escenario indigena una concepcién foranea de
disefio paisajistico y de una nueva relacién con
la naturaleza.
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2.1.6. Egipto.

Arquitectura

Paisaje

Las casas de las clases acomodadas eran bajas
de techo plano y estaban fabricados con
materiales temporales como arcilla y madera.
Los monumentos eran de granito o piedra
caliza. Las columnas del templo eran mazos de
papiros o bosques de palmeras o lotos. Debido
a la fuerte luz natural, habia pocas ventanas y el
macizo predominaba sobre el hueco, dando
como resultado grandes pafios de pared ciega.

Para el tercer milenio d. C. los egipcios
plantaban pequefios huertos dentro de las tapias
que circundaban sus casas.

Los jardines en el antiguo Egipto fueron muy
apreciados. Existian jardines con diversas
finalidades: estéticos, medicinales, alimentacion,
culto pero sobre todo para ofrecer sombra y
frescor.

Los jardines grandes debian tener estanques
con peces y embarcaciones con toldos para el
descanso y la pesca.

2.1.7. Grecia.

Arqguitectura

Paisaje

“El templo griego del siglo V a d.C. surgi6 a
partir de una forma de madera, y se basaba en
la simplicidad estructural de la columna que
sostiene el dintel, estando determinados los
tamafios de sus partes por la capacidad
resistente del material. La forma era un
rectangulo, pues este podia cubrirse facilmente
dando apoyo a una cubierta inclinada a prueba
de la intemperie™

El paisaje de Grecia era abundante en
montafias, colinas e islas que se resistian a la
claridad formal. Platon reconocia que un paisaje
ordenado ayudaba a aprender.

Los jardines de Grecia solian ser parques
arbolados en los que se celebraban reuniones
politicas, filoséficas, académicas, etc. Este
pueblo tuvo una preferencia mayor por los
elementos arquitecténicos que por los vegetales.

1 Fuente: GEOFFREY Y SUSAN JELLICOS. “El Paisaje del Hombre” la conformacion del entorno desde la prehistoria hasta nuestros dias. Gustavo Gili. S.A. 1995. Pp. 117.

57




2 Fuente: GEOFFREY Y SUSAN JELLICOS. “El Paisaje del Hombre” la conformacién del entorno desde la prehistoria hasta nuestros dias. Gustavo Gili. S.A. 1995. Pp. 129.
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2.1.10. Italia: El Renacimiento.

Arquitectura

Paisaje

Inspiraron la forma arquitecténica de todo tipo
de edificio, religioso y doméstico. Los griegos
habian descubierto que existia una relacién
armonica entre geometria y mdsica, relacion
gue para ellos constituia la verdad universal que
subyace detras de todas las cosas. El escritor
romano Vitrubio habia enunciado la relacion
entre la figura humana y el circulo que mas
tarde seria desarrollada por el arquitecto Alberti.

En ltalia, los jardines de esta época se inspiraron
en los romanos, con elementos como las
columnas, estatuas, (setos recortados). También
se relaciona con la casa y el paisaje circundante,
realzando terrazas y escaleras.

El jardin se hacia para el hombre, y el jardin
dignificaba al hombre. Sus proporciones le
infundian paz: la forma era, por tanto crucial. El
interior de la casa se autoproyectaba hacia el
exterior.

Los elementos empleados eran
perennes, piedra y agua.

plantas

2.1.11. Barroco.

Arquitectura

Paisaje

El disefio romano del espacio urbano antes que
paisajistico. Pero no es el caso de Venecia, la
iglesia de Santa Maria della Salute, debido a
sus espacios acuaticos, habia estado en
continua evolucion como ciudad de paisaje
abierto. Los espacios abiertos se adaptaban
docilmente a las verdes pantallas de seto
recortado para dar paso a las restantes plazas y
calles de la ciudad.

El jardin acabo adquiriendo un caracter de
representacion teatral en el que la gente
ocupaba el papel de actores.

Si el emplazamiento era una colina con
abundante agua y unas buenas vistas
entonces el jardin se orientaria como una
cascada artificial proyectada en funcion de la
perspectiva, con una terraza sobre otra para
favorecer el espectaculo.
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2.2. Evolucion del Paisaje Moderno.

2.2.1. Primeras manifestaciones de Arquitectura del Paisaje.

2.2.1.1. Escuelaitaliana (1683)

En Italia la energia del Barroco en la pintura y el paisajismo mantuvo su vitalidad a través de
individualidades tales como los pintores Venecianos y los arquitectos romanos. Los ejemplos
las relevantes son: La villa de Este y la villa Medici. Las caracteristicas mas representativas de
esta escuela son:

El uso predominante de terrazas escalinatas debido a la abundante topografia del
terreno.

La utilizacion de elementos vegetales en altura y pérgolas para destacar una buena
perspectiva y proporcionar sombra.

El empleo del agua como elemento abundante en el disefio paisajistico.

2.2.1.2. Escuelafrancesa (1740)

Las energias del paisajismo francés se concentraban en esa época en la corte de Versalles y
en la ampliacion de las Tullerias en Paris, mas adelante el paisajismo se fusionaria con el
planeamiento urbano. Las caracteristicas mas sobresalientes de esta escuela son:

El jardin dejaria de ser una mera prolongacion de la casa, la cual pasaria a su vez a ser
una gran composicion del paisaje.

Aplicacion de la geometria, basada en la axialidad, en un eje principal marcado, con un
disefio ortogonal.

Concepcion de la forma como si estuviera esculpida en bosques ordenados y
nitidamente definidos por setos recortados.

La unidad de disefio era la simetria.
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2.2.1.3. Escuelainglesa (1670)

Originaria de Inglaterra, esta escuela nacié de un dialogo con el paisaje que desde siempre
habia estado latente, pero que solo en ese momento pudo emerger de debajo de las capas
clasicas italiana y francesa de moda. El ejemplo mas significativo es la Villa Stourhead. Las
caracteristicas méas notables de esta escuela son:
e El disefio paisajistico es netamente organico y responde a las formas naturales, por lo
gue no hay un eje definido.
e El elemento principal es el lago.
e Las terrazas y parterres fueron sustituidos por suaves praderas, grupos de arboles,
lagos, rios y calzadas sinuosas.
o El plano domina el disefio y genera el espacio.

2.2.1.4. Escuelachina (1743)

El disefio paisajistico chino alcanzo un momento culminante con los palacios de verano
de Pekin, construidos en la misma época que Versalles y con un objetivo similar. El
estilo tuvo una continuidad con la historia, pero la poética interior habia declinado.

El concepto de la organizacién espacial contrastaba directamente con el francés, y ello
tenia que ver con la ruptura del escenario general en compartimientos organizados
como una sucesion de escenarios desplegados y asimétricos, cuya escala no era
majestuosa sino que estaba concebida a la medida del arbol.

Los palacios estaban formados por valles, colinos y lagos artificiales, para poder brindar
paz e intimidad al emperador.
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2.3. Origen delos jardines en la vivienda.

2.3.1. Las casas patio en la modernidad.

“La casa patio tiene un aspecto fundamental, esta formada por habitaciones o muros que
rodean un espacio abierto interior. Este espacio participa de las jornadas y estaciones del
tiempo, e introduce las condiciones necesarias de higiene hacia los espacios cerrados de
la vivienda. Aunque la casa patio actual tiene escaso parecido con la casa patio de la

época antigua, todas estas manifestaciones sugieren la misma esencia.”

Estas casas patio presentan algunas caracteristicas®:

e La casa patio se define como una vivienda introvertida, esta delimitado por un muro circundante o perimetral de un piso o dos, y hacia
la calle existe una supremacia absoluta del lleno sobre el vacio.

e Presenta una excelente interrelacion entre los espacios habitables y el espacio abierto privado.

o El espacio abierto privado, satisface las condiciones de soleamiento y ventilacion, para los demas espacios de la vivienda.

o Presenta excelentes posibilidades de solucion en las ciudades, se puede vivir protegido del exterior con prolongacién hacia la
naturaleza.

e Es una construccidn de tipo conventual, anénima e independiente.

e Se define también como una construccién de tipo horizontal.

e Aprovecha al maximo el tamafio del predio.

3 Fuente: PAULHANS, Peters. Casas Unifamiliares con Patio. Barcelona: Gustavo Gili, S.A. 1970. Pag. 7.
4 Fuente: SONIA GUZHNAY Lucero, Casas Patio. Referentes, Analisis, Alternativas, Ejercicio. Tesis Octubre 2007. 15
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Estas casas patio se han desarrollado en diferentes partes del mundo a lo largo de la historia. Las condiciones climéticas propias de cada
region, la forma del terreno, los materiales y las técnicas constructivas que existian en cada medio y las condiciones sociales de cada grupo;

han sido aspectos importantes en cada caso.
Para tener una mejor comprensiéon de como surgieron los jardines en las viviendas a través de los tiempos se procedera a elaborar un cuadro

de esta evolucién donde se mencionan los aspectos mas importantes de estos espacios.

www.quellegamos.com
7 et s e .
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2.3.1.6. Lacasaespafola (andaluz)

Las casas andaluzas se adaptan a las condiciones climaticas, traducida en los materiales
utilizados, en la proteccion de los rayos solares y del calor, en la incorporacion de la vegetacion
y del agua. El uso de la planta baja, con el frescor y humedad de los jardines, para el verano, y
la planta alta, seca y aislada para el invierno. Los patios como componentes de las viviendas
adquiere una funcién tanto o mas importante que los demas espacios, sean estos dormitorios,
cocinas, etc. El jardin principal se convierten el rostro de la vivienda y sus habitantes para las
personas que los visitan es el primer ambiente que ven, en el que combinan y conjugan
diferentes elementos, para hacerlos mas llamativos, mas acogedor. Los jardines también
cumplen con la funcién de ser espacios productivos para sus propietarios es el caso los de los
huertos en los que se siembran y cosechan muchos de los alimentos, que se consumen en la
vivienda y en algunos casos productos para ser comercializados en la ciudad.

2.3.2. El patio.- “Su definicién tradicional es la de un espacio cerrado con paredes o galerias que en las casas y otros edificios se
dejan abierto™. Otra definicion se tiene que es un “espacio abierto principal de una edificacion, en cuyo alrededor se ubican los
locales principales o desembocan aquellos que tienen contacto directo con el acceso principal. En los conventos, espacio
abierto rodeado de las galerias del claustro espacios de meditacion, actividad principal del recinto”.

2.3.3. El patio republicano.

Por efecto del crecimiento poblacional y la transformacion de la composicion familiar tipica de los habitantes de la ciudad, la vivienda sufre un
brusco cambio a principios del siglo XX. Ahora se crean dos patios: El de “recibo” de caracter esencialmente ornamental siempre sembrado
con plantas de grandes y hermosas flores, y el de “servicio” localizado a espaldas de la vivienda. Es comun la ubicacién del comedor
separando los dos patios, asi, se disfruta del jardin florido.

5 Fuente: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la Lengua Espafiola.
6 Fuente: CAMACHO, Mario (2001), Diccionario de arquitectura y urbanismo. Trillas. México. Pp. 529.
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Tipologia original Colonial

Vivienda actualmente

Vivienda en la Epoca Republicana

Figura 1. Posible Tipologia Original Colonial.

Figura 1. Fuente. Tesis de NELSON PATRICIO Juarez Quezada, Tesis. Criterios de Intervencion y conservacion. Loja 2008. Fecha: 22/07/2012. Hora: 18:00pm
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2.3.4. Tipos de patios.

La casa colonial por lo general era de un solo patio, estaba compuesta por patio porticado, alrededor del cual se levantan las habitaciones; de
un zaguan, que desemboca en el patio; de un traspatio y de un establo para los animales. La cubierta a dos ventanas, era de madera, las
paredes de adobes y los patios de ladrillo.

Podemos mencionar tres tipos de patios que son:

2.3.4.1. Primer Patio.

“Patio Principal.- Espacio abierto de una edificacion, en cuyo alrededor se localizan los locales principales o desembocan aquellos que tienen
contacto directo con el acceso principal. En los conventos espacio abierto rodeado de las galerias del claustro o espacios de meditacion,
actividad principal del recinto™.

La funcion de los patios principales en las viviendas coloniales asi como en las republicanas es el de brindar iluminacién natural al interior de
las viviendas ya que la vida de las personas en esta época se desarrolla en el interior de la misma, es por este motivo que no encontraremos
ventanas al exterior.
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Figura 2. Posible Tipologia Original Colonial.

Flgura 2. Fuente. Tesis de NELSON PATRICIO Judrez Quezada, Tesis. Criterios de 7 Fuente: CAMACHO, Mario (2001), Diccionario de arquitectura y urbanismo. Trillas. México. Pp. 529.
Intervencion y conservacion. Loja 2008. Fecha: 22/07/2012. Hora: 18:00pm 67



2.3.4.2. Segundo Patio.

“Patio Secundario.- espacio abierto de una edificacion, llamado asi por localizarse después de un
patio principal y por iluminar y ventilar espacios secundarios o complementarios a las actividades
principales de las edificaciones”®. Al referirnos al segundo patio de las viviendas coloniales
encontramos un espacio destinado a los usos de servicio, espacios en los que encontramos
lavanderias, sanitarios y alguna clase de cultivos propios para el consumo diario de los habitantes.

2.3.4.3. Tercer Patio.

En nuestra ciudad el tercer patio era destinado al cultivo de alimento para los animales, y de la misma manera, de corrales para la crianza de
animales domésticos.

;a &

PATIO POSTERION

PATIO POSTERION

S ~

Figura 3. Imagen de un tercer patio.

Figura 3. Fuente. Tesis de NELSON PATRICIO Judrez Quezada, Tesis. Criterios de

8 Fuente: CAMACHO, Mario (2001), Diccionario de arquitectura y urbanismo. Trillas. México. Pp. 530.
Intervencion y conservacion. Loja 2008. Fecha: 22/07/2012. Hora: 18:00pm
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2.4. Conclusiones.
En Asia Occidental todos los jardines se proyectaban geométricamente en el interior de unos muros protectores y sus elementos
principales eran los canales de riego y los arboles que proyectaban sombra.
Los elementos basicos de un paisaje nuevo chino eran la roca, la colina o la montafia (el yang, la fuerza masculina, estimulante,
positiva) y el agua en reposo (el yin, la fuerza femenina. Serena, tranquilizadora).
En Japon los patios son con suelo de gravilla para las ceremonias y los ritos, transformandose con la introduccién de elementos
primarios: agua, rocas y arboles, seguidas de pequefias colinas, islas y puentes.
Los jardines grandes de Egipto debian tener estanques con peces y embarcaciones con toldos para el descanso y la pesca.
Los jardines de Grecia solian tener preferencia por los elementos arquitecténicos que por los vegetales.
En ltalia, los jardines de esta época se inspiraron en los romanos, con elementos como las columnas estatuas, (setos recortados),
realzando terrazas y escaleras.
En la escuela Italiana predominaba el uso de terrazas y escalinatas debido a la abundante topografia del terreno. La utilizaciéon de
elementos vegetales en altura y pérgolas para destacar una buena perspectiva y proporcionar sombra. El empleo del agua como
elemento abundante en el disefio paisajistico.
En la escuela francesa dotaba la aplicacion de la geometria, basada en la axialidad, en un eje principal marcado, con un disefio
ortogonal. Concepcién de la forma como si estuviera esculpida en bosques ordenados y nitidamente definidos por setos recortados. La
unidad del disefio era la simetria.
Para la escuela inglesa el disefio paisajistico es netamente organico y responde a las formas naturales, por lo que no hay un eje
definido. El elemento es el lago.
El jardin principal se convierte en el rostro de la vivienda y sus habitantes para las personas que los visitan es el primer ambiente que

ven, en el que se combinan y conjugan diferentes elementos, para hacerlos mas llamativos, mas acogedor.
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La funcion de los patios principales en las viviendas coloniales asi como en las republicanas es el de brindar iluminacién natural al
interior de las viviendas ya que la vida de las personas en esta época se desarrolla en el interior de la misma.

El patio secundario es un espacio abierto de una edificacion, llamado asi por localizarse después de un patio principal y por iluminar y
ventilar espacios secundarios o complementarios a las actividades principales de las edificaciones.

En nuestra ciudad el tercer patio era destinado al cultivo de alimento para los animales, y de la misma manera, de corrales para la

crianza de animales domésticos.
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CAPITULO 3

PRINCIPIOS DE DISENO DE UN JARDIN



3. Principios de disefio de un jardin.

3.1. Que es un jardin.

Jardin.- “el origen del significado de la palabra jardin se remota al hebreo gan, proteger o defender, que sugiere ademas la presencia de
una valla o cerramiento, lo cual le confiere un caracter de privacidad, y orden o edén, que quiere decir placer o deleite™.

Como otra definiciéon se tiene que “jardin, segun el diccionario de la real academia, es el terreno donde se cultivan plantas deleitosas por
sus flores, matices o fragancias y que suele adornarse, ademas, con arboles o arbustos de sombra, fuentes, estatuas, etc.”.

El arte del jardin tiene por objeto embellecer el paisaje y la proximidad a las viviendas. Este arte es antiguo encontrandose los primeros
vestigios de jardines en Babilonia para ser luego en épocas de Pompeya y Herculano cuando marcaron un sello propio en las civilizacion
romana. En Grecia y Egipto el jardin fue considerado como necesario para el desenvolvimiento de la vida.

Figura 1, 2,3. Diferentes tipos de Jardines.

Figura 1.2.3.
Fuente. http://www.jardineriaon.com/como-trabajar-el-diseno-de-jardines.html. Fecha: 8/08/2012. Hora: 15:25pm

I MARIA Burneo y DIANA Alexandra, Tesis. Identificacion y valoracion de los espacios abiertos: plazas en el centro Histérico de la Ciudad de Loja. Loja 2008. Pag. 3.
2 JOSE Maria lgoa, Jardines. Proyecto y Construccién. Ediciones ceac/via layetana 17/Barcelona 3/Espafia. 1962. Pag. 9.
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3.2. Tipos de jardines.

Los jardines se pueden clasificar por su uso:

e Jardin publico: como los parques, plazas, etc.
e Jardin privado: como los jardines de una vivienda o de un edificio privado.

También pueden destacar un estilo particular o estético:

Figura 5. Jardin Alpino.

3.2.1. Jardin alpino o rocalla

Una rocalla es un tipo peculiar de jardin,
caracterizado por una decoracion de estilo rustico
con plantas de origen alpino o plantas resistentes a
la sequia que se crian en terrenos pobres y secos.
La extension méas grande es alargada y estrecha, por
lo que se distribuyen plantas solo en el lateral, para
no crear un pasillo alin mas estrecho.

Las especies dispuestas en grupos no se recortan
de forma ordenada ni geométrica para mantener el
aspecto silvestre.

El resto del espacio se cubre con césped para que
sea mucho més natural.

En el espacio que hay entre las edificaciones, se
dispones plantas de sombras, como son Azaleas,
Rododendros y Hortensias.

Los muros de piedra y las vallas de madera,
encarnan la esencia del jardin rural, abierto al
bosque o a la granja o tal vez préximo al mar.

Fura 4. Parque del Retiro
de Madrid.

Figura 6. Jardin Rocalla,
con estilo rustico.

Figura 4. Fuente. http://www.tripadvisor.es/LocationPhotoDirectlLink-g187514-d191050-i30682729-Retiro Park Parque del Retiro-Madrid.html. Fecha: 8/08/2012. Hora: 16:25pm

Figura 5. Fuente. http://spanish.korea.net/NewsFocus/Travel/view?articleld=97597&pagelndex=9. Fecha: 8/08/2012. Hora: 16:35pm

Figura 6. Fuente. http://www.hoyjardin.es/paisajismo/disenos/modernos. Fecha: 8/08/2012. Hora: 16:45pm
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Figura 8. Jardin Chino.

3.2.2. Jardin chino.

e Eljardin chino expresa a la perfeccién de la armonia
entre el hombre y el cielo.

e El equilibrio es una de las reglas principales del
paisajismo chino, el Fneg Shui busca el equilibrio
dado por el Ying Yang, las fuerzas primordiales de la
naturaleza; el ying en lo oscuro y pasivo, hacer
referencia a la energia femenina, mientras que el
yang es lo luminoso, activo y masculino.

La composicion de jardin debe comprender tres
principios:

e Shumi deyi: el equilibrio entre lo abierto y lo cerrado.

o Quzhe jinzhi: el equilibrio entre la linea curva y la
recta.

e Yangian youjing: las vistas.

Para conseguir estos efectos se aplican tres técnicas
bésicas:

Zhushan: crear colinas.

e Lishui: crear el agua.

e Zhwu peizhi: colocar las cosas en su posicion
apropiada.

Figura 7. Fuente. http://singapur.pordescubrir.com/tag/arco/. Fecha: 9/08/2012. Hora: 16:25pm

Figura 8. Fuente. http://www.123meridianwest.com/el-jardin-chino-de-chinatown/. Fecha: 9/08/2012. Hora: 16:35pm

Figura 9. Fuente. http://www.taringa.net/posts/imagenes/9565782/Maravilloso-jardin-chino.html. Fecha: 9/08/2012. Hora: 16:45pm
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Figura 9. Puente de un jardin
chino.
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Figura 10. Jardin Formal.

Figura 12. Jardin Ingles.

3.2.3. Jardin formal.

Un jardin formal presenta un modelo geométrico,
equilibrado y con buena proporcion ademas de cierta
teatralidad.

Estos jardines podrian tener una terraza con una
balaustrada, graciosos escalones, estatuas, incluso una
glorieta.

El jardin formal est4 disefiado para ser visto mas que
para jugar en él.

Es posible alcanzar un aire de formalidad creando
simetria y clasicismo de forma simple: poniendo
macetas a los lados de la puerta del jardin; plantando
varios arboles de forma simétrica, o colocando arbustos
recortados para flanquear la puerta de entrada.

3.2.4. Jardin inglés.

En los jardines ingleses no hay una gran modificacion o
alteracion de la naturaleza, sino que un respeto y una
libertad en su crecimiento.

La premisa basica es respetar el orden del terreno y sus
ondulaciones. El paisajismo ingles no busca crear
espacios exoticos, sino mejorar y ordenar los que ya estan
dispuestos.

La vegetacion de los jardines ingleses es mas que variada,
tienen abundante presencia de arbustos, malezas y
también elementos arquitectdénicos que participan en su
decoracion: rocas, estatuas y bancos.

Figura 10, 11. Fuente. http://www.arteyjardineria.com/2011/08/jardin-formal-la-geometria-en-el-diseno.html. Fecha: 10/08/2012. Hora: 16:25pm

Figura 12,13. Fuente. http://decoracionyjardines.com/jardin-ingles/1088. Fecha: 10/08/2012. Hora: 16:35pm
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Figura 13. Jardin Ingles.
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Figura 14. Estanque del palacio del
Generalife. Alhambra de Granada,
Espafia.

3.2.5. Jardin islamico.

El jardin islamico gira en torno a la importancia del agua, la
cual también actia como simbolo.

La luz es muy importante para esta cultura, por lo que el
agua, con sus reflejos, produce luces cambiantes.

Esta constituido por una sucesion de patios rectangulares
tapiados cuyo centro lo constituye una glorieta con una
fuente o una alberca rodeada de arboles o arbustos.

El contraste entre luz y sombras es una de las
caracteristicas mas destacadas del jardin islamico.
Constituye u oasis de paz pero, lo que es mas importante,
un espacio donde el hombre se siente mas protegido, mas
seguro.

El jardin islamico le confiere una importancia principal a las
plantas con frutos y a las plantas aromaticas. Las primeras
se cultivan como alimentos, las segundas proporcionan
placer al paladar y un toque de sensualidad.

Figura 15. Jardin Islamico.

3.2.6. Jardin espaiiol.

e Eljardin espafiol es un tipo de jardin desarrollado en Espafia que recoge la tradicion
del jardin persa y del jardin islamico, cuyo eje central son fuentes o largas acequias
por donde fluye el agua a través de surtidores, flanqueadas por arboles frutales.

e El elemento sensorial mas caracteristico del jardin espafiol es un frescor y humedad
reconfortante y los olores de las flores y arboles.

e Este tipo de jardin estd adaptado a las situaciones de sol y calor propios del pais.

Figura 14. Fuente. http://cvc.cervantes.es/actcult/jardin_andalusi/nazari/generalife.htm. Fecha: 10/08/2012. Hora: 17:25pm

Figura 15. Fuente. http://objetivojardin.blogspot.com/2012/04/el-jardin-en-el-islam.html. Fecha: 10/08/2012. Hora: 17:35pm

Figura 16. Jardin Espaiol.

Figura 16. Fuente.

http://www.jardineria.pro/foro/viewtopic.php?f=2&t=4321.
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3.2.7. Jardin moderno

y minimalista.

gue sean vistosas.

un lugar para disfrutar activamente.

e Eljardin moderno se caracteriza por la sencillez de linea y
por la calidez casi estructural del espacio.

e Se caracterizan por ser bastante simples, geométricas y
buscar la combinacién y el contraste de colores.

¢ No estan recargados de elementos decorativos, solo se
limitan a caminos, fuentes, maceteros grandes y bancos.

e Los disefiadores prefieren colocar pequefias plantas pero

e Segln Le Corbusier en el jardin la forma depende de la
funcién. Porgque se trata de una habitacién en el exterior,

Figura 18. Jardin Moderno.

3.2.8. Jardin italiano.

Figura 19. Jardin Italiano. Figura 20. Jardin Italiano.

Se diseflan grandes avenidas que constituyen los paseos
principales y que se comunican con otras mas estrechas
formando un entramado geomeétrico clasico.

Son muy comunes los parterres, las escaleras que unen las
diferentes terrazas, las esculturas o las numerosas fuentes.
Es habitual encontrar en los jardines italianos la repeticion
de figuras y formas geométricas.

Es importante destacar que el agua como elemento del
disefio italiano fue decayendo con el tiempo.

Figura 17. Fuente. http://www.infojardin.com/foro/showthread.php?t=62032. Fecha: 11/08/2012. Hora: 17:25pm
Figura 18. Fuente. http://www.jardineria.pro/varios/diseno/decoracion-de-jardines-modernos-
minimalistas/#.Ug1fzqw-cp8. Fecha: 11/08/2012. Hora: 17:35pm
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Figura 19. Fuente. http://www.poreuropa.com/2008/10/13/jardines-de-
italia/. Fecha: 11/08/2012. Hora: 18:25pm

Figura 20. Fuente. http://www.miladytrip.com/2011/06/powerscourt-
gardens-wicklow.html. Fecha: 11/08/2012. Hora: 18:35pm
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3.2.9. Jardin oriental.

e El jardin oriental tiene sus primeras manifestaciones en china y corea. El jardin,
formado por estanques, puentes y monticulos era el punto central alrededor del cual
se construia la vivienda.

e Crea la sensacion de un espacio natural equilibrado en donde el hombre pueda
reflexionar inmerso en un ambiente de paz, armonia y sosiego.

e Los jardines se decoran con fuentes, esculturas o construcciones de madera.

¢ Elaguan en el jardin oriental acentda su valor religioso y simbdlico. Se intenta crear la
sensacion de que el agua brota naturalmente como si estuviésemos en contacto con el
campo.

e El estanque en un jardin oriental constituye el centro de atencion alrededor del cual se
organiza toda la vegetacion.

e Las piedras, las rocas o la arena constituyen otros elementos fundamentales en este
jardin. Estos elementos contribuyen a crear la sensacion de realidad natural, combinan Figura 21. Jardin Oriental
muy bien con el agua o configuran zonas de paso entre los diferentes lugares.

3.2.10. Jardin acuéatico.

e Las agrupaciones de plantas acuéticas deben gran parte de su
fuerza visual a la propia linea horizontal del agua; puesto que
muchas de las plantas que crecen junto al agua poseen hojas
grandes y contornos definidos.

e Las formas son también muy variadas. Pueden ser regulares o
irregulares. Normalmente, los jardines de agua artificiales
buscan las lineas simétricas y el orden y los naturales la

Figura 22, 23. Jardin Acuatico. espontaneidad.

Figura 21. Fuente. http://foroarchivos.infojardin.com/foro-paisajismo/infojardin/foroarchivos/foro-paisajismo/180656-ejecucion-obras-
jardineria-jardin-entrada-casa-zgz-8.html. Fecha: 11/08/2012. Hora: 17:25pm
Figura 22, 23. Fuente. http://plantas.facilisimo.com/reportajes/diseno-jardines/jardines-acuaticos 184422.html. Fecha: 11/08/2012. Hora:

17:45pm
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3.3. Principios de disefio.

Hay ciertos principios basicos comunes a todos los buenos disefios, ya sean de jardin, arquitectonicos o de cualquier
tipo, que es preciso considerar, que es preciso considerar para que los arreglos de nuestro jardin sean exitosos.

Estos principios basicos son:

La simpleza.

La armonia y la unidad.
El equilibrio.

La proporcién y la escala.
El interés.

aprwdheE

3.3.1. Simplicidad.
La simplicidad es un elemento importantisimo para el jardin, sobre todo si el

espacio es algo reducido o limitado. También se consigue por la ordenacion
de partes, la sucesion y la repeticion que en conjunto crean la sensacion de

00 Va0 etene!

EEPETICION

SUCESISN Figura 24. Jardin Zen.

EITTuI

Figura 24. Fuente. http://www.planetadeco.com/diseno-de-jardines/diseno-jardines-espacios-pequenos/. Fecha: 12/08/2012. Hora: 17:25pm
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3.3.2. Laarmoniay la unidad.

Para la unidad se introduce un elemento dominante este sera el mas llamativo de la composicion el cual, suelen ser un elemento
arquitecténico, o arboles singulares o elementos de vegetacion. Y en la armonia no debe de ser constante ni uniforme, se trata de saber
encontrar la relacion entre cosas dispares y poner en relieve lo que tengan en comudn: colores proximos, texturas.

Esta armonia y unidad arquitectdnica se puede alcanzar mediante la eleccion de materiales comunes en forma, color o textura dentro de
ambos disefios. Asi, tanto la casa como el jardin seran un sistema cohesionado.

Con respecto a la plantacién los colores que armonizan son aquellos uniformes, por lo que se deben elegir plantas que no posean tonos que

contrasten entre si.

Figura 26. Jardin en armonia.

3.3.3. El equilibrio. Figura 25. Jardin en unidad.

Generalmente, el equilibrio 6ptimo se logra cuando los colores se degradan y enfrian a medida que se alejan, hasta llegar a una preeminencia
de blancos y suaves. El equilibrio es una ley natural, de influencia fisica y psicolégica en el ser humano, se consigue por simetria aparente o
asimetria.

Figura 25. Fuente. http://www.arquitectura.com.ar/apligue-a-su-jardin-los-principios-del-feng-shui/. : Fecha: 12/08/2012. Hora: 18:35pm
Figura 26. Fuente. http://paisaje-bitacora.blogspot.com/2010/06/curso-de-diseno-de-jardines-ii-cumana.html. Fecha: 12/08/2012. Hora: 18:45pm
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Figura 27. Jardin en equilibrio. Figura 28. Jardin

3.3.4. Laproporciony la escala.

Todos los elementos horizontales y verticales que compongan un jardin,
deben guardar una determinada proporciéon con su tamafio total. Las
diferentes geométricas de los espacios influyen en toda la atmosfera del
jardin. Por ejemplo, los cuadrados o los circulos son formas que no
estimulan el movimiento, por lo que incitan al descanso y la relajacion. Si
se opta por los rectangulos o los 6valos, debe saber que estos estimulan
los movimientos lentos o pausados, con lo que se puede contemplar
mejor al jardin.

Figura 29. Jardinenescala. ® Laescala: es una vision de proporcionalidad.
e Proporcion: es la relacion cuantitativa entre un objeto y las partes
gue lo constituyen, también entre las propias partes del objeto.

Figura 27 ,28. Fuente. http://jardinespequenos.com/fotos-de-diseno-de-jardines-pequenos/. Fecha: 13/08/2012. Hora: 18:25pm
Figura 29. Fuente. http://blog.planreforma.com/que-es-y-para-que-sirve-un-paisajista/. Fecha: 13/08/2012. Hora: 18:45pm
Figura 30. Fuente. http://paisajimopueblosyjardines.blogspot.com/2012 02 01 archive.html. Fecha: 13/08/2012. Hora: 18:55pm
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Figura 30.
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3.3.5. Elinterés.

Si su jardin ha logrado combinar todos los elementos anteriores, pero usted no ha podido
otorgarle una cierta particularidad e interés al mismo, no tendrd un jardin logrado. Existe
muchas variantes para darle “vida propia” a los jardines. Algunos de ellos incorporan una
unidad tematica, o bien comprenden una serie de pequefios jardines encadenados entre si,
cada uno de ellos con un caracter o tema diferente, de modo tal que el visitante desee
trasladarse de un sector a otro. Esto, provoca mucho interés y crea una sensacion de
exploracion.

3.3.6. Pasos para disefar un jardin.

Lineas rectas largas. Las lineas paralelas Aumentar el atractivo horizontal. Es
gue recorren un espacio en sentido preferible modificar la zona del sendero
longitudinal, por ejemplo en forma de un para integrarlo con las zonas a ambos
sendero, parecen juntarse, haciendo el lados. De este modo aumenta el
jardin aparentemente mas largo, aunque atractivo sin impedir el acceso fisico.

también lo dividen.

Figura 31. Fuente. http://www.arquitectura.com.ar/un-jardin-japones-no-es-un-jardin-ordinario/. Fecha: 14/08/2012. Hora: 18:25pm
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Figura 31. Jardin.

Formas definidas. En los jardines urbanos,
procure lograr un disefio geométrico que sea
lo bastante definido para mantener el interés
en el jardin. Las formas que presentan
lineas laterales fuertes atraen la mirada.


http://www.arquitectura.com.ar/un-jardin-japones-no-es-un-jardin-ordinario/

Elementos verticales. Si
agregamos un arbol o un
arco en la pared, el patrén
terrestre bidimensional
adquiere interés vertical.
Aunque el jardin sea
reducido, no use
elementos pequefios. Use

Dar volumen a las formas.
Al crear el disefio y dar
cuerpo a las formas para
que adquieran interés
tridimensional, se evita que
el jardin pequefio se vea
dominado por los edificios
gue lo rodean.

menos elementos pero
con decision.

Figura 32. Esquema de los pasos a disefar un jardin.

3.4. Conclusiones.

e Un jardin alpino esté caracterizado por una decoracion de estilo rustico con plantas de origen alpino o plantas resistentes a la sequia
gue se crian en terrenos pobres y secos. Las especies dispuestas en grupos, no se recortan de forma ordenada ni geométrica para
mantener el aspecto silvestre. El resto del espacio se cubre con césped para que sea mucho mas natural. En el espacio que hay entre
las edificaciones, se dispones plantas de sombras. Los muros de piedra y las vallas de madera, encarnan la esencia del jardin rural,
abierto al bosque o a la granja o tal vez proximo al mar.

e El jardin chino expresa a la perfeccion de la armonia entre el hombre y el cielo. El equilibrio es una de las reglas principales del
paisajismo chino, el Fneg Shui busca el equilibrio dado por el Ying Yang, las fuerzas primordiales de la naturaleza; el ying en lo oscuro
y pasivo, hacer referencia a la energia femenina, mientras que el yang es lo luminoso, activo y masculino.

e Un jardin formal presenta un modelo geométrico, equilibrado y con buena proporcion ademas de cierta teatralidad. Estos jardines

podrian tener una terraza con una balaustrada, graciosos escalones, estatuas, incluso una glorieta.

Figura 32. Fuente. Esquema de los pasos a disefiar un jardin. Realizado por el autor. Fecha: 14/08/2012. Hora: 18:25pm
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En los jardines ingleses no hay una gran modificacion o alteracion de la naturaleza, sino que un respeto y una libertad en su
crecimiento. La premisa bésica es respetar el orden del terreno y sus ondulaciones. La vegetacion es mas que variada, tienen
abundante presencia de arbustos, malezas y también elementos arquitectonicos que participan en su decoracion: rocas, estatuas y
bancos.

El jardin islamico gira en torno a la importancia del agua, y la luz es muy importante para esta cultura, por lo que el agua, con sus
reflejos, produce luces cambiantes. El contraste entre luz y sombras es una de las caracteristicas mas destacadas del jardin.

El jardin moderno se caracteriza por la sencillez de linea y por la calidez casi estructural del espacio. Se caracterizan por ser bastante
simples, geométricas y buscar la combinacién y el contraste de colores. No estan recargados de elementos decorativos, solo se limitan
a caminos, fuentes, maceteros grandes y bancos.

En el jardin Italiano se disefian grandes avenidas que constituyen los paseos principales y que se comunican con otras mas estrechas
formando un entramado geométrico clasico. Es habitual encontrar en los jardines italianos la repeticion de figuras y formas
geométricas.

El jardin oriental tiene sus primeras manifestaciones en china y corea. El jardin, formado por estanques, puentes y monticulos era el
punto central alrededor del cual se construia la vivienda. Los jardines se decoran con fuentes, esculturas o construcciones de madera.
Las piedras, las rocas o la arena constituyen otros elementos fundamentales en este jardin.

Las agrupaciones de plantas acuaticas deben gran parte de su fuerza visual a la propia linea horizontal del agua; puesto que muchas

de las plantas que crecen junto al agua poseen hojas grandes y contornos definidos.
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CAPITULO 4

METODOLOGIA PARA DETREMINAR LOS PATRONES DE DISENO DEL JARDIN.



4. Metodologia para determinar los patrones de disefio del jardin.

En este capitulo se va a realizar un breve analisis de cada obra de los arquitectos
paisajistas modernos, (Le Corbusier, Mies Van Der Rohe, Louis Kahn, Luis Barragan, Frank
Lloyd Wright, Oscar Niemeyer), donde los diferentes arquitectos usan diferentes
metodologias para realizar sus proyectos, haciendo que los mismos se interrelacionen con
los patios ajardinados, viviendo protegidos del exterior con prolongacion hacia la naturaleza
(patio, jardin), concurriendo en una vivienda dentro de nuestra ciudad.

Luego de este andlisis se desarrolla unos Patrones de Disefio Paisajistico, en donde se ve

las diferentes caracteristicas del uso del patio en la vivienda.
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4.1. Analisis arquitectonico de las obras de disefiadores de jardines.
4.1.1. Le Corbusier.

Naci6 el 6 de Octubre o
de 1887 en La Chaux

de Fonds.

Figura 1. Le Corbusier.

Muere el 7 de

> Agosto de 1965.

Fue un tedrico de la
arquitectura, arquitecto,

disefiador y pintor suizo
nacionalizado francés.

Le Corbusier sofié una
ciudad de rascacielos
conectados por jardines y
autopista, pero sus
suefios solo eran de
papel, y aunque proyecto
decenas de rascacielos,
nunca construy6 ninguno.

Figura 1. Fuente. http://claudiovergara.wordpress.com/2010/03/05/citas-de-le-corbusier/. Fecha: 5/10/2012. Hora: 18:02pm

\ 4

En 1905 disefio su
primer edificio, una
casa unifamiliar para
un miembro de la
Escuela de Arte, La
Villa Fallet.

!

En 1921 Le Corbusier
publico un articulo en el que

exponia un concepto
totalmente nuevo de
vivienda. Para guardar

concordancia con su
tiempo, la casa debia ser
una “maquina para vivir’ y
homologarse al resto de
bienes que configuran la
sociedad tecnoldgica.
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En 1926 presenta un documento

con sus principales ideas

arquitectonicas y en donde se

encuentran los cinco puntos de una

nueva arquitectura.

e Los pilotes (bloques elevados
sobre pilares).

e La terraza jardin
planas ajardinadas).

e Laplanta libre.

e La ventana longitudinal.

e |La fachada libre independiente
de la estructura.

(cubiertas

'

Difundié también sus
ideas urbanas a
través del CIAM, uno
de cuyo documento
es la carta de Atenas.


http://claudiovergara.wordpress.com/2010/03/05/citas-de-le-corbusier/

4.1.1.1. Analisis delas obras que representa la arquitectura moderna de Le Corbusier.
4.1.1.1.1. Villa Stein de Monzie.

Le Corbusier pensaba que no solo los grandes jardines tenian importancia, sino que también
los pequefios deberian ser elaborados con calidad, algo dificil de comprender a inicios del
siglo XX. Como el jardin de la Villa Stein de Monzie es uno de los proyectos de paisajismo
mas interesantes, complejos y detallados de Le Corbusier y Pierre Jeanneret, el cual se
basaron en los jardines franceses para su disefio.

La casa aparece como un elemento mas de composicion del jardin, la cual proporciona a
la planta una distribucion de espacios con vistas al jardin, dando a los espacios externos
el principio de orden y el sentido estético del edificio.

Figura 2. Villa Stein de Monzie. Le
Corbusier. 1926.

B Figura 4. Fachada posterior. Villa
Figura 3. Esquema de la villa stein de monzie. Stein de Monzie.

Figura 2. Fuente. http://viaje2punto0.com/blog/francia/paris/villa-stein-de-monzie/. Fecha:5/10/2012. Hora: 18:00 pm
Figura 3. Fuente. Esquema de la villa stein de monzie. Elaboracién Propia. Fecha: 5/10/2012. Hora: 18:02 pm
Figura 4. Fuente. http://archizoom.epfl.ch/page-16134-fr.html. Fecha: 5/10/2012. Hora: 18:02pm



http://viaje2punto0.com/blog/francia/paris/villa-stein-de-monzie/
http://archizoom.epfl.ch/page-16134-fr.html

Figura 5. Jardin de la Villa Stein de Monzie.

Figura 5. Fuente. Villa Stein de Monzie. 20-39-1-SM.pdf. Fecha: 5/10/2012. Hora: 19:00 pm
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Dibuio axonomeico del jardn. Notese | diferencia entre los
dos tramos de jardin.

Figura 6. Fuente. Villa Stein de Monzie. 20-39-1-SM.pdf. Fecha: 5/10/2012. Hora: 19:00 pm
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PRIMERA PLANTA.
PLANTA BAJA.

PLANOS TOMADOS DE: http://www.urbipedia.org/index.php?title=Villa_Stein-de_Monzie. Fecha: 5/10/2012. Hora: 20:00 pm
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SEGUNDA PLANTA.

l 5}

\
LA I UT00 [ 07 ¥NT AN T

ALZADO SUR.

PLANOS TOMADOS DE: http://www.urbipedia.org/index.php?title=Villa_Stein-de_Monzie. Fecha: 5/10/2012. Hora: 20:00 pm
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4.1.1.1.2. Villala Roche.

Disefiada en 1923 para Raul La Roche y Albert Jeanneret, marca un hito en la reflexién
arquitectonica de Le Corbusier. La Villa actu6 como un espacio de exposicion para la
coleccion de arte avant-garde del Sr. Roche, y es un puro montaje de volimenes espaciales
gue entrelazan los programas duales de domicilio y galeria.

Figura 1. Villa La Roche. Le
Corbusier. 1923.

PLANTA LIBRE. JARDIN ‘

Figura 2. Esquema de la Villa La Roche.

Figura 3. Perspectiva.

Figura 1. Fuente. http://www.e-architect.co.uk/paris/villa_la_roche.htm. Fecha: 6/10/2012. Hora: 18:00 pm
Figura 2. Fuente. Esquema de la villa La Roche. Elaboracién Propia. Fecha: 6/10/2012. Hora: 18:02 pm
Figura 3. Fuente. http://www.flickriver.com/photos/denejac/3819837219/. Fecha: 6/10/2012. Hora: 18:02pm
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Figura 4. Vista interior. Figura 5. Vista Exterior.

Figura 4. Fuente
Figura 5. Fuente
Figura 6. Fuente
Figura 7. Fuente

. http://www.flickr.com/photos/stevecadman/771438916/. Fecha: 6/10/2012. Hora: 19:00 pm

. http://words-at-sea.blogspot.com/2011/07/optimism-and-demystification.html. Fecha: 6/10/2012. Hora: 19:10 pm
. Esquema de la villa La Roche. Elaboracién Propia. Fecha: 6/10/2012. Hora: 19:20 pm

. http://apuntesdearquitecturadigital.blogspot.com/2010 04 01 archive.html. Fecha: 6/10/2012. Hora: 19:22pm
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Figura 7. Techo Jardin.


http://www.flickr.com/photos/stevecadman/771438916/
http://words-at-sea.blogspot.com/2011/07/optimism-and-demystification.html
http://apuntesdearquitecturadigital.blogspot.com/2010_04_01_archive.html
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4.1.1.1.3. VillaLe Lac (una casa pequeia).

Esta pequefa casa destinada a vivienda de los padres de Le Corbusier, se construy6 entre
1923-24 sobre los planos de le Corbusier y su primo, Pedro Jeanneret. Donde Le Corbusier
se dio la tarea de encontrar un lote para su proyecto y descubrid el lugar ideal. Este es el
primer ejemplo de arquitectura moderna de Le Corbusier en Suiza.

M - ’ ¥, %
3 % - ~ - s -~ ~ . o N [

Figura 1. Villa Le Lac. Le Corbusier
Suiza. 1922-1924.

a

B IS

Le plan est installé...

T~

- e

Figura 2. Esquema de la Villa Le Lac.

Figura 1. Fuente. http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Villa_Le_Lac. Fecha: 6/10/2012. Hora: 20:00 pm
Figura 2. Fuente. http://descierto.blogspot.com/2008/12/una-pequea-casa-la-geografa-el-plano-le.html. Fecha: 6/10/2012. Hora: 20:10 pm
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Figura 3. Vista interior y exterior de la villa.

La sala de estar cuenta con un panorama abierto, que es el jardin
con una vista hacia el lago enmarcado por una ventana de abertura
cuadrada en la pared de piedra. En el jardin y adosada a la
ventana-marco, Le Corbusier dispone una mesa apoyada en una
sola pata central.

La parte del muro que corre paralelo a la gran ventana pierde
altura, pudiendo asi gozar, desde el interior de la casa, de una

amplia e ininterrumpida vista del lago, fusionando exterior e interior.

Figura 3y 4. Fuente. http://www.galinsky.com/buildings/lelac/ Fecha: 6/10/2012. Hora: 21:00 pm
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Esta vivienda presenta una ventana de 11
metros que da hacia el sur ofreciendo paisaje
y luz a las principales habitaciones a la vez
qgue es el Unico actor de una fachada de 16
metros. Hacia el interior, la ventana permite la
entrada de una luz generosa, cuya claridad
homogénea, borra los lugares oscuros de la
vivienda.

Figura 4. Vista exterior de la villa.


http://www.galinsky.com/buildings/lelac/
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PLANOS TOMADOS DE: http://www.urbipedia.org/index.php/Villa_Le Lac. Fecha: 6/10/2012. Hora: 21:10 pm
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4.1.2. Mies Van Der Rohe.

Ludwing Mies Van Der Rohe naci6
el 27 de marzo de 1886 en la
ciudad de Aquisgran (Alemania)

Figura 1. Mies Van Der Rohe.

Muere en Chicago,
lllinois, 17 de Agosto de
1969.

}

Es considerado uno
de los pioneros de la
arquitectura
moderna, junto a
Walter Gropius, Le
Corbusier y Oscar
Niemeyer.

41.2.1.

'

Sus obras han influido en este campo en el
siglo XX y principalmente se caracterizaron
por la extrema claridad y simplicidad, sobre
todo en la definicion del espacio interior de
las construcciones con el uso de materiales
industriales como el acero, el vidrio, la
piedra y los marmoles, en su mas absoluta
desnudez y pureza.

4.1.2.1.1. Casa Farnsworth.

I

Otra caracteristica que
define su obra son sus

espacios siempre
abiertos, espacios
distendidos hacia el

exterior buscando la
integracion con el
entorno.

!

En 1900 empezd6 a
trabajar en el taller de
escultura de piedras de
su padre y en 1905 se
trasladé a Berlin para
colaborar en el estudio de
arquitectura de Bruno
Paul.

Andlisis de las obras que representa la arquitectura de Mies Van Der Rohe.

'

En 1907 realiza su
primera obra, la casa
Riehl.

En 1959 se jubila del
lllinois  Institute  of
Technology.

“La casa Farnsworth es un icono de la arquitectura del Movimiento Moderno en septiembre de 1949 comenz6 su construccion, que se veria
completada en 1941. Mies tuvo que elegir entre una casa anclada al terreno o la version posterior que consistiria en una estructura flotante
elevada sobre ocho pilares de acero pintados de blanco.

Figura 1. Fuente. http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/mies.htm. Fecha: 7/10/2012. Hora: 15:00 pm
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Es la Gnica obra de Mies elevada sobre el terreno y consiguié que su impronta vertical se compensara con las dominantes vigas horizontales

en las que se refleja el gran paisaje al rio®.

' Figu}‘a 2. Esquema de la Casa
Farnsworth.

Figura 3. Alzado de la casa Farnsworth.
Mies Van Der Rohe. 1941.

Figura 2. Fuente. http://cavicaplace.blogspot.com/2011/01/casa-farnsworth.html. Fecha: 7/10/2012. Hora:
16:00 pm

Figura 3. Fuente. http://enredadosenlaweb.com/2012/08/casa-farnsworth-mies-van-der-rohe/. Fecha: 1 YEHUDA E, Mies Van Der Rohe. Editorial Gustavo Gili, S.A./Barcelona 2001/.Pag. 81.
7/10/2012. Hora: 16:10 pm 98
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Figura 5. Planta de la casa.

Figura 6. La naturaleza envuelve la casa.

Figura 4. Fuente. http://enredadosenlaweb.com/2012/08/casa-farnsworth-mies-van-der-rohe/. Fecha: 7/10/2012. Hora: 16:20 pm
Figura 3. Fuente. http://laminasdearquitectura.blogspot.com/2012/12/casa-farnsworth-de-mies-van-der-rohe.html. Fecha:

7/10/2012. Hora: 16:22 pm
Figura 6. Fuente. http://enredadosenlaweb.com/2012/08/casa-farnsworth-mies-van-der-rohe/. Fecha: 7/10/2012. Hora: 16:30 pm
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PLANTAY ALZADO.

PLANOS TOMADOS DE: http://www.taringa.net/comunidades/arquitectura/2448370/Hola-y-Ayuda.html. Fecha: 7/10/2012. Hora: 20:00 pm
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4.1.2.1.2. Casa Tugendhat.

La casa, construida en 1939 para Fritz Tugendhat y Greta en Brno, Republica Checa, es un
ejemplo innovador de la arquitectura moderna, caracterizado por el uso de materiales
modernos como el acero industrial, vidrio y hormigén armado para definir espacios
interiores. La casa de acero y cristal presenta un plan abierto, de formas simples y de
grandes muros de cristal que conectan directamente el interior con el jardin exterior.

Figura 1. Casa Tugendhat. Mies Van Der
Rohe. 1939.

= ‘ » Se puede apreciar la localizacion central

de la casa en relacion con el terreno, con

Figura 2. Perspectiva. un 70% de éarea verde y un 30% de
construccion de la vivienda.

e TG B~ @R ars

-

 cemammmin e

Como es caracteristico de Mies en

esta vivienda usa la transparencia a : - .
s s la cual permite que desde el ) ) 5 A%
interior se tenga plena visibilidad Sy

Figura 3. Emplazamiento. del paisaje. ‘4:;3: . T

Figura 1. Fuente. http://es.wikipedia.org/wiki/Villa_Tugendhat. Fecha: 7/10/2012. Hora: 16:20 pm Figura 4. Fachada de la villa.
Figura 2, 3,4. Fuente. http://atfpa3y4.wordpress.com/2012/11/06/casa-tugendhat/. Fecha: 7/10/2012. Hora: 16:30 pm
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Figura 5. Vista interior de la sala

Figura 6. Vista interior Figura 7. Vista exterior.

Figura 8. Vista interior.

Figura 5.6, 7,8. Fuente. http://www.aryse.org/villa-tugendhat-de-mies-van-der-rohe-restaurada-y-abierta-al-publico/. Fecha: 7/10/2012. Hora: 16:20 pm
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ELEVACIONES DE LA CASA.

PLANOS TOMADOS DE: http://www.aryse.org/villa-tugendhat-de-mies-van-der-rohe-restaurada-y-abierta-al-publico/. Fecha: 10/10/2012. Hora: 20:00 pm
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4.1.2.1.3. Casa Hubbe.

La casa Hubbe, proyectada por Mies van Der Rohe, pero no construida (1935), Se trata de
un pequefio pabellon que alberga el estudio para un musico. El edificio se abre al mismo
tiempo al paisaje y a un patio jardin. Margaret Hubbe le encarga construir una casa en una
isla del rio Elba, en Magdeburgo.

Figura 1. Casa Hubbe. Mies Van Der
Rohe. 1935.

Figura 2- Casa g Hubbe. Magdeburgo, 1934-35. Perspectiva interior

Figura 1. Fuente.
http://www.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Mies_van_der_rohe/Hubbe_house/hubbe house_3d.htm.
Fecha: 7/10/2012. Hora: 17:20 pm

Figura 2. Fuente. Tesis final de Master. Las casa recinto en la obra de Mies Van Der Rohe. Roger Such
Sanmartin. Enero 2009. Fecha: 7/10/2012. Hora: 17:20 pm
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Figura 2. Planta de la casa Hubbe.

Figura 2 y 3. Fuente. http://labuhardi-arquitectura.blogspot.com/2010/11/pabellon-para-un-musico.html .
Fecha: 7/10/2012. Hora: 17:20 pm
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4.1.3. Louis Kahn.

Louis Kahn nace el 20 de Muere en el afio de

Febrero de 1991 en la isla ¢————— > 1014
de Osel, Estonia.
Figura 1. Louis Kahn.
En 1924 obtiene el titulo de Las obras de este arquitecto se Sus temas principales Louis Kahn no se equivoco al

arquitecto por la universidad
de Pennsylvania y dedicaria
los veinte afios posteriores a
colaborar con otros colegas en

apartaron del camino
funcionalista marcado por La
Bauhaus o el International Style,
y se relaciona mas con la

fueron el espacio y la luz,
y definié su trabajo como
la “construccion reflexiva
de espacios”.

decir gue un espacio implica la
conciencia de las posibilidades
de la luz y es precisamente
ese elemento, de dia natural,

de noche artificial, lo que
realza la geometria de un
disefio de jardin.

diversas obras, sobre todo de
caracter residencial.

busqueda, iniciada por Le
Corbusier, de una nueva poética
asociada al movimiento
moderno.

“No puedo definir al espacio como tal si no tiene luz natural” (LOUIS KAHN)?

“Hay cinco constantes que se repiten a lo largo de la obra de Kahn: 1. La composicion y la integridad de un edificio. 2. El respeto por los
materiales. 3. El modulo espacial como elemento béasico cuya repeticion determina la planta. 4. La luz como factor constructivo, 5. Las
relaciones entre los distintos elementos arquitectonicos™

2 GIURGOLA, Romaldo. Louis I. Kahn. Obras y Proyectos. Editorial Gustavo Gili, S.A./Barcelona.992/.Pag.154.
3 http://www.arguimaster.com.ar/arquitectos/arqdestacado01.htm. Fecha: 22/10/2012. Hora: 20:54pm.
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“La monumentalidad es enigmatica. No puede crearse intencionalmente.
No son necesarios ni el material mas exquisito ni la tecnologia mas avanzada...”

4.1.3.1. Andlisis de las obras arquitectonicas de Louis Kahn.
4.1.3.1.1. Lacasa Esherick.

La casa Esherick construida para una mujer soltera en el suburbio Chestnut Hill, al norte de
Philadelphia (Estados Unidos) es una obra de Louis Kahn construida entre 1959 y 1961 que
ejemplifica varios aspectos importantes de su estilo moderno.

“Desde el primer momento se plantea una caja rectangular “Unica”, paralela a la calle y con
un jardin en el fondo. En el proyecto final “la caja arquitectonica” ha sufrido algunos Figura 2. La casa Esherick. Louis Kahn.
cambios, pero se mantiene el concepto de la organizacién de los espacios servidos y 1959-61.

sirvientes, con una tira de servicios central™.
& -¢|_r- |
L3 La vivienda es una caja

1 =
P H I L. rectangular paralela a la calle, ¥ i
2 el cual se puede apreciar un E@ \ f
I Iﬁ. 60% de area verde en el jardin | ]:L\l - E I
: “ “!0 @ posterior 'y un 40% de N L‘ii Qll g |
construccion de la vivienda. 4R ﬁﬂ }
Figura 3. esquema de la casa tsherick. SN

Figura 2. Fuente. http://www.plataformaarquitectura.cl/2013/04/09/clasicos-de-arquitectura-
casa-esherick-louis-kahn/513aad2cb3fc4bafb7000004 cl-sicos-de-arquitectura-casa-
esherick-louis-kahn -jpg-3/. Fecha: 22/10/2012. Hora: 16:20 pm

Figura 3. Fuente. Esquema casa Esherick. Elaboracidn propia. 22/10/2012. Hora: 16:20 pm

Figura 4. Perspectiva.

Figura 4. Fuente.
http://galeria.eps.uspceu.es/main.php/v/Porfolio/af/DIBUJO/Narracion/album/CasaEsh
erick/DIBO910E1+P  rez+NavarroCristina+02  001.jpg.html. 22/10/2012. Hora: 16:20

4 http://louiskahn.es/. Fecha: 22/10/2012. Hora: 21:12 pm.
5 http://es.wikiarquitectura.com/index.php/CasaEsherick. Fecha: 22/10/2012. Hora: 23:19 pm.
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http://www.plataformaarquitectura.cl/2013/04/09/clasicos-de-arquitectura-casa-esherick-louis-kahn/513aad2cb3fc4bafb7000004_cl-sicos-de-arquitectura-casa-esherick-louis-kahn_-jpg-3/
http://galeria.eps.uspceu.es/main.php/v/Porfolio/af/DIBUJO/Narracion/album/CasaEsherick/DIB0910E1+P__rez+NavarroCristina+02__001.jpg.html
http://galeria.eps.uspceu.es/main.php/v/Porfolio/af/DIBUJO/Narracion/album/CasaEsherick/DIB0910E1+P__rez+NavarroCristina+02__001.jpg.html

“El espacio de un edificio debe poder leerse como una armonia de espacios iluminados. Cada espacio debe ser definido por su estructura y por
el caracter de su iluminacién natural. Aun un espacio concebido para permanecer a obscuras debe tener la luz suficiente proveniente de
alguna misteriosa abertura que nos muestre cuan oscuro es en realidad” (Louis Kahn)®.

Figura 6. Fachada posterior.

Figura 5,6. Fuente. http://www.urbipedia.org/index.php/Casa_Esherick. Fecha: 22/10/2012. Hora: 18:20 ® http:/es.scribd.com/doc/44358456/casa-esherick. Fecha: 22/10/2012. Hora: 23:54 pm.
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“No puedo definir al espacio como tal si no tiene luz natural” (Louis Kahn)’.

Mantiene un vinculo de la casa con el exterior
por la utilizacion de ventanales la misma que
sirve para su iluminacion natural y dar asi a la
persona el sentido de relajacion.

Figura 10. Vista del estar.

Figura 8. Vista interior. Figura 9. Vista interior.

Figura 7, 8, 9,10. Fuente. http://www.plataformaarquitectura.cl/2013/04/09/clasicos-de-arquitectura- 7 http:/es.scribd.com/doc/44358456/casa-esherick. Fecha: 22/10/2012. Hora: 24:09 pm.
casa-esherick-louis-kahn/. Fecha: 22/10/2012. Hora: 18:20 pm



http://www.plataformaarquitectura.cl/2013/04/09/clasicos-de-arquitectura-casa-esherick-louis-kahn/
http://www.plataformaarquitectura.cl/2013/04/09/clasicos-de-arquitectura-casa-esherick-louis-kahn/
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PLANTA BAJA

SECCION

PLANOS TOMADOS DE: http://www.urbipedia.org/index.php/Casa_Esherick. Fecha: 22/10/2012. Hora: 20:00 pm
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4.1.3.1.2. La casa Fisher.
La casa Fisher construida en los alrededores de Hatboro, Estado de Pensilvania, Estados
Unidos en 1960-1967, es la expresiéon mas sencilla de la idea de Kahn: dos cubos, uno para
la sala de estar y el otro para los dormitorios, que se tocan en angulo como por azar, coOmo
dados tirados sobre una mesa.

ann.

Figura 2. Casa Esherick. Louis
1960-67.

Figura 1. Esquema de la vivienda.

Figura 3. Perspectiva.

Figura 1. Fuente. http://ialal213dg3.blogspot.com/2013/01/soporte-grafico-fisher-house.html. Fecha: 24/10/2012. Hora: 18:20 pm
Figura 2. Fuente. http://bibliotecadearquitecto.blogspot.com/2010 06 01 archive.html. Fecha: 24/10/2012. Hora: 18:25 pm
Figura 3. Fuente. http://iala1213dg3.blogspot.com/2013/01/soporte-grafico-fisher-house.html. Fecha: 24/10/2012. Hora: 18:30 pm
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d k .
Figura 5. Vista interior.

Figura 6. Vista exterior.

Figura 1. Fuente. http://ialal213dg3.blogspot.com/2013/01/soporte-grafico-fisher-house.html. Fecha: 24/10/2012. Hora: 18:20 pm
Figura 5,6. Fuente. http://talleravb.blogspot.com/2010/07/kahn-casa-fisher.html. Fecha: 25/10/2012. Hora: 18:25 pm
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PLANOS TOMADOS DE: http://ialal213dg3.blogspot.com/2013/01/soporte-grafico-fisher-house.html. Fecha: 25/10/2012. Hora: 20:00 pm
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4.1.4. Luis Barragan.

Muri6 en la ciudad de
» Meéxico, el 22 de
noviembre de 1988.

Arquitecto de la luz y el color
naci6 en Guadalajara el 9 de €+
marzo de 1902.

Figura 1. Luis Barragan.

'

En 1925 termino
sus estudios
profesionales vy
se gradu6é como
ingeniero civil y
arquitecto.

Figura 1. Fuente. http://tucasanueva.com.mx/uncategorized/luis-barragan-una-vida-

!

Luego estuvo en Europa durante
dos afos, en viaje de estudios y de
placer, pero sin haber estado en
academia o0 instituciébn alguna.
Durante este viaje se impresiono
de la belleza de los jardines de las
ciudades que visito, como el
Generalife de Granada y los de las
villas italianas y de la costa del
Mediterraneo, desde entonces
conservo su interés por la
arquitectura del paisaje.

consagrada-a-la-belleza/. Fecha: 25/10/2012. Hora: 18:20 pm

/

“Hacia 1936 o 1937, estando ya
Barragan en la ciudad de México, en
la obra de los tres arquitectos
aparece la influencia de La Bauhaus
y de Le Corbusier. Sus obras, en
ese momento, muestran una gran
solidez profesional y un maduro
dominio del oficio, pero tanta razén
Nno se avenia con sus convicciones
mas ondas, y paulatinamente o
abruptamente retoman al camino
gue habia nacido en sus primeras
experiencias. &”

'

La arquitectura y escritos
de Le Corbusier
certeramente influyeron a

Luis Barragan en
aspectos como la
abstraccion formal, el no
uso de ornato, la

manipulacion  moderna
del espacio, la maxima
funcionalidad y en
conocer modernas
tipologias
arquitectonicas.

}

La consagracion
internacional de la figura
de Barragdn llego en
1980 cuando la critica
internacional le otorgd el
premio Pritzker de
Arquitectura.

8 DE ANDA Alnis, Enrique X. Luis Barragan. Clasico del silencio. Editorial COMOSUR./Bogota, Colombia.1989/.Pag.58.

116


http://tucasanueva.com.mx/uncategorized/luis-barragan-una-vida-consagrada-a-la-belleza/
http://tucasanueva.com.mx/uncategorized/luis-barragan-una-vida-consagrada-a-la-belleza/

“Yo estoy influenciado por todo lo que veo” Luis Barragan.®

Para el disefio de jardines Luis Barragan hizo que se caracterizara por la utilizacion del terreno, por ejemplo suelos rocosos que determinan la
topografia del conjunto, y de corrientes de agua, en algunos casos en forma de cascadas, que crean un fantastico contraste con la frondosa
vegetacion.

4.1.4.1. Andlisis de las obras arquitectonicas de Luis Barragan.
41.4.1.1. Casa Gilardi.

A finales de los afios 70, Barragan fue solicitado por Francisco Gilardi, para la realizacion del
proyecto de su casa que se construia en la ciudad de México. Después de siete afios de
inactividad. Barragan acepto el encargo atraido por dos condicionantes del proyecto: el
enorme arbol Jacaranda que se deberia mantener en el solar, y la piscina solicitada por el
duefio como parte del programa.

Figura 3. Casa Gilardi. Luis Barragan.

14 ;
f I i WL f] ' . ; Entrada 1976.
{ ‘ . Garage

. Hall
. Lavanderia

1
2
3
4
5. Dormitorio servicio
5
7
8
9

. Patio de servicio
. Cocina

g s Se puede apreciar la localizacién de un patio
10. Comedor central en la casa con relacion al terreno, con
11. Piscina ., ..

un 70% de construccion de la vivienda y un

30% de area verde en el jardin central.

Figura 2. Esquema de la casa Gilardi.

Figura 2. Fuente.
http://upcommons.upc.edu/pfc/bitstream/2099.1/5679/1/Tesina_Mariana%2
OMoreira%20Teixeira Tres%20Casas%20de%20Luis%20Barragan.pdf. Fecha:
25/10/2012. Hora: 18:20 pm

Figura 3. Fuente. http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Casa_Gilardi. Fecha.
25/10/2012. Hora: 18:20 pm

9 DE ANDA Alnis, Enrique X. Luis Barragan. Clasico del silencio. Editorial COMOSUR./Bogota, Colombia.1989/.Pag.46.
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Figura 6. Perspectiva.

Figura 4,5. Fuente. http://upcommons.upc.edu/pfc/bitstream/2099.1/5679/1/Tesina_Mariana%20Moreira%20Teixeira Tres%20Casas%20de%20Luis%20Barragan.pdf.
Fecha: 25/10/2012. Hora: 18:20 pm
Figura 6. Fuente. http://arquitecturadecasas.blogspot.com/2012/02/casa-moderna-urbana-entre-medianeras.html. Fecha: 25/10/2012. Hora: 18:20 pm
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Figura 7. Grande puerta corredera de salida al patio desde el comedor. "
Figura 8. La ventana de la sala de estar que

configura una pantalla para mirar el patio.

Figura 10. Utilizacién de las fuentes.
Figura 7, 8,9. Fuente. Figura 9. La discreta ventana del dormitorio

http://upcommons.upc.edu/pfc/bitstream/2099.1/5679/1/Tesina_Mariana%20Moreira%20Teixeira Tres%20Cas . PR
as%20de%20Luis%20Barragan.pdf Fecha: 30/10/2012. Hora: 20:20 pm ubicado en la fachada prmCIpaI' G solo

Figura 10. Fuente. http://paisajimopueblosyjardines.blogspot.com/2012/01/el-color-en-la-obra-de-luis-barragan.html. permite entrada de luz.
Fecha: 30/10/2012. Hora: 20:25 pm 1 19
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PLANOS TOMADOS DE: http://zahori.wordpress.com/category/casa-gilardi/. Fecha: 30/10/2012. Hora: 20:00 pm
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4.1.4.1.2. Casa estudio de Luis Barragéan.

La casa de Luis Barragan, disefiada por Luis Barragan y construida en 1948, es una de las
obras arquitectdnicas contemporaneas de mayor trascendencia en el contexto internacional,
es una obra que, perteneciendo al desarrollo del movimiento moderno, integra en una ,
sintesis elementos tradicionales y vernaculos, asi como diversas corrientes filosoficas y mnu L_l I m

artisticas de todos los tiempos. SR g

Figura 1. Casa Gilardi. Luis Barragan.
1948.

Figura 2.Esquema de la casa de Barragan.

Figura 1. Fuente. http://teoriaarquiiv.blogspot.com/2011/05/casa-estudio-de-luis-

barragan.html. Fecha: 25/10/2012. Hora: 18:20 pm 10 http://catarina.udlap.mx/udla/tales/documentos/Idg/constanteimg/capitulo4.pdf. Fecha: 29/10/2012. Hora: 20::58.
Figura 2. Fuente. Esquema de la casa de Luis Barragan. Elaboracién propia. Fecha: 11 http://catarina.udlap.mx/udla/tales/documentos/Idg/constanteimg/capitulo4.pdf. Fecha: 29/10/2012. Hora: 20::58.

25/10/2012. Hora: 18:20 pm
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Figura 3.Esquema de la casa de Barragan.

Figura 5.Patio de las ollas.

Figura 4. Sala.

Figura 3. Fuente. Esquema de la casa de Barragan. Elaboracion Propia. Fecha: 30/10/2012. Hora: 18:20 pm

Figura 4. Fuente. http://blog.pricetravel.com.mx/2012/04/09/recorriendo-casas-museo-por-mexico/. Fecha:
30/10/2012. Hora: 18:20 pm

Figura 5. Fuente. http://ec.globedia.com/jardin-patio-ollas-luis-barragan. Fecha: 30/10/2012. Hora: 18:20 pm
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“La importancia de los muros es que aislan el espacio de la calle, que es agresiva, inclusive hostil. Los muros crean silencio. A partir de ese
silencio empezamos a hacer musica con el agua. Después la musica nos envuelve”. (Barragan citado en A de M 1999:61).*

Los muros son un elemento muy importante. En el movimiento moderno este
eran planos y puros, pero Barragan a través de la influencia colonial mexicana
les imprimié un mayor volumen y escala, dandoles mas presencia, y también los
volvié elementos expresivos por medio de la textura del estuco, el color y
efectos de luz.

Figura 6. Dormitorio de visitas se puede
observar la utilizacion de muros.

Se expresa otro elemento caracteristico en la obra de Barragan: la presencia
del agua y las fuentes, brindando a la vivienda serenidad, misterio, silencio,
privacidad, asombro, etc. Ya que es otro claro ejemplo de la influencia de la
arquitectura colonial, pues la mayoria de las fuentes estan inspiradas en los
aljibes y acueductos de las haciendas o en pozos de los patios conventuales.

Figura 7. Patio de las ollas y la fuente.

Figura 6,7. Fuente. http://www.disenoyarquitectura.es/casa-del-arquitecto-luis-
barragan. Fecha: 30/10/2012. Hora: 13::20 pm

12 http://catarina.udlap.mx/udla/tales/documentos/ldg/constanteimg/capitulo4.pdf. Fecha: 30/10/2012. Hora: 00:36.
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“Hay que desconfiar de los jardines abiertos que se descubren a primera vista” (Barragan citado en A de M 1999:54).*

La manipulacién de la luz es otra caracteristica vital en la arquitectura de
Barragan, y es que a través de esta brinda a sus construcciones dinamismo,
emocion, intimidad y funcionalidad para esto utilizo la configuracion de las
ventanas, vinculando asi el patio con el interior de la vivienda.

Puso especial énfasis en el uso del color, el cual utilizaba para comunicar
sensaciones, ensanchar espacios, crear contrastes y composiciones visuales.

Figura 8. Cuarto Blanco.

El disefio de jardines y patios es otro elemento fundamental
en la obra de Barragan, disefio jardines serenos y alegres,
pero al mismo tiempo intentd hacerlos misteriosos y poéticos.

También para Luis Barragan es muy importante la utilizacion
de la quinta fachada de Le Corbusier que es la cubierta o

terraza, ya que le daba a los muros un color especifico Figura 9. Jardin.
" " haciendo parte de la vivienda al cielo dandole asi serenidad a
Figura 10. Quinta Fachada. la persona

Figura 8,9. Fuente. http://www.disenoyarquitectura.es/casa-del-arquitecto-luis-
barragan. Fecha. 25/10/2012. Hora: 18:20 pm

Figura 10. Fuente. http://www.plataformaarquitectura.cl/2011/08/09/clasicos-de-
arquitectura-casa-estudio-luis-barragan-luis-barragan/Irbln4/. Fecha: 13 http://catarina.udlap.mx/udla/tales/documentos/Idg/constanteimg/capitulo4.pdf. Fecha: 30/10/2012. Hora: 00:351.

25/10/2012. Hora: 18:20 pm 124
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4.1.5. Frank Lloyd Wright.

Frank Lloyd Wright
nace en el afio 1869.

Muere en el afio de

\ 4 A

y

Se le considera el
mas grande arquitecto
norteamericano  del
siglo XX.

Wright rechaza el criterio
existente hasta entonces de
los espacios interiores como
estancias cerradas y aisladas
de los demas, y disefia
espacios en los que cada
habitaciébn o sala se abre a

los demas con los que
consigue una gran
transparencia visual, una

profusion de Iluz y una
sensacion de amplitud vy
abertura.

> 1950.

Figura 1. Frank Lloyd Wright.

Para diferenciar una
zona de la otra,
recurre a divisiones
de material ligero o a
techos de altura
diferente, evitando los
cerramientos  sélidos
innecesarios.

A 4

El ideal constructivo
de Lloyd Wright no se
gueda en
racionalismo
funcionalismo de los
anteriores arquitectos
y prefiere indagar en
la relacion del edificio
con el medio que lo
rodea.

\ 4

Sus soluciones son muy
variadas y resulta dificil
formular  una  definicion
concreta de su estilo, aunque
se le puede clasificar bajo el
epigrafe que el mismo acufio
de arquitectura organica,
porgue en cierto sentido trata
al edificio como algo vivo que
se armoniza con el hombre y
con la naturaleza.

“Utilizo principios como la unidad, geométrica simple, transparencia, planos abiertos y entorno natural’™*.

Figura 1.Fuente. http://es.wikipedia.org/wiki/Frank Lloyd Wright. Fecha: 1/11/2012. Hora: 12:20 am
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4.1.5.1. Andlisis de las obras arquitecténicas de Frank Lloyd Wright.
4.1.5.1.1. Casa de la cascada.

Frank Lloyd Wright disefio en 1934-35 una casa extraordinaria en la Reserva Natural de
Bear Run, Pensilvania, a 1298 metros, sobre el nivel del mar. Aca el rio que corre en el lugar
cae repentinamente 30 metros. Esta casa es conocida como la Casa de la Cascada, la cual
redefinié la relacion entre el hombre, la arquitectura y la naturaleza.

Figura 2. Esquema de la casa de la cascada.

Figura 2. Esquema de la casa de la cascada. Elaboracion Propia. Fecha: 2/11/2012. Hora: 12:20 am
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Figura 3. Esquema de la casa de la cascada.

Figura 4. La casa de la cascada.

Figura 5. Perspectiva.

Figura 3. Esquema de la casa de la cascada. Elaboracion Propia. Fecha: 3/11/2012. Hora: 12:20 am
Figura 4.Fuente. http://paraelexito.blogspot.com/2011/05/casa-en-la-cascada-fallingwater-de.html. Fecha: 3/11/2012. Hora: 18:20 pm
Figura 5.Fuente. http://www.labrujulaverde.com/2010/04/la-casa-falling-water-de-frank-lloyd-wright-con-legos. Fecha. 3/11/2012. Hora: 18:20 pm
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4.15.1.2. Casa la miniatura.

La casa miniatura o Millard House fue el primero de los cuatro "bloques textiles" casas de
Frank Lloyd Wright todos construidos en el condado de Los Angeles en 1923 y 1924,

Figura 1. Casa la miniatura. Frank Lloyd
Wright. 1923-1924.

Figura 2. Esquema de la casa la miniatura.

Figura 1.Fuente. http://en.wikipedia.org/wiki/Millard_House. Fecha: 3/11/2012. Hora: 18:20 pm
Figura 2. Esquema de la casa de la miniatura. Elaboracién propia. Fecha. 3/11/2012. Hora: 18:20 pm
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Figura 3. Esquema de la casa la miniatura.

Figura 4. Vista exterior de la casa.

Figura 3 y 4 .Fuente. http://davidruizadm.blogspot.com/2011_05 01 archive.html . Fecha: 3/11/2012. Hora: 18:20 pm
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En estas imagenes podemos
observar la gran vinculacion que
tiene la casa con la naturaleza.
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Figura 8. Vista de la sala.

Figura 7. Vista exterior. Figura 9. Vista exterior del jardin.

Figura 5, 6, 7, 8,9, .Fuente. http://www.homedsgn.com/2011/05/03/millard-house-in-pasadena-by-frank-lloyd-wright/. Fecha: 3/11/2012. Hora: 18:20 pm
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4.1.6. Oscar Niemeyer.

Oscar Niemeyer nace en
Rio de Janeiro el 15 de «
Diciembre en 1907.

Muere el 5 de
Diciembre del 2012.

e
el

G el

Figura 1. Oscar Niemeyer.

| 1 ! !

Fue un seguidor y gran Participo también con Le En 1954 desarrollo el “La arquitectura de Niemeyer es
promotor de las ideas de Corbusier en el proyecto del avanzado proyecto privado también la de los ritmos
Le Corbusier, es edificio principal de las casa Niemeyer en la acelerados de las articulaciones
considerado uno de los naciones unidas en Nueva localidad de Pedro del Rio artisticas 'y técnicas que
personajes mas York en 1952. en Rio de Janeiro que le convergen hacia la amplia
influyentes de la daria  prestigio nacional plenitud de las composiciones
arquitectura moderna revolucionando la més diversas a través de la
internacional arquitectura brasilefia en los construccion, su arquitectura

anos 60. trasmite el espiritu de la

existencia y de la busqueda de
mutaciones”®

Figura 1. Fuente. http://6thfloor.blogs.nytimes.com/2012/12/06/oscar-niemeyer-in-memoriam/? r=0. 15 htp:/fes.wikiarquitectura.com/index.php/casadascanoas. Fecha: 16/01/2013. Hora: 16:30am
Fecha: 15/01/2013. Hora: 18:20 pm 134
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4.1.6.1. Andlisis de las obras arquitectonicas de Oscar Niemeyer.

4.1.6.1.1. Casadas canoas.

Vivienda proyectada por Niemeyer en 1951, se sitla en Canoas, en Barra de Tijuca, uno de
los suburbios de Rio de Janeiro. “Esta fue construida al reparo de una colina que se asoma
sobre la bahia de rio, con lo que desde la misma se pueden divisar las sugestivas imagenes
del panorama circunstante; los historiadores y los criticos de arte la definen como uno de los
ejemplos mas significativos de la arquitectura moderna ",

7 Piedra
Area verde
Figura 2. Casa Das Canoas. Oscar
Niemeyer. 1952.
Esta vivienda fue colocada en un
emplazamiento empinado y montafioso, en
medio de un denso bosque tropical y con
vistas al mar, la casa es un pequefio
e pabellon domestico definido por una
_ cubierta de forma libre.
Piscina

Figura 3. Esquema de la Casa Das Canoas.

Figura 2. Fuente. http://openhousebcn.wordpress.com/2012/06/29/openhouse-barcelona-shop-gallery-home-
house-my-idea-of-heaven-architecture-oscar-niemeyer-casa-das-canoas-rio-de-janeiro-brazil/. Fecha.
16/01/2013. Hora: 18:20 pm

Figura 3. Fuente. Esquema de la casa das canoas. Elaboracion Propia. Fecha: 16/01/2013. Hora: 18:25 pm
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“Mi preocupacion fue proyectar esta residencia con total libertad, adaptandola a las
regularidades del terreno sin cambiarlo, y haciéndola curva, de modo que la vegetacion
penetre sin quedarse parado por la linea recta. Y para el sal6n cree una zona de sombra, de
modo que las paredes de vidrio no necesitasen cortinas y la casa fuese transparente como
yo queria™’.

“Oscar Niemeyer logra asi ese magico fundido del espacio arquitecténico abierto y cerrado,
continuo y separado a la vez, de un marco natural, Unico en el que, en conjuncién con la
roca, el agua y la vegetaciéon se consigue un hecho “irrepetible”, grito de desesperacion de
Mies Van Der Rohe™*.

Figura 4. Casa Das Canoas.

La intencidon de Niemeyer era disefiar su residencia
en absoluta libertad, plasmar suavemente los
alrededores y adaptarla a las irregularidades del
terreno: solo de esta manera podia conseguir que la
vegetacion penetrara en la residencia. Y con esto
lograr el contacto con la naturaleza para que el
hombre se sienta en relajacion.

Figura 5. Otra vista de la Casa Das Canoas.

Figura 4,5. F.uentg. htt.p://www.arquitecturamunFiiaI.com/2013/02/casa—das—canoas—de— 17 http://taller7ssm.files.wordpress.com/2008/11/f2casa-das-canoas.pdf. Fecha: 16/01/2013. Hora: 17:20pm.
fio-de-janeiro-el-esplendor-de-la-arquitectura-moderna/. Fecha: 16/01/2013. 18 JOSEP MA, Botey. Oscar Niemeyer. Obras Y PROYECTOS. Editorial Gustavo Gili, S.A. / Barcelona. 1996/. Pég. 28.

Hora: 18:20 pm
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FACHADA NOR - OCCIDENTAL
Figura 6. Corte de la Casa Das Canoas.

Figura 7. Vista interior de la casa.

Figura 6. Fuente. http://www.urbipedia.org/index.php?title=Casa_en_Canoas. . Fecha: 16/01/2013. Hora: 18:20 pm
Figura 7. Fuente. http://thefunambulist.net/2010/12/22/classic-architectures-casa-das-canoas-by-oscar-niemeyer/. Fecha: 16/01/2013. Hora: 18:20 pm
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4.1.6.1.2. Casa Edmundo Cavanelas.

La Casa de Edmundo Cavanelas construida por Oscar Niemeyer en 1954 y se encuentra en
Pedro del Rio, en el distrito de Petropolis.

Figura 1. Casa Edmundo Cavanelas. Oscar
Niemeyer. 1954.

Figura 2. Emplazamiento de la casa.

Figura 1. Fuente. http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/ . Fecha: 16/01/2013. Hora: 18:20 pm
Figura 2. Fuente http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27 /review-books-on-architecture-%C2%ABoscar-niemeyer-houses%C2%BB-
text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/ . Fecha: 16/01/2013. Hora: 18:20 pm



http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%c2%aboscar-niemeyer-houses%c2%bb-text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/cavanelas-elevation/
http://maps.google.ca/maps?f=q&source=s_q&hl=en&geocode=&q=22%C2%B0+19'+46.55"+S+43%C2%B0+7'+1.85"+W&sll=49.293158,-123.138069&sspn=0.012413,0.025856&ie=UTF8&t=h&ll=-22.329628,-43.117172&spn=0.002201,0.003232&z=19
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=casa+edmundo+cavanelas+de+oscar+niemeyer&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=pt-BR&u=http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/2-jardim-oscar-niemeyer-conheca-quatro-casas-desenhadas-pelo-arquiteto/&usg=ALkJrhhm-qQPagixrHTxlIjjhHHJSnQSRA
http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/
http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%C2%ABoscar-niemeyer-houses%C2%BB-text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/
http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%C2%ABoscar-niemeyer-houses%C2%BB-text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/

Figura 3. Vista exterior.

Figura 4. Vista exterior.

Figura 3, 4, 5, 6. Fuente. http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/ . Fecha: 16/01/2013. Hora: 18:20 pm
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=casa+edmundo+cavanelas+de+oscar+niemeyer&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=pt-BR&u=http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/attachment/01360390500/&usg=ALkJrhjuvPcLYDFjA-wiWqlRX8ZjPqUJuA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=casa+edmundo+cavanelas+de+oscar+niemeyer&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=pt-BR&u=http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/attachment/01360394600/&usg=ALkJrhg3muztXUs7s6ljs4TMwK4ixFHQWw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=casa+edmundo+cavanelas+de+oscar+niemeyer&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=pt-BR&u=http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/attachment/01360390500/&usg=ALkJrhjuvPcLYDFjA-wiWqlRX8ZjPqUJuA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=casa+edmundo+cavanelas+de+oscar+niemeyer&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=pt-BR&u=http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/attachment/01360394600/&usg=ALkJrhg3muztXUs7s6ljs4TMwK4ixFHQWw
http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/

PLANTA Y ALZADO

PLANOS TOMADOS DE: http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%C2%ABoscar-niemeyer-houses%
weintraub/ Fecha: 17/01/2013. Hora: 20:00 pm



http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%C2%ABoscar-niemeyer-houses%C2%BB-text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/
http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%C2%ABoscar-niemeyer-houses%C2%BB-text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/
http://designkultur.wordpress.com/2010/06/27/review-books-on-architecture-%c2%aboscar-niemeyer-houses%c2%bb-text-by-alan-hess-photos-by-alan-weintraub/cavanelas-elevation/

4.2. Patrones de disefio arquitectonico de los referentes.

LE CORBUSIER.

Le Corbusier utilizaba el concepto de ventana-
alargada, para tener una vinculacion del interior
con el exterior que es el area verde para
establecer la relacion entre arquitectura y
paisaje, el cual proporciona efectos
psicologicos de tranquilidad y armonia para la
persona.

Le Corbusier en la mayoria de sus
proyectos utiliza un porcentaje mayor de
area verde que la de construccion para
sus viviendas ya que les brinda confort y

para mantener una buena relaciéon con la
naturaleza. ? 44% + 12% + 44% ?
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Le da a la planta una distribucién de espacios
con vistas al jardin posterior y frontal como se
ve en la imagen, dando a los habitantes la
sensacion de tranquilidad y armonia con la
naturaleza.

El jardin en la techumbre confiere un poco de frescor a
la vivienda, al mismo tiempo que la dota con un
espacio destinado al esparcimiento.

Presenta en el jardin frontal un disefio
geométrico, dando al hombre una mentalidad
de orden. Y en el jardin posterior un disefio de
orden aleatorio. Utiliza determinada tipologia
de arboles, formando macizos vegetales, con
funciones especificas de utilidad, ya que el
jardin  funciona como pulmén de la
arquitectura 'y realza la  modelacion
geométrica de la misma.
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La villa Le Lac presenta una ventana de 11 metros
gue da hacia el sur ofreciendo paisaje y luz a las
principales habitaciones. Hacia el interior, la
ventana permite la entrada de una luz generosa,
cuya claridad homogénea, borra los lugares
oscuros de la vivienda.

Le Corbusier utiliza la planta libre, como
prolongacion del jardin esto podemos
observar en la villa La Roche, para poder
tener una mayor vinculacion con la naturaleza.
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MIES VAN DER ROHE

Mies utilizaba las plataformas como en la casa
Farnsworth, para evitar las inundaciones y a la vez
asi no perturbar el crecimiento de la hierba, porque
para Mies es importante preservar el orden natural
en todo punto y desde la casa experimentar la
naturaleza inalterada. Con esto Mies conseguia
gue la vivienda formara parte de la naturaleza y a
su vez a la inversa, dando asi un equilibrio entre el
hombre, el cielo y la tierra.

—
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El predominio absoluto del cristal alude a la idea de
vinculacion de la vivienda con el paisaje el cual da
al hombre la sensacion de que es parte de la
naturaleza, y asi mismo brindandole tranquilidad.




La casa Hubbe consta de dos patios interiores el cual el
primero es un patio ajardinado que da hacia la zona social
con muros de vidrio y el otro patio de cemento que da a
los demas ambientes, que estadn cerrados con un muro
para evitar la vista con el exterior.

En la casa Tugendhat, Mies utilizo la
zona social en la parte inferior para poder
tener mejores visuales desde la sala
hacia el jardin posterior, ya que en la
parte frontal se tenia una vinculacion
directa con la calle.
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LOUIS KAHN

Una de las caracteristicas de Louis Kahn es el uso de
materiales como la madera, la piedra y el cristal, logrando
con esto que la vivienda formara parte de la naturaleza por
la utilizacién de los materiales propios del lugar y asi que
la persona sienta que es parte de ella.

Kahn en sus viviendas como en la casa
Fisher disefiaba las ventanas de doble
altura para cubrir dos pisos y en las
esquinas de la vivienda para poder
tener mejores visuales hacia los
horizontes de la naturaleza y asi estar
vinculados con la misma.
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Utiliza las ventanas para permitir la
entrada de luz, fomentar la ventilacién y
proporcionar vistas del exterior, como
se observa en la casa Esherick y

Utiliza las posibilidades de la luz y es precisamente
ese elemento de dia natural, de noche artificial, lo que
realza la geometria de disefio de jardin.

mantiene una vinculacion entre el
exterior e interior.
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Para el disefio de jardines usa la asimetria pero a la
vez siguiendo un esbozo geométrico el cual contrasta
con el estricto estilo de los volumenes que conforman
la vivienda.




LUIS BARRAGAN

Utiliza el patio en el interior de la vivienda porque el
vivir estaba dentro de ella por lo que utilizaba muros
para separar el interior del exterior y asi brindar mas
tranquilidad a la persona.

MUROS HACIA
EL EXTERIOR

Usa ambientes acristalados en el interior para vincular
el patio interior con la vivienda, porque es una manera
de conectarse con la naturaleza y formar parte de ella
sintiendo una paz interior.

También utilizo elementos expresivos por medio de la
textura del estuco, el color y efectos de luz, para que
estos jardines sean serenos y alegres, pero al mismo
tiempo intento hacerlos misteriosos y poéticos.
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Barragan utilizaba un patio llamado el de las ollas
cerca de la biblioteca para poder estudiar ya que
consideraba que el sonido del agua cayendo en una
fuente brindaba paz y alegria a las construcciones,
ademas de cierta sensualidad, ya que el agua al caer
era como musica para sus oidos.

La manipulacion de la luz es otra caracteristica vital en
la arquitectura de Barragan, y es que a través de esta
brinda a sus construcciones dinamismo, emocion,
intimidad y funcionalidad para esto utliza Ila
configuracién de las ventanas.
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Barragan disefiaba las ventanas de la vivienda para poder
observar el patio como se ve en la imagen, es para poder dar la
sensacion del transcurso del tiempo al pasar por el pasillo de la
vivienda esto podemos observar en la casa Gilardi.

Mientras que en esta ventana se puede observar el jardin
completo de la vivienda.

Otra caracteristica es el uso de las fuentes como
elemento trasmisor de sonidos armoniosos de
naturalezas combinadas que representaran un todo.

También Barragan utilizaba un muro blanco como
telon de fondo detras de la vegetacion para poder
resaltar lo que tiene en su delante y dar la impresion
de cuadro y asi darle una mejor estética al patio.

y 3
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FRANK LLOYD WRIGHT

La utilizacion de grandes ventanales elimina

separacion entre las habitaciones y las terrazas.
Dandole una gran visibilidad desde el interior al gran

paisaje que existe alrededor de la vivienda.

la
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El arquitecto usa materiales de los
alrededores madera, ladrillo, rocas. Etc. Y
con esto logra que la vivienda sea parte de la
naturaleza.



http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=millard+house+de+frank+lloyd+wright&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/File:Millard_House,_Pasadena.JPG&usg=ALkJrhiDOAQqzg7sEG42jY3UqMUIXOIR_Q

Wright se inspiré en la arquitectura japonesa, porque
queria crear armonia entre el hombre y la naturaleza,
y la integracion de la casa con la cascada tuvo éxito
en eso. Creando terrazas desde donde se pueden
sentar a contemplar el jardin.

Utilizo principios como la unidad, geometria simple,
transparencia, planos abiertos y entorno natural.

Wright utilizo en su proyecto de la casa la miniatura
fue disefiado con un mddulo constructivo de gran
tamafio que permitia la diferente combinacion de
elementos estandar, que podian unirse para construir
diversas "maquinas para habitar" en funcion del
namero y necesidades de los habitantes de la casa.

y 3
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OSCAR NIEMEYER

Construye las viviendas adaptandolas a las
irregularidades del terreno sin cambiarlo, y haciendo
la curva de modo que la vegetacibn penetre sin
guedar separado por la linea recta y asi que la
naturaleza sea parte de ella.

Los jardines de la casa diseflada por el
arquitecto paisajista Burle Marx tiene un
conjunto de formas organicas en la parte frontal
y rectilineas en la parte posterior, causando un
aspecto en el que no hay limite entre la
naturaleza y el disefio.
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search?q=casa+edmundo+cavanelas+de+oscar+niemeyer&hl=es-419&biw=1280&bih=849&rurl=translate.google.com.ec&sl=pt-BR&u=http://montakasa.wordpress.com/2013/02/24/casa-edmundo-cavanelas-oscar-niemeyer/attachment/01360390500/&usg=ALkJrhjuvPcLYDFjA-wiWqlRX8ZjPqUJuA

CAPITULO 5

DISENO DE UNA VIVIENDA. APLICACION DE PATRONES DE DISENO DEL JARDIN.



5. Propuesta de unavivienda con

Para el disefio de la vivienda se va a tom
el Capitulo 4, para lo cual la vivienda esta
con tres patios el primero se vincula con
vincula con algunos ambientes de la casa

155



"eide] ueing euisuio elpueldly :HOLNY 0G/1 ¥IvOSs3 RS "VANIIAIA V1V IINIWVLOTHIA "OIDINY3S HOraw NN vevd 0o11and
‘okeouop eipuexely by MOLOIMIA €10z 219M90 YHO3A ns £ OUQIID ], [P SISI[BUY :3n31NOD ¥303ID0V VHVd SIOIDIANOD SYNING OQVTIIEVLNYOD TV A OQvHgnNNTY
30 TYNOLY3d 0SIDOV NN Y.LNISIHd 30 YLSNOD YA NOIOVZINYEHN V1

| e

OALLISOdOdd OJILSONOSVIA
VO30 dV1NdIildVvd VIINDIL dvaiSH3IAINN

w . 'BPUBIAIA B| 9p saulpJer
eled ousasi |ap @seq owo9 (6G61-826 1) pepluiapol el ap oonsifesied ouasiq ap sauodied,

‘VNINV]

OHN_<m_Mum<mm 13 @ <—..OI_ 3d mo;-om-::gm< 'VANIIAIA VT N3 S3T1IAINS3IA A m<N<N_w_m_._. 3d NOIOV3HO V1 vVdvd
vINOOYYVYd mn_ O_OMI_OO OWILHO S3 1VNO 13 N3 %0€ 13d 3LNIIANTd VNN VLINISTHd ONIHH3L 13
: 13d NOIOVZINVEdN

= .\ 2

\

B

. S 2

- H - Trg 4 _s 2 s 2 O ]

“on JAAVD WS B%D
,, o A [

/ , %ﬁ
ELE. B\W—%
o i . avdnio vilv 0L03ds4dd

o \k

‘SIANOLVId SOTVdVd SYH3OV A w<m_<kj_<n_w< SVIA NOO S3aNOIOIANOD
SVYN3IN4G N3 VHLNINONI 3S ONIHHTL 1V avdlidiS3o0V V1 vdvd

17

vsiaa N(
N FDIVYLNT
s V7V r\;
=N B NOD NOIDV2Ign
~ L
'VANIIAIA V1 34 TVLNOY4 OdILdd 13 N3 FHIV 3A SILNIIHIHOD 3Ad NOIDISOdXT NVHD VNN
VLIN3IS3Hdd 3N0 VA YANIIAIA V1 3A NOIDVTILNIA V1 VHVd SOLNIIA SOTHVYHOINOHAY VA IS

‘NOIOVNINVLINOD 3d S34ddlI1

SOLN3IA 3d VZOO HOLO3S 13 IND VA TVHNLYN ONHOLNT NN NI VHLININONT IS ONIFHH3L 13
STTVINIIGINY S3H0L0V4

VANZIAIA V1 N3 VHENOS 3d STTIAIN dVH3INIO V VA 3S 1vVNO 13

"HOId31S0d 314Vd V1 N3 3ddvl
V14d0d A TVLINOYHL 314Vd V1 N3 VNVNVIAN V1 HOd ONIHHIL TV OLO3dId OLNIINVITOS NN VLINISTHd
OLN3INVII0S

‘avanio v vIOvH S3TVNSIA SYNING SYNN J3N3L VHVd SYZVHd3l
3d NOIOVZIIILN V1 NOO d"VHOIAOHdVY VA SV1 4SS SITVNSIA SV1SH
ON34Hd41 13 VIOVH SV1SIA

‘avanio v VvIOVH VOINYHONVd VLSIA NOO S3TVNSIA 3d VIONIS3Idd
ON3Hd31 14 3dS3d SVLSIA




0J1}SQUIBI(] NS
A OUIIA]) [o 9PSAP SO[BNSIA :INIILNOD

0G2/1 ‘VIvOS3
‘€L0Z ®1qNPO ‘YHO34

‘eide] ueing eunsu) elpuelely HO1NY
‘oAeouoly elpuexaly "biy :¥O103dIA

8/7

VNINV']

OALLISOdOdd OJILSONOSVIA
VO30 dV1NdIildVvd VIINDIL dvaiSH3IAINN

ON3IHH31 713d NOIoVYOIdNn 3QyvL
/ _/___ __ Ll “\_E v13d70S

N

VNVNVIN
v13d10S

S/W80'€ AvAIOOTaA
OS - ON SOLN43IA

NOIOV.LNV 1dI

jjjjj

d

ON3YY31 13a
V3Y VIdvdO0doL

jjjjj

SOJILSINVINNH S3H010V4

avanio
V1 VIOVH
SIATVNSIA

Hvrvaval
V ON3HH3IL

ava3innH vaNLvH3diNaL

oLV

ONVL13IAVYD NVS N3 NOIOVOIgN
ON3IYY3L 730 TVLOL VIYV SANOIOVLIdIDIY VINITO 3a OdIL

SATVAIDOINNIA STLNVNOIDIANOD SITVINIIGNY S3H0L0V4

31S3-dNS 13 VIOVH V1SIA

31S30-dNS 13 VIOVH V1SIA

31S3-14ON 13 VIOVH V1SIA

31S30-14ON 13 VIOVH V1SIA




‘eide | ueing eunsuo elpueldly HOLAY 00L/L :¥1vOos3 |IRZI[TIN B OUSSI(T 9p sauoned

‘0keauo|y eipuexaly ‘biy HOLOTHIA ‘€102 21ANP0 VHO3S A 001u03991Ibie 0p1Ie ] :aNalNoD

« EPUSIAIA E| Bp saulpler
eled oussiq [ap @seq owo9 (6G61-826 1) PEpIUISPOlA | ap oonsifesieq ouasiq ap seuolied,

OAILISOdO¥d OJILSONOVIA

vyl VIO 3A AVINIILIVd VOINDAL AVAISHIAINN

g

‘pepiualas A eljuowne
‘Zopl|ed ap UOIDBSUSS eun ep 9| A BPUBIAIA
B| 9AjoNAUS anb uoloe)abaA ajuepunge e

'saloy} A seloy ap sopejseljuod saloj0d ap uoloezijinn

‘pepnio e| e esiweloued eisia e| A uipiel

[© Jejdwaiuod eled sezels) ueziin as [end |8 us esauodel einjoalinbie e| syuasald Jaua |
‘soalboje

A soualas ueas s0)sa anb eled zn| g| ‘10J02 |8 ‘BIN)X8) B| OWOD SOAISBIAXD SOJUBW|S Jezi|in
"B||© 9p 0Jjusp B1SO JIAIA |© 8nb BA ‘epusIAIA g] 8p Joudlul |8 ud oned |8 Jezinn

‘BZ9|eJinieu e| ap aued elewlo) epusIAlA

e| @nb 01s8 U092 opuelbo| ‘elpaid e| ‘epeyoe} e| uselapewl B| OWOD SajeLiajew Soj ap uoioezijin
‘olesied | UOD BPUSIAIA B 8P UOIOBINJUIA B| BJed |B]SLIO |ap 0}njosge oluluopald

‘uoloelebon ap eibojodiy epeulwls}ap

Jezin A uoioonssuoD ap el anb aplaA eale ap alejuaolod JoAew |8 0yoaAoud |8 us Jezinn

‘i ojnyded |op sopewo) sauodjed sajuainbis sO| Jez|jiin e UBA 8S SOPEpPISa0aU SeIsa eled

dVZINILN V ON3SIAd 4d SANOYLVd

"olpauwlId}ul  |eyuod) ‘Joldysod ulpier -
"Jopeliu sezella| -
"OpeAe| 8p oueny -
"0IpNISa 0 BUDNQ -

‘padseny -

"e109)Inbay uoloeliqeH -
‘'salped uoloeliqeH -
‘|leloos ouegq -

"BUID0Y) -

"Jopawo) -

‘Bles -

VINVHO0dd

"BPUSIAIA B| US S9jelauab uos uoioenuijuod e olquiou anb sapepisadssu sajuainbis
se| A ‘el@ uod JIAIA B ueA anb seuoslad se| uos anb salped sns eised uoioejigey
eun ‘eluowe A pepiinbuel; ua solegel; sns Jaoey eled BuUIDIJO BUN ‘OUIOJUD |8 EIDRY
epand as anb sajensiA salolow se| JBud) ‘SOpJaA seale ap elouepunge e eysnb 8| anb
Iye apsap uezaidwa sapepisadau se| anb o] Jod ejsilesied ejoayunbie eun sa sjuai 1A

341N3IT70 1dd S3AvAIS3O3N

< 0

*JolBul
olled UOD BPUBIAIA

‘PEpPNIO E| B sajensiA se| esed
S9JoAIUSap A sezelus) ap uoloeziin

0S30JV

V

SIATVNSIA

O103A0Hd 13d SYW3INOSH

Odlldvd 3d VINOL




8/17

VNINV']

"eide] ueinQ eunsu) elpuefely HOLNY
‘oAeouoly elpuexaly biy :MOL1O3HIA

00L/L ¥IvOos3 |JIRZI[IIN B OUSSI(T 9p Sauodjed
‘€102 819nP0 'WHO34

A 001u103003MbIe 0PI J :3N31LNOD

. EPUSIAIA E| Bp Saulpier
eJjed oussiq [ap @Seq owod (6G61-826 1) PepIuISpOlA | ap oonsifesieq oussiq ap seuolied,

OAILISOdO¥d OJILSONOVIA

VO30 dV1NdIildVvd VIINDIL dvaiSH3IAINN

4dydv1l v13ad10S

A @vdlmliNONYdL1+avdalovAlbd

‘J1IN3IGIAV VAV VdVd SOAVLISFOdN
3N0O SIATVNSIA SV1H0d NIAHO 3S3 N3
OavalgNn VH 3S "'avaliNILNI 3d NOIOVOIdILVYL1S3

VIOOS VIYY
VAavAIdd V3dv

dvrvavdl
YV ONIHH3L

A g avanio
p v V1 VIOVH
v SITVNSIA

VINONHY

‘SANIAYVr
avangisanov SO VIOVH STFTVNSIA A dOId31NI
13 VIOVH VAIA NOD 'IVANLVN

- JIN3IATOANT NOO VANIIAIA

“Vro713d avanio vilv A ONJOLN3 11V TIVNSIA V1 dVLOIANOD
30 SYINIAVY ‘ONIYYIL 130 SVINHOL SV1V SOAV.Ldvayv SOAiyy0d3ay
A S31IN3INd N3 VNOV 13d NOIDVZITILN V1 'SONY3LNI SANIAEVr SO
VIOVH S34O0Id3LNI SOIOVdS3 SO 3dS3d NI9OIHId 4S STATVNSIA SV

"0.13 ‘NOIOVLIDIA ‘'STT09HYV SOIdO¥d SO VNIV VHd3ld. 'VH43IAVIN
OWNOD dvONT 13d SOIdOdd SITVIEILVYIN dvzIliLn VH VA 3S 3IN0O
VA VZITVHENLYN V1 NOO OLOVLINOOD A VINOANYY 3A SANOIDVSNIS
OANVHINTIO VANIIAIA V1 4d d0ld31X3 19 NI ONOD dOId3LNI 13
N3 OLNVL d3D03IANVINH3Id OIdVNSN 1V dHILING3d VH VA VAN3IAIA V1

VANIIAIA VT34 Od1N3d
NOIOVIVY13d A OSNVOS3A 3A "VvONT NN d343NO 1TV ONVroT 13d
avdadiS3O3aN V1V A STIVLINIIGNVY STLNVNOIOIANOD SV V JT1dISNIS
VdNLO3LINDYY VNN NOD SVZVdd3dl A S3T3IAINS3IA 3A NOIOVIHO
V1 V dNOdSIA SON VAILVOIN 4FIN3dIANdd NOD ON3Jdddl 14

VNOSYH3d V1V avdlTiNONVYL SYIN VANIY9g
3dNO VA V113 3Ad Od1N3IA vavls3 dIAIA 13 3FNO VIO3Ad 3IN0H0Od
dOId3LNI OlLVvd NN dVvZITiLN 3d 73 S3 3NO NvOvddvd SIiN1 3d
13 O1dINArd d40d OWOD 41INFITO [N 3d S3AvAIS303aN SV VININD
N3 OANVINOL ¥ OTNLIdVD 13 NI SOAVZI'TYNY ON3SId 3d S3ANOHLVd

SO 3Ad SONNOTV dvZITILN V VA 3S VANSIAIA V1 3d ON3SIA 13 Vdvd

“IVANLVYN ZN1 V1 3d OraNvIN
73 3INV VS3ddX3 INO Z3AITVO A AVAIWILNI 3d NOIJOVSNIS
V1 OdN3IDTTIVLHO4d VNOSHdd V1 V  SVIONIIdddXd SVAINN
NILING3Id 3INO TVLINIDO NOIOVNIANT 3T SITVNVLNIA SIANVHEO
JINVIAIN VANIIAIA V1 N3 SOOId103dSd SOLNNd V VIridid 3S
NOIODVNIANNTI V1 3ANOA S3LNTIFINVY dVHINIO V VA 3S O1S3 vdvd

"SOYLIN € 3A TIAINSIA NN NOD A 'SOYLAN 1 X 22 3A YV10S NN N3
VAavNLisS VANIIAIA YNN dVLO3AOHd VH VA 3S OIOI0d3ard 34153 vdvd

OOINOLO3L1INOYY
0Od|1dVd '14d NOIDVOIdILSNr




‘Tefeqen
© OUQLIJ) [OP UOIOBIIJIUO7 :aNIILNOD

00171 ‘VIvOSs3
‘€L0¢ 21qNdO 'YHO3H

"eide] ueinQ eunsu) elpuefly HOLNY
‘oAeouo|y elpuexaly biy :MOL1O3HIA

. 'BPUBIAIA B| 9p saulpJer
eled oussi |ap @seq owo9 (6G61-826 1) peplulapol) el ap oonsifesied ouasiq ap sauodied,

OAILISOdOdd OJILSONOVIA
VO30 dV1NdIildVvd VIINDIL dvaiSH3IAINN

V1NV1d YANNO3S

/S

VNINV']

*Je|os uoloo9joud Jepulq eled
SOpe|OA O sejobuad ‘sewe| BpUSIAIA B]
ap sapued seunbje us Jezijiin ey eA S

"SOjJUSLWS|d 9p daWIouUd
uoloonpal eun A sepluiep uaiq seaul|
ap osn |o eJsjsanw anb eA ejsijewiuiw

epeyoe} eun s anb ap sewapy
‘pepnio

| eJjusnous as anb uoiooalip ess
eloey Jopejoadss |ap UOISIA e eluip
as ejue|d epunbas e| us anb eled
epeyoe} e| B S ap ewloj e| ep 9| 8S

>

‘'sezells)
Jaua) Jod opejdo ey as uozel |e} Jod A sojensia

SE| UBezI|ndB)}Sgo OU S8JUBPUNDIID SEPUSIAIA Se| anb
eA ejue|d epunbas e| apsap pepnio e| eloey Ss|ensiA
sowaua) anb JeAlasqo sowapod ewanbse 9)so ujg

|
YHO3Hdd 1Vd41V']

‘sg|ensiA se| esed 0jnNoe}Sqo

unbuiu Aey ou SepusIAIA SBWwSp Se| ap
uoloisodsip e| Jod anb eA oualis) [9p 9190
uolo2auIp | esed sajensiA Jaus) A Jousiul
oljed |8 UOD ueuOloe|al S Sdjualque SO|
sopo} anb eised 9 ap ewo) us auodsip as A
ezojelnjeu e| ap epespol a)sa ejueld e| anb
eled |esuao ejue|d eun ojsendsip ey 8

avanio 7
V1 VIOVH
SITVNSIA

A 31 A

dVINOIHIA
0S300V

0S300V

VINV1d Vd3INIdd ilimm.&:mS

"uoloeuIwn|l e| esed
SO1IBSS8238U UOS S9|end Ske| apJe)
B| Ud s0Jj0 A eueuew e| us
SojusIqWe sSoun syusweldallp
|0S |8 J1q198] uspand SausWN|OA
SO| opeolgn ey as anb
[® U ‘OpluUas 8)sd U sewapy

‘pepnio e| eloey
sowaus) anb sajensiA seuanq
se| esed salopeliw ap UaAJIS
sou anb eA ejue|d elawud e| us
sezeJl9) Jaua)qgo Ise eled ogno
un auodsip as ejue|d ejss eled

013NS9NS VINV1d

loL8)sod ooy

< |

"BZ3[elNnjeu | U0 UOIOB|NJUIA
BuUang eun ap ejsuod Is olad
SalensIA seyonw ap e})iIsaoau

ou anbiod ojensqns aued e| us

BO0|0D 8S OpeAe| 8p eaJe B}s]

‘leluol4 olnay

<

3711VO

NOIDVOIdINOZ




"eide] ueng eunsuy eipueldly :HOLNY

8/Q

VNINV']

Gel/l VIvos3

‘oAeouoly elpuexaly biy :MOL1O3HIA ‘€L0¢ ®IqnvO ‘YHO3d

S001U0303)INbIy soue[d

‘aN3ILNOD
. 'BPUBIAIA B| 9p saulpJer
eled ousasi |ap @seq owo9 (6G61-826 1) pepluiapol el ap oonsifesied ouasiq ap sauodied,

OAILISOdO¥d OJILSONOVIA

VIO130d dViNJILdvVd VIINDTIL dvaIiSH3IAINN

Jeisg U edwey p opeyoue|d ap ealy q
uipder o uipder o opeAe| ap ealy e
Gl ————— | YIVOS3
—073Nsans VINY1d!

7

Y

slln e e iine it

euaian

e e e rﬂ ===

NN\

NN

_
N

SRONEE NN

N\

®

=

NN

NN

A\

=
\\

paiod ap U080

NN

AN

N\ AN

NN

ITITIITRY

NN

N

N

7 N

@82

¢e'e

cv'e

vy

ge vl

VANLONALST VINY 1!

| 1 |

| | |
e I N T =)
W N
i

i
L,w B e —

|

|

|
©

e
e —

0¥’ 17

—

7=t
=N —— —1
=~ —— —F

T ogeeN

T —

Z

. 4 T 08
@
S e —__——08"
<
08
(i ad

€y 92¥

@+
©




"eide] ueinQ eunsu) elpuefely HOLNY
‘oAeouo|y elpuexaly biy :MOL1O3HIA

Gel/l VIvos3
‘€102 21qNdO 'YHO34

S001U0303)INbIy soue[d

‘AN3ILNOD

8/ )

. BPUBIAIA B] 8p saulpJer

eled oussiq |ap @seq owo9 (6G61-826 1) peplutapol) el ap oonsifesied ouasiq ap sauodied,,

OAILISOdO¥d OJILSONOVIA

VNINV']

VO30 dV1NdIildVvd VIINDIL dvaiSH3IAINN

enbe op ejo|d b
Jlelsg o

e1091Inbuy ouojiwioqg p
ojlised >

G| ————— | V1v053

e
(

>

VINV1d VaNNO3s!
YYINDIHIA 05300V @

v

m/
0

A I m VZIQ3¥¥OD V1¥3Nd

epeulpJele ezedla] q
sapadsany ollojiwloq e

n

A % Tx xgm Erm
=

7 X X X xﬁbm

=4

‘J@

AN

N

B o
&

)
(=

7

©

@
|

@—

Jopawo)

BUIOOD P SaJped ouojiwlod q
|eIo0S oyeg 2 olpnisg e

GZ)————— | -Y17053

727777777727777777777772 777 722227 i

'VINVTd VaIwied!

YYINDIH3A 05300V \
v N

AN//, )

¥ZIG3WHOD V1¥INd

AN

©

§\\x\\«

\\

IS

AN

—H]
A
\\Y,

AN

NN

_

LT|8T |6T|0Z|TC [44

ET|CT|TT|O0T| 6 8

\\\\\\\\\\\wn&\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\wn&m

AN\

A\

A\

M
X X

Y19
I

L {
()

!

XX

=

i
‘«

AN

AN

74

&

N

N\

!
NE

E2 |

RIS

S
&

NS
\
/
@

Al
NN

s
AN

N

R
N\

NEN
3
2

N
NN

N\

NN

IS

|
Q

AN

NN\
y

N\

X

SAAANAANN

.

A\
Z

TR

Jmm_/,

e

¥
% ;i

EEX XD

Y

TR

)

i M 4 \\“\\W\\\M\\\Vﬁ\\\\%\\\w\\\\\\\\\\\\\\\\

D 0%

(S

SN AN

BES
1 AN

%

|
)
©




8/Q

VNINV']

‘eide] uging eunsuo eipuefely :HOLNY

Gel/L 'VIvOs3 b
‘oAeouoly elpuexaly biy :MOL1O3HIA SOJIUOOINDIY Soue[d

‘€102 21qNdO 'YHO3H ‘AN3ILNOD

. 'BPUBIAIA B| 9p saulpJer
eled ousasi |ap @seq owo9 (6G61-826 1) pepluiapol el ap oonsifesied ouasiq ap sauodied,

OAILISOdO¥d OJILSONOVIA

VO30 dV1NdIildVvd VIINDIL dvaiSH3IAINN

N N Y
= | —_
(T A 7
s3¥avd ,,,YL = %5
OIYOLIWYOA A% = A

o1ants3

GC|l————— | V17053

GO | ————— | V1v0S3




CAPITULO 6

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.



CONCLUSIONES

Modernidad no es meramente el desarrollo de la ciencia; también involucro contingentes sociales que irrumpieron en la historia a través
de la revolucion industrial.

El estilo de La Bauhaus se caracteriz6 por la ausencia de ornamentacion en los disefnos, incluso en las fachadas, asi como por la
armonia entre la funcién y los medios artisticos y técnicos de elaboracion.

En Asia Occidental todos los jardines se proyectaban geométricamente en el interior de unos muros protectores y sus elementos
principales eran los canales de riego y los arboles que proyectaban sombra.

La funcion de los patios principales en las viviendas coloniales asi como en las republicanas es el de brindar iluminacion natural al
interior de las viviendas ya que la vida de las personas en esta época se desarrolla en el interior de la misma, es por este motivo que no
encontraremos ventanas al exterior, pero también es para acoger las diversas relaciones sociales de ese entonces estos son espacios
en los que se cultivan en la mayoria de los casos plantas que dan flor y de colores vistosos.

El jardin chino expresa a la perfeccion de la armonia entre el hombre y el cielo.

El jardin moderno se caracteriza por la sencillez de linea y por la calidez casi estructural del espacio. Se caracterizan por ser bastante
simples, geométricas y buscar la combinacién y el contraste de colores. No estan recargados de elementos decorativos, solo se limitan

a caminos, fuentes, maceteros grandes y bancos.
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Le Corbusier en la mayoria de sus proyectos utiliza un porcentaje mayor de area verde que la de construccion para sus viviendas ya
gue les brinda confort y para mantener una buena relacion con la naturaleza.

Las viviendas de Van Der Rohe se caracterizaba por la utilizacion del vidrio, el acero y el hormigon, clasicos materiales utilizados en la
arquitectura moderna.

Louis Kahn para el disefio de jardines usa la asimetria pero a la vez siguiendo un esbozo geométrico el cual contrasta con el estricto
estilo de los volumenes que conforman la vivienda.

Luis Barragan utiliza el patio en el interior de la vivienda porque el vivir estaba dentro de ella por lo que utilizaba muros para separar el
interior del exterior y asi brindar mas tranquilidad a la persona.

Otra caracteristica es el uso de las fuentes como elemento trasmisor de sonidos armoniosos de naturalezas combinadas que
representaran un todo.

Wright se inspiré en la arquitectura japonesa, porque queria crear armonia entre el hombre y la naturaleza, y la integracion de la casa

con la cascada tuvo éxito en eso. Creando terrazas desde donde se pueden sentar a contemplar el jardin.
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RECOMENDACIONES

Con las recomendaciones que se enumeran a continuacién, se podra realizar un buen trabajo para asi proponer cosas nuevas, ya que

siempre se deja de lado los patios frontales y posteriores de la vivienda, y para que no suceda se recomienda lo siguiente:

o Fortalecer el uso de los jardines dentro de la vivienda ya sean estas frontales, posteriores o internos.

¢ Mejorar el uso de vegetacion, respetando las caracteristicas de funcion de cada jardin.

¢ Que los profesionales o en formacion al momento de disefiar no solo piensen en la funcion de los espacios, Sino que
tomen en cuenta la relacion que deben tener estos ambientes con la naturaleza, pensar en la calidad de vida que se esta
generando para esos individuos ya que necesitan espacios de relajacién, armonia, etc.

e A los arquitectos y estudiantes de arquitectura considerar los patrones de disefio paisajistico establecidos en el presente
trabajo, para asi poder obtener disefios de proyectos nuevos respetando el area verde que en si es importante para la

humanidad.
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ANEXOS

GLOSARIO DE TERMINOS

e COQUE.- “Combustible sdlido, ligero y poroso de calcinar ciertas clases de carbén mineral™.

¢ DINAMO.- Maguina a destinada a transformar la energia mecanica en energia eléctrica, por induccién electromagnética, debida a la
rotacion de cuerpos conductores en un campo magneético.

e DINTEL.- “Parte superior de las puertas, ventanas y otros huecos que carga sobre las jambas™.

e DOMUS.- “Es la palabra latina con la que se conoce a la romana. Las Domus eran las viviendas de las familias de un cierto nivel
econdémico, cuyo cabeza de familia (paterfamilias) llevaba el titulo de dominius™.

e ENTORNO.- ambiente que lo rodea.

e ESTALINISMO.- Teoria y practica politicas de Stalin, estadista y revolucionario ruso del siglo XX, consideradas por el como
continuacion del leninismo.

¢ HOMOLOGAR.- Equiparar, poner en relacion de igualdad dos cosas.

e INSULAE.- “La insulae (latin: islas) eran bloques de viviendas, normalmente en régimen de alquiler, de varios pisos en el periodo

imperial romano. Eran utilizadas por los ciudadanos que no podian permitirse tener viviendas particulares (domus)™

1 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
2 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
3 http://es.wihkipedia.org/wiki/Domus.
4 http://es.wihkipedia.org/wiki/Insulae.
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JARDIN.- “Terreno donde se cultivan plantas con fines ornamentales™

MINIMALISTA.- corriente artistica que utiliza elementos minimos y basicos, como colores puros, formas geométricas simples, tejidos
naturales, lenguaje sencillo.

MODERNISMO.- “Movimiento artistico que, en Hispanoamérica y en Espafa, entre finales del siglo XIX y principios del XX, se
caracterizé por su voluntad de independencia creadora y la configuracion de un mundo refinado, que en la literatura se concreta en
innovaciones linguisticas, especialmente ritmicas, y en una sensibilidad abierta a diversas culturas, particularmente a las exéticas™
MOVIMIENTO MODERNO.- en arquitectura es el conjunto de tendencias surgidas en las primeras décadas del siglo XX, marcando una
ruptura con la tradicional configuracion de espacios, formas compositivas y estéticas.

PAISAJE.- se lo concibe como aquellos lugares publicos (parques, plazas, plazoletas, entre otros) en los cuales las personas tengan
actividades diversas para no caer en la monotonia, ademas que tengan la oportunidad de convivir unas con otras y no sean
indiferentes, un punto muy importante a destacar de los espacios abiertos urbanos es que, para que las personas interactien en este
tipo de lugares deben ser representativos, es decir lugares atractivos, mas seguros, mejores ciudades, libres de contaminacion; en fin
gue tengan una identidad con la que se identifiquen las personas.

PATIO.- “Su definicion tradicional es el de un espacio cerrado con paredes o galerias que en las casas y otros edificios se dejan
abierto”” Otra definicion se tiene que es un “espacio abierto principal de una edificacién, en cuyo alrededor se ubican los locales
principales o desembocan aquellos que tienen contacto directo con el acceso principal. En los conventos, espacio abierto rodeado de
las galerias del claustro o espacios de meditacion, actividad principal del recinto™®

PLAZA.- Lugar ancho y espacioso dentro de un poblado, al que suelen afluir varias calles.

5 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espariola.
6 REAL ACADEMIA ESPAROLA. Diccionario de la Lengua Espariola.

7 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
8 CAMACHO, Mario (2001), Diccionario de Arquitectura y Urbanismo. Trillas. México. P.p.529.
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PARQUES.- Terreno destinado en el interior de una poblacién a prados, jardines y arbolado para recreo y ornato.

SETOS.- “Cercado hecho de palos o varas entretejidas™

SEGUNDO PATIO.- “Espacio abierto de una edificacion, llamado asi por localizarse después de un patio principal y por iluminar y
ventilar espacios secundarios o complementarios a las actividades principales de las edificaciones”*®

SIMETRIA.- Correspondencia exacta en forma, tamafio y posicién de las partes de un todo.

SENDA.- Camino més estrecho que la vereda, abierto principalmente por el transito de peatones y del ganado menor.

TERRAZA .- sitio abierto de una casa desde el cual se puede explayar la vista.

TOPIARIA.- “el arte de la topiaria es una practica de jardineria que consiste en dar formas artisticas a las plantas mediante el recorte
con tijeras™!

VEGETACION.- conjunto de los vegetales propios de un lugar o region, existentes en un terreno determinado.

VILLA.- “Casa de recreo situada aisladamente en el campo”*?

9 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.

10 cAMACHO, Mario (2001), Diccionario de Arquitectura y Urbanismo. Trillas. México. P.p.530.
1 http://es.wihkipedia.org/w/index.php?search=topiario&title=Especial%3ABuscar.

12 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espafiola.
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