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RESUMEN

Esta investigacion bibliografica documental, de tipo exploratorio, versa sobre los valores
literarios de los cuentos: La mochila; Obo; El gusano; La perla; La misién; Gota a gota; Nubar y
el rio; Imagina; contenidos en el libro “Cuentos magicos” de la literatura infantil y juvenil del

autor ecuatoriano Edgar Allan Garcia.

Como investigacion cualitativa requirid considerar gran numero de elementos dentro del
analisis, los que se registraron en cuatro fichas elaboradas bajo los fundamentos tedricos de
Hernan Rodriguez Castelo.; Manuel Nifio Rojas; Fanuel Hanan Diaz y de otros autores.
Informacion que permitid establecer los elementos de la narracion; el analisis de los
personajes; el analisis y critica de los valores literarios; y el analisis y critica de los deméritos

encontrados en estos relatos.

A través de este estudio se establece que los ocho cuentos presentan valores literarios como la
correcta construccidon o estructura, coherencia, unidad de relato, economia de medios,
verosimilitud, presencia de dialogos, y otros; con lo que cumplen el propdsito de entretener y
desarrollar cabalmente las funciones de la literatura infantil, en el pequefo lector, a través de

sus contenidos magicos.

Palabras clave: Literatura infantil; Valores literarios; Cuentos magicos; Edgar Allan Garcia



ABSTRACT

This documentary bibliographic, research, exploratory, deals with literary values of the stories:
La mochila; Obo; El gusano; La perla; La misién; Gota a gota; Nubar y el rio; Imagina, in the

book "Magical Tales" the children's literature of the Ecuadorian author Edgar Allan Garcia.

As qualitative research required, to consider a large number of elements in the analysis, which
were recorded in four chips developed under the theoretical foundations of Hernan Rodriguez
Castelo; Manuel Nifio Rojas; Fanuel Hanan Diaz and others. Information could establish the
elements of the narrative, the character analysis, analysis and criticism of literary values; and the

analysis and criticism of demerits found in these stories.

Through this study states that the eight stories have literary values as the correct building or
structure, coherence, narrative drive, economy of means, credibility, presence of dialogues, and
others, who meet with the purpose to entertain and develop fully the functions of children's

literature in the young reader through its magical contents.

Keywords: Children's literature, literary values , Magical tales, Edgar Allan Garcia.



INTRODUCCION

Para iniciar daremos una referencia del contenido de esta investigacion, cuyo propdsito es
analizar los valores literarios establecidos en los ocho cuentos del libro Cuentos magicos del
autor ecuatoriano Edgar Allan Garcia. Se parte de un estudio bibliografico sobre algunos
aspectos de la literatura infantil y juvenil y sobre su analisis; luego se presenta la biografica del
autor, como una referencia de su condicion humana, y de su quehacer literario; privilegiando las
obras de literatura infantil. A continuacién se enfocan los aspectos metodoldgicos que ubicaron
a la investigacién dentro de su verdadero objetivo colocando los elementos sobre la mesa; y, se
prosigue con el resultado del analisis y critica de los cuentos en cuestion, que son tratados

como pieza Unica por el caracter cualitativo de la investigacion.

La ejecucién de este proyecto ha querido ir mas alla del cumplimiento de un requisito para la
obtencién de la Maestria en literatura infantil y juvenil; busca su trascendencia en la utilidad que
este material pueda prestar a los formadores, maestros y padres de familia. Por eso se presenta
una serie de detalles encontrados en el libro, Cuentos magicos, que tienen relacion con el
desarrollo estético y con el crecimiento personal. El autor busca en forma implicita que el nifio
descubra, que la armonia en las relaciones humanas surge de la identificacién personal, del
encuentro con el “yo”, y del sentido de pertenecia a la humanidad; observandose que los
valores literarios del libro no se ven disminuidos con ello. Garcia opina que no se puede

desconectar de la literatura, la formacion humanistica de los nifios.

Y al respecto de la formacion humanistica, la literatura infantil debe resaltar la importancia del
optimismo, de la esperanza, del pensamiento positivo, de la necesidad de los suefios, de la
imaginacién, de los juegos, y del sentimiento de pertenencia a una cultura, a un pais, a una
especie; porque es necesario evitar que la masificacion de material escrito y grafico de baja
calidad, con tematicas vacias que no orientan, sino al contrario confunden, dafen en el joven
lector, la sensibilidad estética, el gusto por lo bello y el placer por la buena lectura. Obras bien
logradas como las que aqui se estudian, son voces orientadoras, que a través de su material

agradable, cumplen con las funciones de literatura infantil y juvenil.

Como se senala, este informe cuenta con el estudio de las creaciones narrativas, contenidas en
el libro “Cuentos magicos” y que son La mochila; Obo; El gusano; La perla; La mision; Gota
a gota; Nubar y el rio; e Imagina; que han sido resumidas, descritas, analizadas y criticadas
de acuerdo a su valor literario. Se entrega el tratamiento individual de cada uno de los ocho

cuentos, realizado bajo los fundamentos tedricos de Hernan Rodriguez Castelo; Victor Manuel
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Nifio Rojas; Fanuel Hanan Diaz y de otros autores que han permitido dar mas profundidad a los

contenidos referentes al analisis y critica literaria.

Cabe indicar que el esfuerzo por entregar un material bien elaborado, lo mas ajustado a la
realidad del objeto estudiado, no significa que este trabajo deje de ser una apreciacion dentro
de las miles que se puedan hacer sobre estos cuentos; Guerrero, G. (2011, P. 145) dice “...no
solo el escritor es creador, lo es también el lector. Todo lector en este orden, debe asumir una
actitud creadora, sobre todo porque ninguna lectura a primera vista es verdadera dado el
sentido de pluralidad que es evidente en el texto”, por eso, lo que si se puede decir es que el
analisis ha sido un motivo para descifrar, crear, especular, rebuscar a través de varias lecturas
el fondo, el sentido mas profundo de cada relato, para encontrar sus valores literarios y su

pertinencia al lector predestinado.



CAPITULO 1

ELEMENTOS TEORICOS



A modo de introduccion

En este capitulo se presenta el material cuyo contenido estd encaminado a ser el soporte
cientifico de la investigacion y se tratan temas como: la aproximacion al concepto de literatura
infantil; sus funciones; la narrativa como género fundamental de la literatura infantil y juvenil;
subgéneros narrativos; elementos de la narracién; estructura del texto narrativo; sus
componentes; el analisis literario, analisis en la literatura infantil y juvenil; consideraciones para

el analisis y la critica; valores literarios y debilidades.

Para establecer este cuerpo teérico se han tomado los argumentos de autores como Hernan
Rodriguez Castelo; Victor Manuel Nifio Rojas; Fanuel Hanan Diaz y de otros autores que han

permitido dar mas profundidad a los contenidos; e igualmente se ha utilizado material en linea.

1. Hacia una definicion de literatura infantil y juvenil

1.1. Literatura infantil

(Literatura infantil y juvenil, Literatura infanto-juvenil, Literatura para la infancia).

La investigadora Maria Teresa Andruetto, en su libro Hacia una Literatura sin Objetivos, citada
por Pefa, M. (2011. P.17), hace reflexionar sobre la necesidad de considerar a la literatura
infantil y juvenil como “literatura”, sin mas. La literatura no es especifica para nifios, jovenes o
adultos; una obra es una pieza literaria por su calidad, mas no por su dedicatoria o por el grado
de intencionalidad que imprima el escritor; la obra de arte es una creacion que emerge de la

inspiracion, sin cadenas que la repriman, sale a la luz y alli es acogida por quien lo desee.

La literatura infantil para Bortolussi (1985, p.16), es "La obra estética destinada a un publico
infantil"; citado por Cervera (CAUCE, Revista de Filologia y su Didactica, N 12, 1989, (pp. 157 -
168); en efecto, quien crea literatura para nifios y jovenes es un artista Unico, especial, que
conoce la sensibilidad de los pequefios y sabe descifrar sus gustos, sus aspiraciones, sus
angustias; le acompafia en sus miedos, le traslada a paises de ensofiacion, lo vuelve héroe y le
ayuda a enfrentarse al mundo, aun dentro de las tempestades que a su corta edad pueden

presentarse en el diario vivir.

Hay que recordar que hace apenas sesenta afios se establecen las identidades de nifio y
adolescente, con las caracteristicas propias de su mundo psicolégico y se comienza a

comprender, como el nifilo mira el mundo, cuales son sus expectativas, como aprecia lo estético
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y su dimension emotiva; a partir de lo cual se habla con mas certeza de producciones de
literatura infantil y juvenil, refiriéndose a aquella en las que se reemplaza lo didactico-moral, por

lo ludico-estético.

Varios autores coinciden en que literatura infantil es la que leen los nifos; la que ellos
comprenden y la disfrutan. Tournier, M. (1982) en su articulo ¢;Existe una literatura infantil?,
Correo de la Unesco, 1982, sefiala que “literatura infantil y juvenil es la que también pueden leer
los nifios y jovenes”. Estas afirmaciones no aluden a que la literatura infantil sea la escrita
contemplando al joven y al nifio como destinatarios; sino mas bien, se refiere a las

apropiaciones que hacen estos lectores de la literatura sin etiquetas.

Con la aparicion de las teorias de la recepcion, la concepcion de literatura infantil y juvenil,
prioriza al destinatario y sus intereses, de modo que queda claro que estas creaciones se
dirigen a satisfacer las necesidades estéticas y emotivas de este publico, que esta constituido
por lectores de diferentes edades; por eso es necesario considerar si una obra es o0 no
pertinente para las diferentes etapas de desarrollo. Por otro lado hay que tomar en cuenta que
el adulto puede destinar la obra al nifo, pero es él, quien tiene la ultima palabra, por ello busca
satisfacer sus intereses en la literatura sin distinciones. Con esta diferenciacion se crean los

conceptos de literatura ganada, recuperada o robada, en resumen —las apropiaciones.

La literatura infantil y juvenil ha abierto su camino y esta presente, pese a quienes no la colocan
en el justo sitial; sin embargo, es acogida como se puede ver con el gran numero de
publicaciones dirigidas a estos lectores; al respecto Cervera, J. (1991, p. 9), sefala “Durante
largo tiempo la literatura infantil ha tenido consideracion escasa e incluso, algo peyorativa. Se
ha discutido y hasta negado su existencia, su necesidad y su naturaleza. En el momento actual
nadie se atreve a negar su existencia y su necesidad; aunque logicamente abunden las

discrepancias en torno a su concepto, naturaleza y objetivos...”

Buscar una definicion de literatura infantil y juvenil, cuya conceptualizacion no halla consenso,
como antes se sefiala, conduce a sintetizar la opinidon de estos autores en las siguientes
reflexiones:
a) Es la literatura escrita para nifios y jovenes y que satisface sus intereses.
b) Es la literatura destinada a un lector en formacién; en la que hay que contemplar las
diferentes etapas de su desarrollo.

c) Es aquella literatura que sin ser destinada a nifios o jévenes, ellos se apropian.
7



d) Esta literatura excluye al texto escolar, a todo didactismo, moralismo y adoctrinamiento,
porque es eminentemente ludica y estética.

e) En la literatura infantil existe estrecha relacion entre libro-objeto y su contenido. Es obra
de arte empezando desde afuera, de alli que cuenta la calidad de las ilustraciones.

f) Esta literatura es ajena a cualquier interés practico o utilitarista, los nifios y los jévenes la

lee por el gusto de leer, como suelen hacer los adultos.

Para concluir diremos que: luego de independizarse la literatura infantil de la pedagogia, y ser
mirada desde un enfoque psicolégico con una nueva vision del lector, como creador individual
del “nuevo texto” a través de la lectura; se entiende que el libro de literatura destinado a los
nifos merece un tratamiento especial, multidisciplinario y en permanente evolucién, que se
adapte a las nuevas generaciones que se desarrollan en un mundo tecnoldgico, siempre
inestable y con nuevas ofertas, que modifican los aspectos culturales y desarrollan nuevas
mentalidades. Asi mismo, se presentan nuevos conflictos familiares, sociales, ecolégicos y otros

que deben ser abordados por la literatura infantil.

2. Funciones de la literatura infantil y juvenil

2.1. Funcion estética
La literatura infantil tiene la funcién de formar la percepcion estética, que es la sensibilidad ante
lo bello, lo delicado, lo exquisito, lo sutil... Promueve el desarrollo del sentido artistico, la
sensibilidad literaria; el nifio aprende a vibrar frente a lo poético, lo dramatico, ante el arte de la
palabra y la imagen. Pefia, M. (2010, p. 20) dice “El libro en si mismo es un objeto cultural que
trasmite al nifio el goce estético con solo contemplar sus ilustraciones, por eso, es tan necesario
cuidar la belleza del libro que escogemos como una manera de educar al nifio en la escuela de
la sensibilidad, no solo a través de las imagenes y el disefio, sino esencialmente a travées del

lenguaje”.

El libro tiene su valor en cuanto objeto, al que se le puede considerar como obra de arte, porque
despierta los sentidos del lector y gracias a la pertinencia de sus paratextos se engalana desde
su presentacion; Genette, (2002), citado por Lluch, G. en Textos y Paratextos, considera a la
ilustracién como un paratexto pero que en la literatura infantil y juvenil, adquiere tanta
importancia que es necesario analizarla por si sola; de alli que se busca en ella el maximo valor

estético y la pertinencia.



2.2 Funcién ética
La literatura infantil ayuda en la formacion de la conciencia moral del pequefio lector y propicia
el desarrollo de habitos, dentro del respeto social y personal. Esto no significa retroceder a sus
inicios; épocas en que las creaciones tenian un propdsito educativo, moralizador y netamente
pragmatico. En la actualidad los valores éticos estan presentes de manera implicita en la
conducta de los personajes, que dejan su huella en el lector. Guerrero, G. (2011, p. 147) sefiala
“No podemos poner en duda que la lectura lleva implicito un caracter formativo, antes que de
mera instruccion” y en el caso de la LIJ de diversion y entretenimiento; por esto, lo que lee el
nifo debe prepararle para el tratamiento de temas profundos y para encontrar soluciones a

conflictos, en los que debera sobreponerse el bien sobre el mal.

Hay que reconocer que la formacién de los nifios se desarrolla de diferente manera en cada
grupo humano, asi lo ético tiene diferentes interpretaciones sociales; y, en cada persona hay un
registro grande o pequeio de las tradiciones y valores de su comunidad; tales como, el sentido
de lealtad, de amor a su grupo social, de la valentia, la decision, la perseverancia, el respeto a
los mayores, etcétera; y, es de alli precisamente de donde nacen los temas de la literatura
infantil, de las trivialidades de la convivencia humana, enfocadas a través de las realidades y

ficciones en forma artistica.

2.3. Funcién emotiva
Desde el punto de vista psicoldgico el libro infantil ayuda a cultivar la afectividad, induciendo al
nifo a experimentar sentimientos de amor, admiracion, respeto, y otros; de manera especial
cuando tiene cerca un orientador. La lectura del libro Infantil facilita el desarrollo de la seguridad
emocional, ya que el nifio percibe el apoyo de su padre o lector, que esta junto a él; asi mismo,
madura al involucrarse en la historia relatada, admira el esfuerzo y los logros de los
protagonistas y se identifica con ellos, aumentando su autoestima; ademas, hay un crecimiento
espiritual porque a mas de percibir la belleza, es capaz de diferenciar claramente los
sentimientos buenos y malos y aprende a depurar sus afectos. Y como dice Pefa, M. (2010, p.
20) “La literatura infantil y juvenil desarrolla el campo de los afectos porque el nifio y el joven
lector se van comprometiendo emocionalmente con los personajes y van sufriendo o disfrutando

con ellos”

2.4. Funcioén social
En el ambito social, el libro infantil cumple con la funcién de incorporar al pequeio dentro de su

nucleo familiar; es un puente para llegar a la comunidad y lo proyecta para formar parte de la



sociedad; por esta razon la literatura infantil esta expuesta a adaptaciones que faciliten la
comprension de los contenidos, de acuerdo a las caracteristicas culturales de cada latitud,
adaptaciones, encaminadas a preservar las tradiciones, costumbres y mas particularidades
sociales, de las influencias ajenas que puedan afectarlas. (Aunque en ocasiones se ve

perjudicada la calidad de la obra).

También es indiscutible la importancia de la literatura infantil en cuanto a la accién social que
esta cumple, dado que favorece la comunicacion, el intercambio de ideas, y la tolerancia a los
criterios ajenos; esto conduce al nifio a una mejor maduracion, como individuo, miembro de una
sociedad y como parte de la humanidad, que afronta nuevas necesidades, y que se

desenvuelve en un mundo multirracial, multicultural, en fin, diverso.

2.5. Funcién didactica
Pefa, M. (2010, p. 21) expresa que “La literatura infantil aporta un extraordinario conocimiento
del mundo ya que informa y educa a la vez que entretiene”. Indiscutiblemente el poder de
entretener de los libros infantiles permite, que a través de ellos se llegue al nifio con un cumulo
de saberes; por esto se los disefia para satisfacer los intereses de los pequefios y asi captar su
atencion; actualmente, para los mas pequefios traen hermosas ilustraciones y tienen
incorporados musica y dialogos, que representan un nuevo mundo a descubrir; los nifios mas
grandes desarrollan la anticipacion a través de las ilustraciones, porque imaginan de qué se
tratara el relato; poco a poco aprenden a leer las palabras relacionandolas con las imagenes, y

luego aprenden a leer y llegan a introducirse en la literatura.

El poder ludico de un libro infantil atrapa al pequefio y despierta en él intereses mas depurados,
aprende a hablar de los sucesos de su época, de la historia, de su cultura, y vive un presente
dinamico; dialoga sobre lo leido con diadlogos abiertos y de este intercambio de ideas nacen los

circulos de jovenes lectores.

2.6. Funcion lingiiistica
La lectura infantil tiene una connotacién importante en la formacion de las conexiones
cerebrales, en el desarrollo de las habilidades linglisticas basicas, tales como leer, escribir,
hablar y escuchar; alli se establecen los patrones que permitiran ejecutar adecuadamente estas
tareas que se mueven en torno a la palabra. El acto de leer y aprehender el mensaje de un
texto requiere: observar, comparar, clasificar, asociar, organizar y otras actividades que se

reutilizan al escribir, hablar o simplemente escuchar.
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Por otro lado la lectura literaria propicia el enriquecimiento del vocabulario, lo que facilita una
mejor comunicacién de ideas, sentimientos y aspiraciones y por tanto una mejor comunicacion

“

con sus semejantes. Pefa, M. (2010, p. 13); sefiala que “...la literatura infantil cultiva la
sensibilidad del nifio, fortalece su individualidad y su creatividad, desarrolla su imaginacion, su
capacidad para sofiar y la conciencia critica, junto con permitirle viajar a otros mundos

distantes, ademas de contribuir a su perfeccionamiento idiomatico”.

2.7. Funcién intelectual
Pefia, M. (2010, p. 22) escribe “Un nifio que esta en contacto con buenas lectura cultiva no solo
el campo emotivo, estético o lingiistico sino también intelectual lo que incidira en su vida adulta
al tener mas desarrollada su capacidad de conocer, comprender, analizar, sintetizar y valorar
por si mismo”. Por ello es necesario que la literatura infantil esté presente en toda accion
educativa desde muy temprana edad, partiendo de libros de abundantes ilustraciones, para
luego incorporar textos cada vez mas amplios y de temas mas complejos y con leguaje mas
depurado; en consideracion a que cada lectura aporta instrumentos de conocimiento que

estaran prestos a ser utilizados en el momento requerido.

Es por tanto necesario apoyar los proyectos lectores, ya que como dice Guerrero, G. (211,
p.150) “La lectura es luz porque nos ensefa a pensar, a razonar y a comportarnos para la toma
de decisiones, dado el caracter formativo y de creatividad que, por lo regular, respira con
frecuencia el buen lector”; se podria decir, entonces, que un niflo que empieza a ser lector a
través de la literatura infantil, adquirira una capacidad intelectual superior, porque ha aprendido

a comprender, analizar, sintetizar y a valorar por si mismo con un elevado espiritu critico.

2.8. Funcion recreativa y ludica
La literatura infantil es fuente de realizaciones para el pequefno, ya que cada frase leida es un
éxito y cada parrafo comprendido, un triunfo; mas aun, si cuenta con la guia y aprobacion de un
adulto; estas emociones positivas sirven de estimulo para ingresar en el universo de la lectura y
del amor al libro. Un nifio que escucha o lee cuentos se siente respaldado, tiene mas seguridad
en sus relaciones interpersonales con otros nifios. La lectura en el ambito familiar es un lazo de
unién; son momentos placenteros e inolvidables llenos de la emotividad que ofrece el libro y los

dialogos sobre lo leido.

Los pequenos lectores son capaces de jugar con la fantasia y trasladarse a mundos distantes,

vivir aventuras con sus héroes y desarrollar otros juegos emotivos y artisticos, representan

obras y dramatizan lo leido, y sobre todo gozar del placer de descubrir, de la anticipacién que
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es sentirse capaz de predecir lo que va a suceder, es decir de jugar con sus pensamientos y

crear hipotesis.

En conclusién, la literatura infantil en cualquier latitud debe cumplir sus funciones, que en
conjunto fortalecen el desarrollo integral del nifio, y dentro de ello la sensibilidad, el interés por
nuevos saberes, y por ende la formacion de su personalidad. Un nifio cercano a la literatura
posee sensibilidad y emotividad; adquiere independencia de criterio e identifica valores; es
creativo y analitico; con su imaginacién penetra en el universo ludico y es duefio de una fluidez

linguistica y un buen manejo idiomatico.

3. La narrativa género fundamental de la literatura infantil y juvenil

El género narrativo encierra los textos que cuentan hechos reales o imaginarios. Estan
constituidos por una historia que se cuenta; unas acciones que componen esta historia —
argumento—; los personajes que ejecutan las acciones, en un tiempo y un espacio determinado;
presentados dentro de una estructura que ordena todos estos elementos y que son contados

desde el punto de vista de un narrador.

3.1. Narrar
Nino, V. (2010, p. 208) senala que “Narrar es relatar hechos veridicos o ficticios, situados en
algun lugar y tiempo, en los que participan personajes, histéricos o imaginarios” De este
concepto se desprenden los elementos que intervienen en la narracion y que se establecen a
través de las siguientes interrogantes: ;Qué se relata? (hechos veridicos o ficticios); ¢En
dénde? (en algun lugar); ¢Cuando? (en algun tiempo); ¢Quiénes? (personajes reales o

ficticios).

En términos generales, narrar es contar un suceso que se desarrolla en un sitio y un tiempo
determinados, en el que intervienen unos personajes. Quien narra, organiza el relato de manera
que el interlocutor quede debidamente informado; por lo general parte de una situacién inicial,
refiere las complicaciones, la manera como actuan los personajes, como resuelven el conflicto y
en que termina el asunto. En la narracion literaria los hechos son ficticios y no se persigue un fin

practico, sino que tiene un propdésito ludico y el disfrute estético.

3.2. Texto narrativo
Corrales. M. (2001, p. 207) en forma sintética dice es: “Un texto que cuenta cosas”, en

Iniciacién a la Narratologia citado por Delgado, F. (2010) Guia didacta de Teoria de la lectura de
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la UTPL. Dicho de otra forma: Es una secuencia de enunciados, coherentes unos con otros que
forman una unidad comunicativa, cuya finalidad es contar hechos, reales o ficticios, en los que
participan unos personajes, en un espacioy en un tiempo determinados; se evidencia la
presencia de un narrador, (quien cuenta) de un interlocutor (quien escucha o lee) y un mensaje

que es el relato en si, con todos sus elementos constitutivos.

4. Subgéneros narrativos

La narracion puede ser en prosa o en verso. La narracién en prosa abarca el mito, la leyenda, el
cuento, la novela, la parabola y la fabula, que puede estar en prosa o en verso. Dentro del verso

narrativo esta la epopeya, la fabula.

4.1. Mito
Es un relato imaginario sobre dioses y héroes. En la trama los personajes buscan el principio
del bien y del mal, del porqué de las reacciones de los dioses o de las maldiciones a los héroes;
se introduce en esferas de lo filosoéfico. Presentan jerarquias de poderes y se identifica a los

dioses por la clase especifica de dones que pueden otorgar.

4.2. Leyenda
En este tipo de relato lo imaginativo se convierte en descripciones fantasticas de hechos y
personas reales, sobrenaturales o mixtos; que se supone existieron en otra época y crearon en
su entorno una imagen de misterios, de donde nacieron los relatos orales, cada vez modificados
segun el narrador; desde luego, sin perder la esencia del suceso narrado; y forman parte del

legado cultural, pues vienen de generacion en generacion.

4.3. Cuento
Es el relato sobre una ficcion; se desarrolla sobre una unica linea argumental, parte de una
introduccion, desarrolla un conflicto o nudo y termina con el desenlace; su estructura es circular,
todo lo que se dice son indicios del argumento y nada puede ir mas alla; hay un personaje unico
de quien se habla, es el principal, aun que pueden haber otros, pero el relato es sobre él y sus
peripecias. Tiene unidad de efecto, por lo que debe ser leido de principio a fin; como se refiere a

un asunto en particular se resuelve con rapidez o brevedad.

El cuento infantil es una pequena pieza de arte que exige la contemplacién de varios detalles,

que empezarian por el titulo, que debe ser sugestivo, ya que es su presentacioén; el argumento
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estara en consideracion al destinatario, a su edad, a su nivel de comprension. Del manejo del
lenguaje depende que el nifio interprete los contenidos, por su significado, y porque facilita el
uso de recursos como la repeticion y los juegos de palabras, pero de ninguna manera se debe
abusar de los diminutivos, existen otras formas de llamar a la ternura y a la piedad; y entre todo

lo dicho, se resalta la necesidad de la metafora, de la comparacion, del implicito.

4.4. Novela
Es una obra literaria en prosa de extensién considerable, que cuenta acontecimientos mas o
menos ficticios. Se diferencia del cuento por su extension, por el empleo de diversos personajes
mas elaborados, y por la diversidad de aspectos que trata, que a pesar de no formar parte del
argumento, existen para dar forma al universo en el que se desenvuelve la obra. Esta dividida
en capitulos, hasta cierto punto independientes, pero que mantienen la secuencia de los

acontecimientos, dando lugar a la estabilidad en el tiempo y a la unidad del relato.

4.5. Epopeya
Es un relato poético, generalmente en verso, que refiere acontecimientos, en donde las
hazafas de algun héroe nacional o legendario son valorizadas sobremanera, de acuerdo a las
ideas de una sociedad determinada; el estilo empleado es solemne y grandilocuente e incluye
gran numero de personajes; habla de ejércitos, héroes, personajes sobrenaturales, titanes y

dioses.

4.6. Fabula
Es un texto literario corto, cuyos personajes son animales o cosas que asumen caracteristicas
humanas y hablan y actuan como estos. El propdsito de estas historias es dejar una ensefianza
o moraleja, que aparece al final del texto. En el Diccionario de uso del espafiol de Moliner, M.
(1998), Tomo A-H, 2a. ed., Editorial Gredos, Espafia; se define a la fabula como la “narracién
literaria, generalmente en verso, cuyos personajes son animales a los cuales se hace hablar y
obrar como personas, y de la que, generalmente, se deduce una ensefianza practica”; es decir

tiene un propésito didactico, ya que deja una leccion.

5. Estructura del texto narrativo

La narracion se constituye en un camino a recorrer, asi tendra un punto de partida, recorrera un
trayecto en el que habra un grado mayor o menor de complicaciones que seran resueltas por

los personajes y se llegara a una meta; Nifio, V. (2010, p. 209), senala “Segun Contursi y Ferro
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(2000), la secuencia que define la esencia de un texto narrativo se articula en funcién de los

aspectos constitutivos en cuanto al relato y se esquematiza asi:
Secuencia narrativa

]

Situacion inicial Complicacion Re(accion) Resolucion Situacioén final

Moraleja

Y a continuacion sefiala que debe suponerse que no todos los textos narrativos sigan la
secuencia sefalada; ella esta sujeta al género y a la época, asi la tradicional es la mas simple y

de corte lineal, y se representa asi:

Hechos iniciales @ —%rama o nudo —PDBesenlace

En la literatura infantil la pericia en el manejo de estos elementos estructurales tiene
fundamental importancia; si se consigue que la introduccion capte la atencion del lector, y que el
nudo consolide la narracién, indiscutiblemente, el desenlace sera el punto en que el

relato triunfe; al contrario un texto narrativo mal estructurado fracasara ante el lector.

Castelo, R. (2011, p. 26) toma el criterio del maestro Edgar Allan Poe, para resaltar la
importancia de la estructura del texto narrativo “Un habil artista literario ha construido un relato.
Si es prudente, no habra elaborado su pensamiento para ubicar los incidentes, sino que,
después de concebir cierto efecto tnico y singular, inventara los incidentes, combinandolos de
la manera que mejor le ayude a lograr el efecto preconcebido. Si su primera frase no tiende ya a
la produccién de dicho efecto, quiere decir que ha fracasado en el primer paso. No debera
haber una sola palabra en toda la composicion cuya tendencia, directa o indirecta, no se aplique
al designo preestablecido. Y con estos medios, con este cuidado y habilidad, se logra por fin

una pintura que deja en la mente del contemplador un sentimiento de plena satisfaccion’.
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5.1. Introduccion o planteamiento
Como su nombre lo indica tiene el propdsito de introducir o presentar a los personajes; pone de
manifiesto la situacion inicial, sea este un conflicto o un acontecimiento determinado que les
sucede a los personajes; especifica el lugar y el tiempo en el que ocurren los hechos; es decir

anticipa la situacién que va a tratar y quienes intervendran.

5.2. Nudo
Los hechos anticipados en la introduccién se desarrollan envolviendo en el conflicto a los
personajes y sus esfuerzos en pos de un objetivo; en este punto, denominado nudo, todas las
acciones convergen en un hecho especifico y fundamental que determina por donde ira el

relato.

5.3. Desenlace
El conflicto planteado como nudo de la narracion llega a su conclusion. En esta parte del relato
se resuelve el conflicto insinuado en la introduccion y consolidado en el nudo. Esta solucion o

conclusién puede tener un final feliz o tragico; positivo o negativo.

6. Elementos de la narracién

6.1. Espacio
Es el lugar en donde se desarrolla la historia, consta de descripciones que tienen el proposito
de trasladar la imaginacion del lector a los lugares en donde actuan los personajes, pueden ser
suntuosos salones, pobres viviendas, mares, bosques, la atmosfera, la estratésfera, etc. “Mar

adentro, el agua es tan azul como el cielo en verano...”

6.2. Tiempo
Periodo de tiempo en el que transcurre el relato. “Jugaban todo el dia en el fondo del mar...” y

termina cuando la pequena Sirena pasa sobre el barco cantando con las otras hijas de la luz.

6.3. Personajes
Estan descritos fisica y espiritualmente, el lector descubre la personalidad de los personajes,
conoce sus sentimientos y aprecia sus transformaciones. “Era una nifa de temperamento

especial, quieta, callada y sofiadora”.
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6.4. Narrador
Alguien que conoce los sucesos porque esta dentro del relato, como protagonista, participe
indirecto o porque mira de afuera y conoce todo, aun los pensamientos de los personajes. “La

pequefa sirena beso su mano y sintié que su corazon se desgarraba”.

6.5. Acontecimientos
Son los hechos que se narran y que por lo tanto son indispensables dentro de la narracion. “Las

olas crecian y se acercaban grandes nubarrones...” “Los marineros gritaban: tempestad en el

mar...” “El gran barco se balanceaba peligrosamente...” “Entonces la sirena comprendié que el
barco se hallaba en peligro” Andersen, H. C. (1977, pp. 73-104) en Cuentos de Andersen.

Circulo de Lectores, Barcelona, Espana. Ed. Noguer, S.A.

7. Componentes del texto narrativo

7.1. El narrador
Es quien cuenta los hechos o la historia, él relata los acontecimientos; es una entidad dentro de
la historia, es un ser intangible; el narrador no es el autor, él es quien escribe. Segun la

clasificacion de Pefia, M. (2010) tendriamos:

7.1.1. El narrador autobiografico.
En este caso el autor relata episodios de su vida, de manera que se trasluce que habla de si
mismo. Habla en primera persona. Como ejemplo se cita “Las confesiones” de San Agustin de

Hipona; autobiografia en varios tomos.

7.1.2. El narrador protagonista.
Es el personaje protagonista del relato que cuenta su historia; este narrador es subjetivo y esta
en capacidad de contar solo lo que esta a su alcance y lo hace desde su perspectiva. Habla en

primera persona.

7.1.3. El narrador testigo.
Esta dentro de la accidn; sin embargo, solo participa como observador que entrega su
testimonio de los sucesos, tal como se siguen produciendo, de manera objetiva, sin anadir ni
quitar nada, como si fuera una reproduccion en video. También habla en primera persona,

desde su perspectiva de observador.

17



7.1.4. El narrador omnisciente.
Su mirada es abarcadora, conoce a la perfeccion lo que pasa, sabe lo que hacen, piensan y
sienten todos los personajes; de alli que estd en capacidad de describirlos fisica vy
psicologicamente y opinar sobre los hechos ocurridos, y el nivel de participacion de los
personajes. Tiene la potestad de describir en forma profunda y total lo que acontece, sin

participar en los hechos, y habla en tercera persona.

7.2. Los personajes
Son las personas, los animales o las cosas que intervienen en el relato. El protagonista es el
personaje principal que se enfrenta al conflicto; el antagonista es el que se opone a la accion
del protagonista. Existen varios tipos de personajes segun el aspecto que se enfoque, sea por
sus acciones, por su evolucién, por el grado de participaciéon, etc., que a continuacion se

detallan.

7.2.1. Por su participacion.

Principales son los personajes que no pueden ser suprimidos ni modificados porque son parte

fundamental del relato, sin ellos la historia no es la misma.

Protagonista es el eje o centro de la historia, en su torno giran los hechos que se cuentan. Es

quien sobresale por sus acciones y sus propdsitos.

Ayudante es el personaje que interviene para que el protagonista consiga su propdsito.

Antagonista es el personaje que se opone a las ideas del protagonista. Sus acciones se

encaminan a impedir que el protagonista consiga su propdsito.

Secundarios son los personajes que intervienen en la obra y generalmente sirven de soporte a

los personajes principales.

Incidentales, su intervencion en la historia es limitada.

7.2.2. Segun su evolucioén.
Personajes redondos y planos, el britanico Horster, E, M. (1927), Aspectos de la novela, citado
por Moore, E. trad. Farola. N. en ;Qué significan personajes redondos? introduce los términos

redondos y planos y los caracteriza de la siguiente manera:
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Redondos son los personajes que evolucionan y cambian en el transcurso de la historia, su
personalidad se expone en la medida en que los acontecimientos lo requieran, y sufren
modificaciones en funcidon de sus experiencias vitales. Son mas importantes y complejos que

los planos y tienen la propiedad de sorprender positiva y convincentemente al lector.

Planos son aquellos personajes que siempre se comportan de la misma manera, nos muestran
un unico aspecto de si mismos, no evolucionan por lo que son previsibles. Se los considera
inferiores a los redondos; sin embargo, toman importancia porque ayudan en la construccion de

la obra. Y cuando son comicos atraen la atencion del lector.

7.2.3. Segun su funcion.

Sujeto, por lo general es el protagonista u otro personaje principal sobre el que recae la accion

central.

Objeto es lo que persigue el sujeto, puede ser una persona u objeto, una determinada posicion

o alcanzar una situacion tal.

Ayudante es la persona, situacién o cosa que facilita al sujeto alcanzar al objeto.

Oponente es el personaje que obstaculiza las acciones del sujeto interfiriendo para que no

alcance al objeto.

7.3. El ambiente
Es el medio o entorno en el cual actuan los personajes; dentro de este se puede considerar el
aspecto geografico, que seria un lugar abierto o cerrado, es decir el escenario donde se
realizan los hechos; el aspecto psicolégico en el que se manifiesta la atmosfera emotiva que
envuelve a los personajes y el aspecto sociocultural, en el que se hace referencia a los modos,

costumbres, valores, etc., que inducen el comportamiento de los personajes.

7.4. El tono
El narrador es quien establece el tono de una narracion, su intencién es despertar determinadas
emociones y sentimientos, y conducir a la formacion de conceptos sobre la personalidad de los
personajes y sobre sus acciones. El tono puede ser formal, informal, romantico, burlesco,
solemne, sombrio, serio, irénico, condescendiente, sarcastico, etc., de acuerdo a la voz del

narrador y segun la intencion del autor.
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7.5. El tiempo
Pefa, M. (2010, p. 71) sefala “Corresponde al tiempo en que se enmarca el relato. Por lo
general en el cuento maravilloso esta acotado a pocos dias u horas, (...). Todo sucede siempre

en un lapso muy determinado, contando siempre de principio a fin en una narracion tradicional”.

7.6. El estilo
En este apartado el estilo se refiere a la forma de relatar de quien narra, a la manera de
exponer los acontecimientos y las acciones y las palabras de los personajes; puede ser directo,

indirecto e indirecto libre.

7.6.1. Directo.
Cuando cuenta lo que dicen los personajes y lo hace en forma literal; o presenta estos
pensamientos o ideas en forma de dialogo, de manera que se entiende que eso es
exactamente lo que estan diciendo; en este caso, no se interpone ningun nexo entre la oracién
principal y la subordinada; unicamente se utiliza un verbo introductor; asi por ejemplo, dijo,

penso, expreso, lamentod; verbos que se denomina declarativos.

7.6.2. Indirecto.
El narrador se basa igualmente en lo que dicen los personajes del relato; pero cuenta con sus
palabras, de alli que debe utilizar la conjuncion “que”, que sirve de enlace entre la oracién
principal y la subordinada; asi: dijo que; penso qué; lamento que; en este tipo de estilo se pierde

el didlogo y se requiere una correccion entre los tiempos verbales.

7.6.3. Indirecto libre.
Es el que se emplea con mucha frecuencia en el relato, suele presentar los pensamientos y
percepciones de los personajes; no lo hace con un verbo introductorio, pero su construccion

toma las formas gramaticales del estilo indirecto.

7.7. La disposicion

Obedece a la forma de contar un relato; el narrador ordena los acontecimientos de la historia
para imprimir determinado efecto, por ello que puede desarrollarlo de principia a fin, lo que se
denomina narracién ad ovo. Desde un determinado puesto, en donde el pasado tiene
importancia dentro de la obra, asi que mientras sigue el relato, se recurre nuevamente al
pasado, en este caso se denomina narracién in media res, lo que significa a la mitad de la

cosa. Asi mismo, puede iniciar el relato desde el desenlace para llegar al principio, desde donde
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se detallan los acontecimientos que condujeron a tal final, este tipo de disposicién se denomina

narracion in extrema res.

8. El analisis literario

Analisis es un proceso por el cual se somete a estudio a un determinado, producto,
acontecimiento, individuo u objeto; este examen se hace a través de la diseccion y aislamiento
de su partes, para poder determinar sus cualidades, distinguirlas y diferenciarlas; evaluacion

que se hace comparando con el comportamiento ideal de los sujetos enmarcados en su género.

El analisis literario consiste en examinar una realidad susceptible de estudio intelectual que, a
partir de la identificacion y descomposicion del texto literario, establece distinciones entre sus
partes, reconoce sus elementos constituyentes y establece, bajo que principios o normas se
relacionan en la configuracion de dicho texto. Con respecto a las actividades del analisis, es
oportuna la siguiente reflexion “...el lector deconstruye el texto, como si se tratase de un relojero
que desarma, pieza tras pieza, el complejo mecanismo que el reloj tiene hasta que vuelva a
funcionar gracias al conocimiento y habilidad que el relojero tiene”. Guerrero, G. (2011, p. 146);
y asi trabaja un analista literario que se abstrae para llegar a la profundidad del texto, hasta

encontrar la maxima significacion de una obra.

9. El andlisis de la literatura infantil y juvenil

Hanan, F. (2012, p.7) dice: “El analisis, como su propia naturaleza lo requiere, implica la
diseccién de una obra a la luz de su razén, para despejarla y revisar lo que hay en el interior.
Este ejercicio demanda otra fascinacion, la del pensamiento cientifico y racional que examina,
elucubra, compara, formula hipotesis y ubica al objeto de estudio en una cadena mas amplia de
objetos similares para hacerlos dialogar’; y al referirse a pensamiento cientifico y racional, es
evidente que habla del grado de conocimientos que debe tener quien analiza la obra, el que se
adquiere a través del estudio de la literatura, como conjunto de cualidades inherentes a su
caracter de arte de la palabra, destinada a dar placer estético; y con el repertorio de obras
leidas de las que ha obtenido los recursos para examinar, comparar, formular hipétesis y mas

operaciones pertinentes.
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El analisis de la literatura infantil y juvenil no dista de la concepcion planteada sobre el analisis
de la literatura en general; sin embargo, existe una variedad mas amplia de elementos a ser
considerados, mas alla del texto, y la pureza de sus intenciones literarias, estan la imagen, el
papel, la ilustracién, el tipo de letra, forma y tamafo del libro, etc., por eso es fundamental
establecer los aspectos que deben tomarse en cuenta en el andlisis y critica de la literatura
infantil y juvenil; tomando como punto de partida al destinatario: el nifio y el joven, con la

variacion de sus exigencias segun las diferentes etapas de su desarrollo.

La importancia del analisis en la literatura infantil, radica en poder determinar si una obra tiene
las altisimas calidades que se necesitan para satisfacer a esta audiencia; por tanto se buscara
un conjunto de cualidades, que reunidas, causen el efecto esperado -el interés, que en los
pequenos lectores es fragil, una pequena falla rompe el encanto; y, de lo que se trata es de
mantenerlo atento, capturado e introducido en la historia. Sobre este importante aspecto
Rodriguez, H. (2011, p. 11) sefala: “El interés puede comenzar por un hallazgo (originalidad,
novedad, brillantez)”, por tanto en el andlisis se debe buscar la existencia de esos elementos,

de esos rayos de luz, que despierten su interés.

9. ¢ Qué considerar en el andlisis y critica de la literatura infantil y juvenil?

Hanan, F. (2012, p. 13) nos dice: “... para hacer el analisis de los libros infantiles es necesario
mirar al libro como un producto, como resultado, como concepto y eso significa evaluar de qué
manera resulta legitimo para su lector implicito. Es decir si el nivel de lenguaje, si la estructura y

la complejidad del sistema de signos apela a su lector real’.

Por su parte Rodriguez, H. (2011) plantea, que el analisis de la literatura infantil se desarrolla en
la busqueda de rasgos o indicadores, que permitan esclarecer las calidades o valores literarios
que enriquecen la obra; y, los anti valores que la desmerecen -el lado obscuro. A continuacién

se hace un detalle de estos indicadores o condiciones.

9.1. La construccion o estructura
La estructura se refiere a la relacion de dependencia que se establece entre las partes de un
conjunto, en donde lo que sucede con uno de los elementos, fortalece o desajusta dicha
estructura; asi en la estructura de una narracion, la historia se transforma en discurso expuesto

desde la apreciacion subjetiva del expositor, de acuerdo a un orden y tiempo, con un
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determinado propdsito. Como en toda obra, en una pieza de literatura infantil, su estructura
debe sujetarse a una planificacion, responder a un esquema para no cometer errores; en
consideracion a que el relato para nifios tiene una mayor exigencia; no puede ser demasiado
simplista, porque al nifio le gustan los desafios, le agrada lo que le pide esfuerzo, para sentirse
triunfador cuando ha comprendido y ha disfrutado un texto; tampoco debe ser inaccesible para
su capacidad lectora. El relato se movera dentro de una correcta estructura, debera primar la

coherencia, el rigor y un avance sostenido hasta llegar al fin.

9.1.1. La coherencia.
Se refiere al seguimiento de lo planificado con respecto al tema elegido, y, contempla la
elaboracion de personajes y sus acciones —coherentes con la personalidad asignada—, y el
desarrollo adecuado de los acontecimientos dentro de una organizacién que se mueve en torno
a un eje central; en donde no habra contradichos con lo expuesto en la introduccion, sin

descuidar que, en los dialogos se refleje la psicologia de los personajes, tal como se los ideo.

9.1.2. La unidad del relato.
Depende de como se desarrollen las acciones en torno a ese eje o argumento y de los limites
que fijan hasta qué punto pueden moverse las piezas, sin romper las fronteras que el mismo
argumento exige, evitando elementos innecesaria que conduce a rupturas. Poe, E. A. citado por
Rodriguez, H. (2011, p. 29) dice al respecto, “No deberia haber una sola palabra en toda la
composicion cuya tendencia, directa o indirecta, no se aplicara al designio preestablecido”,
porque pueden presentarse rupturas con tales intromisiones; la carga de elementos

innecesarios rompen la unidad del relato.

9.1.3. La tensidn, el drama, la presencia del conflicto.
Son requisitos que pide la estructura como materiales de soporte, con ellos se vivifica el relato y
se captura el interés, el mismo que podra mantenerse vivo, en tanto el avance de la obra,
mantenga el ritmo. La tensién puede perderse por falta de vitalidad del relato que no produce
emocion, que carece de alma, de esa especie de “sex appeal” que mantiene cautivado al joven
lector. Volviendo a la cita del maestro Poe, se entiende que el artista literario busca imprimir un
efecto Unico y singular a la obra y sobre él elabora sus pensamientos y ubica los incidentes, asi
todo estara debidamente combinado para lograr dicho efecto; asi que, desde su primera frase

se establece el éxito o el fracaso del relato.
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9.1.4. Originalidad
Se refiere a la manera como se enfoca un tema, como se presentan los inicios y los finales, los
personajes y sus funciones, como se dice, como se cuenta, en fin, es un toque unico que
depende en gran medida del estilo del escritor. Aseverar si una obra es original o no en cuanto
al tema, es cuestion dificil, el mundo esta lleno de obras que hablan de tépicos repetidos, esto
fue objeto de estudio para Vladimir Propp (1928), cuyos resultados le permitieron asegurar que
existe una constante de motivos sobre las que se desarrollan los relatos; sin embargo de la

constante, esta la gracia o encanto con que se trate el tema.

9.2. La economia
Sobre la importancia de esta condiciéon, Rodriguez, H. (2011, p. 13) sefiala “la economia
consiste en dar a cada parte o elemento de la estructura su desarrollo justo, sin alargarse ni
quedarse corto”; por consiguiente, los personajes seran identificables y descritos de acuerdo a
su importancia y a su participacion en el relato, sin recargar los detalles, responderan
estrictamente a lo necesario. No cabe introducir episodios o personajes ajenos al tronco
argumental; y aqui nuevamente se debe hablar de coherencia, sin la cual las piezas pueden

perderse en divagaciones que nada tienen que ver con el propdsito del cuento.

Rodriguez, H. (2011, p.14) al respecto hace esta reflexion: “En esto de la economia el autor de
literatura infantil debe ser austero; debera llegar al sacrificio de cosas que le parecen muy bellas
pero con el lector infantil lo Unico que hacen es demorarlo y perder el interés”. Y para reafirmar
la importancia de la economia dentro del respeto a lo previamente planificado nos apoyamos en
lo que sefiala Ayala, F. citado por Rodriguez, H. (2011, p. 25) “Los personajes que entran en
esa estructura no tendran otra significacion que la que ella les presta, ni mas entidad que la
necesaria para servir de soporte a la intencién de aquel misterio”. Se habla de lo justo, preciso y

necesario.

9.3. El final
Es el resultado de una travesia que llega a término; el final ya esta previsto en la estructura,
todo conduce a ese desenlace, no existen improvisaciones. Al respecto, Quiroga, H. citado por
Rodriguez Castelo, H. (2011, p. 25) dice: “No empieces a escribir sin saber desde la primera
palabra a dénde vas. En un cuento bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la
importancia de las tres ultimas”. Un buen final llega el rato oportuno, sin prisas ni dilaciones, sin
atropellamientos ni morosidad; es el fruto de la correcta estructura, de su seguimiento y de la

economia; ellos determinan el final.
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Como se ve, el final esta directamente relacionado con el comienzo del relato y lo importante es
establecer como se da esta relacion; a este propdsito Hanan, F. (2012, p. 22) dice que el
analisis permite determinar como funcionan en conjunto el principio y el final del relato, como
polos determinantes de su calidad y sus posibilidades de atrapar al lector; y sobre todo
establecer su consistencia para ver si es estéticamente satisfactoria, lo que implica satisfacer la

I6gica y el sentido planteado en la arquitectura narrativa.

9.4. La verosimilitud
El escritor de literatura debe entender con claridad que /a ficcién, no es una licencia para
desvarios e incoherencias; en el relato infantil todo responde a algo, nada es independiente ni
gratuito; asi, si a un personaje se le asigha una personalidad, unos poderes, unas aspiraciones
y expectativas, se desenvolvera en la obra de acuerdo a esos limites, actuara segun su esencia
sin arbitrariedades. La credibilidad estd dada cuando el comportamiento de los personajes se
ajusta a lo previsto, en el actuar, hablar, reaccionar, etc. En cuanto al avance de las acciones
seran creibles y tendran una cronologia logica; el nifio vive con los sucesos y si existen
inverosimilitudes se siente confundido y defraudado; no encuentra ficcion sino falsedad y

abandona al libro.

De acuerdo al criterio de Rodriguez, H. (2011 pp.15 -18) para apreciar o reprochar la
verosimilitud es necesario considerar el registro en el que se ha situado la historia, si alli se
marcan registros de realismo todo marchara en ese sentido. El registro establece los
parametros de la narracion, impone las leyes de la verosimilitud que marcan los limites y los
alcances; tanto en un tema magico, realista, fantastico o sin sentido en donde todo puede

pasar, como en Alicia en el pais de las maravillas.

10. Valores literarios

10.1. Hondura
Es esa fuerza penetrante de una obra que empuja a desarrollar sentimientos profundos, ese
poder que se encuentra alla, en lo implicito, en lo metafdrico, en ese trasfondo que se pega en
el alma y que perdura, que despierta emociones y reflexiones que nos hacen mas humanos.
Imprimir en un relato sentidos profundos y trascendentales, no implica perder la sencillez con el

empleo de un lenguaje muy elaborado, o que la literatura infantil se torne en un texto filoséfico,
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0 que se pierda lo sutil y calido de un relato para nifios; lo que se debe buscar es la riqueza de

sentido.

10.2. Dialogo
En este aspecto se debe considerar la frescura, la agilidad y oportunidad del dialogo; el
personaje dira lo justo y en el momento exacto. Se cree que uno de los valores que enriquecen
los cuentos de Hans Christian Andersen es el manejo del dialogo, siempre oportuno, vivificante;
Sus personajes parecen reales, casi palpables, se los siente, se los escucha y hasta se dialoga
con ellos. El didlogo debe responder a la personalidad asignada al personaje, a su psicologia, y
debe aparecer el momento justo y especifico de la historia y sobre todo prestarse a las

exigencias de la estructura previamente concebida, para no incurrir en la incoherencia.

10.3. Humor
Rodriguez, H. (2011, p. 19) califica al humor como “Esplendido medio de hacer una narracion
destinada a los nifos, divertida, sabrosa, interesante”, y prosigue, “Que al contrario de lo que
podia pensarse, un medio de manejo dificil”. EI humor invita a lo ludico y el nifio se siente a
gusto, disfruta con el juego, con lo cédmico, con lo picaresco y genera sus propias ocurrencias

para prolongar ese momento magico y satisfactorio.

10.4. Héroes y personajes
Como se vio anteriormente, la elaboracion de los personajes se contempla en la estructura; en
este apartado se hace referencia a la caracterizacion y su repercusion en el pequefio lector. La
presencia de un héroe con el cual identificarse, asegura el éxito del relato, el nifio se siente
parte de la historia, vibra con sus acciones y las vive con él; por ello, este personaje no debe

defraudarle, en todo el relato permanecera siendo héroe y estara al lado del bien.

La creacion de un personaje memorable, requiere pericia del escritor para asignarle las
caracteristicas especiales que cautivaran al lector y hacerlo actuar de manera convincente para
que cauce admiracion, alegria, conmocion; ademas, que el nifio pueda reconocerse en él, o que
sea como alguien que conoce. Actualmente, los personajes de algunas series infantiles, no son
previsivos y los antihéroes son mas poderosos e inteligentes que el héroe, asi que la lucha por
la justicia, la heredad o la patria, asoma inutil; el nifio, se siente defraudado y como le gusta

ganar, “se pasa al lado del antihéroe”, lo que resulta inconveniente para su formacion.
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10.5. Lirismo
Es la expresion artistica de las profundidades del alma del autor, aflora en la obra, y despierta
en el lector emociones y afectos que se identifiquen con los que él siente. Rodriguez, H. (2011,
p. 21) senala al lirismo como “Vibracion lirica, a menudo mas subterranea que de superficie, es

fina calidad de grandes obras de literatura infantil”.

Podemos decir que el lirismo es fuente de emociones y el buen escritor sabra hasta qué punto
tocar las fibras, para no manipular la sensibilidad propia del nifio con excesos de
sentimentalismo y recargos dramaticos, porque la literatura infantil debe conducir al goce y no
sumir al nifio en la tristeza. De alli la importancia de la medida exacta, porque la literatura le

impulsa al nifio a la esperanza y al anhelo de vivir.

11. Debilidades y defectos. La cara oscura

Aqui se pueden agrupar todos los y anti valores de una obra literaria para nifios y jovenes y que
ocasionan el derrumbamiento de todos los méritos de la misma. Citaremos algunas que
Rodriguez Castelo, H. (2011, p. 21-22) hace referencia: falta de sintaxis, tropiezos en el
discurso narrativo, fallas en el lenguaje, inseguridades, limitaciones y mal manejo de la retdrica,

y otras deficiencias en cuanto a la construccion del texto.

Ayala, F. citado por Rodriguez, H. (2011, p. 25) dice “Solo cuando nos encontramos ante una
estructura verbal organizada en funcion del nudcleo cuyo sentido apunta hacia el misterio
reconocemos la existencia de un verdadero cuento”; y esa falta de organizacion verbal y su
inconsistente sintaxis, acaban por arruinar ideas valiosas que podrian llegara ser cuentos
inmemorables; por esto, es necesario que el cuento no solo sea una excelente historia, sino que

quien la cuenta, la cuente bien; es decir, sepa hacer un relato.

Otra de las manchas de la literatura infantil esta en los relatos domesticadores y edificantes, en
ellos es evidente un afan de establecer a ultranza que el bueno es absolutamente bueno y el
malo, pésimo, perverso, sin otra posibilidad, olvidando que los seres humanos, podemos
movernos en una gama de bondades y maldades; en estos casos, el discurso llega a ser
empalagoso, ajeno al interés del nifio que busca en la lectura diversion. Y para concluir
diremos, que la literatura infantil no debe estar al servicio de ningun credo politico o religioso,

sino en procura de que sus funciones como literatura infantil y juvenil, se cumplan.
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La literatura infantil se ve afectada cuando se mueven entre lo didactico y lo moralista; no es un
texto escolar, ni un manual de buena conducta como se lo presenté en siglos pasados; hoy se
tiene otra concepcién, pero aun se siente el peso de épocas pasadas. Cabe recordar que en
medio siglo se ha tratado de establecer nuevos criterios para eliminar los heredados a lo largo

de la historia.

Sobre el tema, la tedrica y ensayista Borda Crespo, M.I. en el art. ;Qué es la literatura infantil?,
de la revista Hablemos de Literatura Infantil, expresa “...la conexién entre escuela, infancia y
literatura, conexiéon comprensible pero que histéricamente a lastrado el producto infantil de un
excesivo didactismo, hasta llegar a confundir lo literario con lo didactico, pedagodgico o
ejemplarizante y con ello confundir al lector o lectora a cerca de lo que debia encontrar en su

lectura”
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CAPITULO 2

EL AUTOR EDGAR ALLAN GARCIA
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A modo de introduccion

En este capitulo se presenta la semblanza del escritor Edgar Allan Garcia; se encuentra su
biografia; su obra de literatura en general y la dirigida expresamente al lector infantil y juvenil; se
habla de la importancia de su obra literaria dentro y fuera del pais, resaltando el lugar en el que
le han colocado sus letras dentro del ambito internacional; y se concluye con las hermosas
portadas de sus libros dirigidos a los nifios y los jovenes.
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1. Biografia

Edgar Allan Garcia, nacié en Guayaquil, en una calurosa mafana de diciembre de 1958, es
esmeraldefio por inscripcién y por conviccién; vive en Quito desde hace 4 décadas. Este
polifacético hombre, creador por excelencia, ha sido guionista y productor de televisién, guia de
turismo, bailarin profesional, libretista y actor de radio, viceministro de cultura, vendedor de
seguros de vida, profesor secundario y universitario, masajista, estudiante de sociologia,
egresado de psicologia transpersonal y terapeuta bioenergético, conferencista, y sobre todo
poeta; ademas, narrador, ensayista y novelista; informacion que él nos cuenta en su pagina

web.

De igual manera sus estudios constituyen una amalgama de conocimientos que nutren la
dinamica de su vida; es Egresado de Sociologia y Ciencias Politicas de la Universidad Catolica
del Ecuador; Egresado de la Escuela Sudamericana de Psicologia Transpersonal de Mendoza-
Argentina; tiene estudios de antropologia, inglés, francés, italiano y quichua en la Pontificia
Universidad Catélica del Ecuador (PUCE); y a esto hay que agregar, su incansable busqueda

de las profundidades del ser humano, cuyos hallazgos se vislumbran en su literatura.

2. Su obra

Edgar Allan Garcia, tiene una amplia produccién literaria, mas de 43 obras, y varias en proceso
de publicacion; dentro de la literatura infantil y juvenil, ha publicado 15 libros en los que
encontramos: 4 cuentos largos divididos en capitulos; 46 cuentos; 17 leyendas; 13 fabulas y 4
libros de versos y juegos de palabras; material producido y publicado entre los afios 1999 y
2012. Varias de ellas han sido reimpresas en varias ocasiones. Actualmente cuenta, ademas,
con 5 obras en proceso de publicacion. Adicionalmente ha escrito 7 letras de canciones y de un

himno. Consta en 9 antologias literarias.

2.1. Libros publicados
Autor de 43 obras

Coautor de 9 libros

2.1.1. Poesia

Sobre los ijares de Rocinante, 1991. Ediciones Trama.

Cannabis, 1998. Edicién Grupo La Palabra.
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17 Sonetos de amor, Publicacion Online, 1999.
Crueldad de la memoria, 2009. Editorial EI Conejo.

El fantasma de Platén, 2011. Sial Editores, Espana.

2.1.2. Cuento

El Encanto de los Bordes, 1997. Manglar Editores. ~

333 MicroBios, 2011. Rosell Editores. Espaia.

2.1.3. Ensayo
Como formar un taller de creatividad literaria, 1993 Integral Ediciones, 2004 Kaluz Editores.
Abracadabra, estudio sobre la tradicion magica en los juegos.
Edicion conjunta: Unicef, Embajada de Espana, Editorial Santillana, 1998.
Escritores, ni dioses ni demonios. Ediciones Cuadernos de la Casa, CCE, 2003.
Esmeraldas: estudio integral sobre “la provincia verde’.
Maravilloso Ecuador, Circulo de Lectores, Barcelona-Espana, 2004.
Marvelous Ecuador: Guia turistica completa del Ecuador, espafol-inglés. Imprenta Mariscal,
2005.
Diccionario de esmeraldefiismos: mas de 2000 palabras y expresiones de la cultura
esmeraldefa tras una profunda investigacion bibliografica y de campo. Editorial EI Conejo,
2007.
Julio Jaramillo, Ruisefior de América: Biografia de uno de los iconos de la cultura popular del

continente. Editorial Eskeletra, 2007.

2.1.4. Literatura para nifos/jévenes
Rebulula, 1995. Editorial EI Conejo.

Patatus. Edicion del autor, 1996 Cazadores de suenos. Editorial Libresa, 1999, 2010.

3 Magical Legendsfrom Ecuador. Edicidon propia, 2004.Leyendas del Ecuador. Ediciones
Alfaguara, 2000. Sexta edicién 2004.

Palabrujas. Editorial Alfaguara Ecuador, 2002. Alfaguara México 2008.

El pais de los juguetes. Editorial Alfaguara (Ecuador), 2003; (Colombia), 2006.

Cuentos magicos. Editorial Norma, 2003.
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Kikirimiau. Editorial Normal, 2004 Historias espectrales. Editorial Alfaguara, 2006.
El Rey del Mundo. Editorial Norma, 2006. Los suefios de Avelina. Editorial Alfaguara, 2009.

Cuentos de Navidad para todo el afio. Editorial Norma, 2009.

El vampiro Vladimiro. Editorial Norma, 2010.

Fabulas vueltas a contar. Editorial Alfaguara, 2011.

Habia una vez una mama. Amo a mi mama. Varios autores. Editorial Alfaguara. 2012.

Cuentos Capitales. Varios autores. Editorial Alfaguara, Peru, 2012.

2.1.5. Antologias
El Libro del Buenhumor. Ediciones Cyba, 1993.
La Magia de la Lectura 1, 2, 3, 4, 5y 6. Textos de literatura infantil, Editorial Santillana, 96-97.
Poesia del Libre Amor 1. Antologia Universal. Campafa de lectura Eugenio Espejo, 2009.
Poesia del Libre Amor 2. Antologia ecuatoriana. Campafa de lectura Eugenio Espejo, 2009.
Antologia poética espafiola y ecuatoriana contemporanea. Editorial EI Conejo (Ecuador),
Arrebato Libros (Espafia).
Infantasia I. Antologia de literatura infantil ecuatoriana. Campana de lectura E. Espejo, 2010.
Infantasia Il. Antologia de literatura infantil ecuatoriana. Campafa de lectura E. Espejo, 2010.
En la noche de tu cuerpo. Antologia de poesia mundial en homenaje a la mujer negra. Coautor:

Carlos Garzén Noboa. Campania de Lectura Eugenio Espejo, 2012.

2.1.6. Obras de préxima publicacién
Un Bosque de Simbolos: 7 ensayos sobre mitos y arquetipos. LibriMundi Editores.
Mitos del Ecuador: mitos fundacionales del Ecuador escritos para publico infantil y juvenil.
Mantra Editores.
La Sombra como camino de crecimiento: ensayo sobre la sombra junguiana y su aplicacion a
procesos de crecimiento humano.
Las aventuras del vampiro Vladimiro. Segunda parte. Novela infantil. Editorial Norma.

Cuentos de amor. Cuentos para publico infantil.
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3. Importancia de su obra dentro y fuera del pais

3.1. Su lugar en las letras ecuatorianas
El aporte de Edgar Allan Garcia a la literatura ecuatoriana es valioso; sus obras han sido
galardonadas con varios premios a nivel nacional. La vision de la realidad nacional y la
comprension de la misma estan impresas en su prosa y su poesia. Es del caso hacer referencia

a sus premios y menciones en el ambito nacional, para dimensionar la calidad de sus obras:

Premio | Bienal de Poesia, César Davila Andrade, 1992.

Premio Nacional de Literatura Infantil, Dario Guevara, 1995.

Premio Nacional de Narrativa, Ismael Pérez Pazmifio, 1997.

Premio IV Bienal de Poesia, Ciudad de Cuenca, 1998.

Premio Nacional de Literatura Infantil, Dario Guevara, 1999.

Premio Nacional de Literatura Infantil, Dario Guevara, 2003.

Mencién Premio Nacional de Literatura Infantil, Dario Guevara, 2004.

Premio Nacional de Cuento histérico, Hideyo Noguchi. Embajada del Ecuador en Japén-

Embajada del Japén en Ecuador, 2005.

3.2. Cargos administrativos

Cabe sefialar que su relaciéon con el mundo cultural le permitié participar en forma dinamica a
favor del desarrollo del arte en todas sus expresiones, desde diferentes funciones que le fueron

encomendadas y es asi que se desempefié como:
Presidente de la Fundacion Jorge Icaza, 1995.
Viceministro de Cultura 1996-1997

Presidente del Consejo Nacional de Cultura, 1997.

Director de Cultura del Municipio de Quito, 2001-2002.

3.3. Su lugar en las letras internacionales
Edgar Allan Garcia ha sido un digno representante del Ecuador, sus creaciones literarias han

merecido el reconocimiento mas allda de las fronteras, América las ha acogido y las ha
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galardonado, su material ha sido utilizado en otros paises en programas de lectura; aprobados
por las autoridades educativas. A continuacion presentamos una contrasefia de su meritoria:
Premio Especial de Narrativa, Plural, México, 1992.

Premio Especial de Literatura Infantil, Susaeta, Bogota, 1993.

Finalista | Bienal Internacional de Literatura Infantil, Julio Coba, Quito, 1999.

Primer Premio Internacional de Narrativa, Mantra, Buenos Aires, Argentina, 1999.

Primera Mencion Pablo Neruda. Narrativa, Fundacion de Poetas, Argentina,
1999.

Premio Certamen Internacional de Poesia “Eloisa Pérez de Pastorini”. Uruguay, 2009.

Finalista Premio Internacional de Microcuento “La Palabra”. Espana, 2010.
Finalista Premio Internacional de Poesia Fantastica. Espafia, 2010.

Premio internacional de Cuento. Colombia, 2010.

El Ministerio de Educacion de Argentina en una antologia mundial de literatura infantil destinada
a los nifios y jovenes, publica varios fragmentos de la obra “Kikirimiau”. Esta antologia fue
elaborada por la fundacion Mempo Giardineli. Igualmente, la novela “El rey del mundo”,
publicada por la editorial Norma, forma parte del programa nacional de lectura que promueve el
ministerio de educacion de Argentina, por las sugerencias de un grupo internacional de expertos
en este tema, que considerd la obra un trabajo cuyas cualidades podia motivar a futuros

lectores.
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4. Literatura infantil y juvenil de Edgar Allan Garcia

4.1. Portadas

TR —

REBULULU
n

Rebululua,
Editorial EI Conejo. 1995.

Patatus.
Edicion del autor, 1996.
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Cazadores de suefios.
Editorial Libresa, 1999, 2010.

Leyendas del Ecuador.
Ediciones Alfaguara, 2000. Sexta edicién 2004.

Palabrujas

Palabrujas.
Editorial Alfaguara Ecuador, 2002.
Alfaguara México 2008.
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El pais de los juguetes

Edgar Allan Garcia
Hustraciones: Mauricio Jcome A

\;; El pais de los juguetes.
Editorial Alfaguara Ecuador, 2003;
Colombia, 2006.
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Cuentos mdgicos.
Editorial Norma, 2003

Kikirimiau.
Editorial Norma, 2004.
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Historias espectrales
Edgar Allan Garcia

2
4

Historias espectrales.

Editorial Alfaguara, 2006.

1

del mundo
I Sdgar Allan Garcia

El Rey del Mundo.
Editorial Norma, 2006.
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Cuentos de Navidad
para todo el ano

Los suefios de Avelina

Edgar Allan Garcia
& =

Los suenos de Avelina.
Editorial Alfaguara, 2009.

Cuentos de Navidad para todo el ano.
Editorial Norma, 2009.

El Yampire Viadimire

Allan Garcia

Edgar

El vampiro Vladimiro.
Editorial Norma, 2010.
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Fabulas vueltas a contar
Edgar Allan Garcia

Fabulas vueltas a contar.
Editorial Alfaguara, 2011.

Habia una vez una mama.
Amo a mi mama.

Varios autores. Editorial Alfaguara. 2012

Cuentos capitales

Varios autores

Cuentos Capitales.
Varios autores

Editorial Alfaguara, Peru, 2012.

41



5. Entrevista con el autor

¢ Qué significa la literatura infantil y juvenil para usted?

La literatura infantil y juvenil es una aventura, sin limites, por los mas diversos estilos. Mediante
ella es posible incursionar en la ciencia ficcion, el realismo magico, el relato fantastico, la novela
policiaca, el realismo social, los relatos de aventuras, etc., que es algo que por lo general esta
restringido en la literatura que se escribe para el publico adulto, por una serie de prejuicios
absurdos. Gracias a la literatura infantil y juvenil me he liberado de ataduras y he podido

experimentar con los mas diversos estilos y géneros.

¢ Por qué escribe para nifos?

Como usted sabra, yo escribo para nifios, jovenes y adultos. Empecé escribiendo solo para
adultos y luego descubri el enorme potencial de la literatura infantil y juvenil a través de la
lectura de autores como Rodari, Ende, Walsh, Funke, entre muchos otros, y por su puesto de
clasicos como los relatos de Andersen. He seguido escribiendo -a dos manos- para los publicos
mas diversos y me alegro de ello porque si me dedicara a un solo género o estilo o publico,

moriria de aburrimiento.
¢, Como nacié el libro Cuentos magicos?

Los Cuentos Magicos son muy queridos por mi y le tengo que confesar que no son cuentos
para nifos, como tampoco lo son muchos relatos que quieren pasar por "infantiles", como "El
Principito", por ejemplo, porque su simbologia escapa a la comprensién infantil e incluso la de
muchos adultos. Los cuentos de mi libro hablan de las verdades esenciales, de aquellas que
subyacen a todo pueblo e historia, y que tienen una resonancia espiritual por donde se las mire.
Son, por tanto, cuentos muy profundos y es probable que los nifios solo se dejen fascinar por
las incidencias magicas de los relatos, sin ir mas alla, pero no importa, al final esas historias, si
cumplen su cometido, quedaran dentro de sus conciencias hasta cuando ellos tengan la edad
suficiente para saber qué es lo que realmente han querido decir esos cuentos. Por eso son
"magicos". En las tradiciones de muchos pueblos, hay simbolos y verdades fundamentales que
han permanecido por miles de afios gracias a que fueron contadas a los nifios, en primer lugar,
y han sido ellos quienes las han seguido transmitiendo a las siguientes generaciones una vez

que se convirtieron en adultos. Las Parabolas de la Biblia, por ejemplo, parecen historias
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simples, pero mas alla de su apariencia, son en verdad joyas de sabiduria que, una vez

desentrafiadas hablan grandes verdades validas para todos los tiempos y todos los pueblos.
¢Cual de los ocho cuentos de este libro tiene mas significado para usted y por qué?

Como le decia antes, yo amo todos y cada uno de esos cuentos magicos. Amo releerlos,
paladearlos, vibrar con sus historias. A veces tengo la impresion de que ellos no fueron escritos
por mi sino que Algo o Alguien los escribié a través de mi. Recuerdo que se aparecian en mi
mente antes de que siquiera yo pensara en escribirlos. A veces estaba manejando o caminando
o leyendo y, de subito, ya tenia dentro de mi cabeza toda la historia, de principio a fin. Con
puntos y comas. Cuando por fin podia sentarme a escribir, recordaba toda la trama y sus
incidencias iban saliendo poco a poco de manera bastante poética. Como dije, amo esos

cuentos y seria incapaz de escoger uno por encima de otro. Todos tienen mucha luz.

Le agradezco, Cecilia, por sus preguntas que me han traido a la memoria como se empezé a

escribir ese pufiado de historias que luego titulé como Cuentos Magicos.

Edgar Allan Garcia
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CAPITULO 3

METODOLOGIA
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A modo de introduccion

En este capitulo se describe la metodologia utilizada en la investigacion: Valores literarios en
el libro “Cuentos magicos” de Edgar Allan Garcia, esta investigacion es de tipo descriptivo,
no experimental y de caracter cualitativo; el estudio partio de un cuerpo tedrico, para en esta
base proceder al Resumen, Descripcion, Analisis y Critica; trabajo encaminado a conseguir los
objetivos propuestos; de alli que es indispensable enunciarlos, al igual que a las interrogantes

que motivaron su realizacién, aqui se citan:
OBJETIVOS
Objetivo General

Analizar los valores literarios presentes en la obra “Cuentos magicos” de la Literatura Infantil y

Juvenil de Edgar Allan Garcia.
Objetivos Especificos

Elaborar un cuerpo tedrico que sirva de fundamento para el analisis y critica de los cuentos del

libro “Cuentos magicos” de Edgar Allan Garcia.

Establecer los valores literarios en el libro “Cuentos magicos” de la narrativa Infantil y Juvenil de

Edgar Allan Garcia.
PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢ Cuales son las obras del escritor ecuatoriano Edgar Allan Garcia que pertenecen a la narrativa

de la literatura infantil y juvenil?

¢ Qué cuentos pertenecen a la obra “Cuentos magicos” de la Literatura Infantil y Juvenil de

Edgar Allan Garcia?
¢ Qué valores literarios enriquecen las obras narrativas de la literatura infantil y juvenil?

¢,Cuales son los valores literarios que enriquecen los relatos: La mochila; Obo; El gusano; La
perla; La misién;, Gota a gota; Nubar y el rio; Imagina, que constituyen el libro “Cuentos

magicos” de la literatura infantil y juvenil de Edgar Allan Garcia?
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1. Marco metodolégico

1.1. Diseino de la investigacion
Esta investigacién se refiere a un fendbmeno socio- cultural, que es la literatura infantil y juvenil,
y dentro de ella, el libro CUENTOS MAGICOS del autor ecuatoriano Edgar Allan Garcia; la
obra esta compuesta por ocho cuentos con los que se ha trabajado en forma independiente en
la busqueda de los valores literarios existentes, y asi responder la interrogante ¢ Cuales son los
valores literarios que enriquecen los relatos: La mochila; Obo; El gusano; La perla; La mision;
Gota a gota; Nubar y el rio; Imagina, que constituyen el libro “Cuentos magicos” del autor Edgar

Allan Garcia?

Se exploraron los valores literarios que se encuentran presentes en los relatos en cuestion, a
través del estudio bibliografico documental; la recoleccion de la informacién se consiguié a
través del contacto directo con cada obra, para luego proceder a estudiarla, en este trabajo se
puso en juego los conocimientos adquiridos en los Médulos de la Maestria en LIJ; ademas, se

aplicé en gran medida la percepcién, para desentrafiar las caracteristicas buscadas.

1.2. Tipo de investigacion
La investigacién es un estudio bibliografico documental, de tipo exploratorio; se sujeta al
planteamiento de Hernandez (1998, p. 58) que reza “Los estudios exploratorios se efectuan,
normalmente, cuando el objetivo es examinar un tema o problema de investigacion, poco
estudiado o que no ha sido abordado antes”, 1o que se aplica a la investigacion que nos ocupa;
ya que no se ha encontrado el analisis y critica del libro Cuentos magicos del escritor Edgar

Allan Garcia. El informe de la investigacion servira de base para otros estudios.

1.3. Poblaciéon y muestra
El universo esta constituido por 15 libros literatura infantil y juvenil de Edgar Allan Garcia, que
corresponden a la produccion total de entre 1999 y 2012, que contienen novelas cortas,
cuentos, leyendas y fabulas, poesia y juegos de palabras. La poblacién consta de 10 libros de
narrativa, La muestra esta representada por los ocho cuentos que pertenecen al libro Cuentos
magicos. La unidad de analisis es cada cuento, que ha sido estudiado en forma individual. Por
ser una investigacién sobre un material escrito, se ha buscado las caracteristicas propias de
cada relato; las cuales no pueden ser generalizadas; dado que al ser una investigacion

cualitativa, se ha otorgado a cada cual su mérito.
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1.4. Método de investigacion
Al ser una investigacion cualitativa se empledé el método inductivo, que como sefialan
Rodriguez, G. y otros (1996) se desarrolla confiando en las expresiones subjetivas, escritas y
verbales, de los significados que los propios sujetos de estudio ofrecen al investigador. En este
sentido, la investigacion en el campo de la literatura como producto social, se caracterizara por
ser critica y humanistica; por lo cual se ha establecido una interaccién con cada relato para
obtener la informaciéon, que se sometid a analisis independiente, con el respaldo tedrico

previamente establecido; para luego ser tratado como parte del libro.

1.5. Técnicas de investigacion
Se establecié una relacion entre el investigador y cada cuento en particular; se eligié esta
técnica a semejanza de la entrevista, que permiti6 una relacion humana de quien busca
informacion, y de quien la entrega, en este caso la obra, como produccién humana. El trabajo,
también se acerca al estudio de casos, por la accién paralela del lector investigador y la obra
que permite la vivificacion de su contenido. En esta investigacion, fue indispensable la
informacion sobre el tema para crear un respaldo cientifico, Ya que como sefalan Rodriguez,
G. y otros (1996, p. 66) “La teoria juega el papel de centrar la investigacion y permite la
comparacion al posibilitar el desarrollo de resultados teéricos y conceptuales. Por tanto en esta
fase deberia considerarse un marco conceptual con el que comparar y contrastar los resultados

antes que utilizarlo como categorias a priori que fuercen y constriian el analisis.”

1.6. Instrumentos de recoleccion de datos
Se empled la técnica del fichaje, para lo cual se establecieron como instrumentos de
recoleccion de datos, a cuatro fichas de registro con sus respectivos items preestablecidos,
pero de ninguna manera fijos, referentes a las caracteristicas valorativas de una obra literaria,
con el fundamento cientifico obtenido de autores, como Rodriguez Castelo, H.; Nifio Rojas, V.;
Hanan Diaz, F.; y otros, asi como de los recursos bibliograficos recibidos en los médulos de la

maestria.

1.7. Tratamiento de los resultados
El objetivo general de la investigaciéon fue analizar los valores literarios existentes en el libro
“Cuentos magicos” de Edgar Allan Garcia, por consiguiente, la informacion que se busco estaba
dirigira a tal efecto; y al ser una investigacién de caracter social, se hizo un estudio de los
resultados obtenidos sobre cada cuento, y asi avanzo el trabajo, de suerte que al término de la

investigacion, se contd con el analisis del libro completo.
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En la redaccion del informe se tratdé de manera particular al analisis literario de cada cuento, en
un cuerpo individual, en el que consta el resumen, el desmembramiento de sus elementos y
componentes, el analisis de los personajes y los aspectos que permitieron determinar sus

caracteristicas en cuanto al valor literario.

Dado el tipo de estudio los resultados no son generalizables, sin embargo, se los resume en el
acapite Resultados en el que se pretende sintetizar los aspectos recurrentes en los diferentes
cuentos del libro. De igual manera, se extrajeron las conclusiones de las particularidades y de
los aspectos persistentes en el conjunto de cuentos. Las recomendaciones estan encaminadas
a padres, maestros y promotores de lectura y son fruto del trabajo con un pequefio grupo de
nifos lectores con los que se realiz6 la lectura y relectura del libro; y de los demas

descubrimientos en esta investigacion.

2. Marco referencial

2.1. Marco antropolégico
La literatura infantil ha tenido un lago recorrido para dejar de ser la hermanita menor de la
literatura, ahora se entiende que el escritor para nifios es alguien que conoce la sensibilidad del
pequeio lector, es alguien capaz de imprimir sonoridad en las cuerdas intimas de su estructura
emocional. Y para aclarar qué es esta literatura diremos con Rodriguez, H. (2011) “La literatura
infantil es la literatura a la que tienen acceso placentero, enriquecedor y liberador, nifios y

joévenes”.

La literatura infantil para Bortolussi (1985) es "La obra estética destinada a un publico infantil".
Quien crea literatura para nifios y jovenes es un artista unico, especial, no necesita ser un
premio nobel, solo saber ponerse en los zapatos de los pequefios y descifrar sus gustos, sus
aspiraciones, sus angustias, acompanarles en sus miedos, trasladarlos a paises de ensofacion,

a ser héroes y ayudarles a enfrentar al mundo.

Estudiar la calidad literaria de acuerdo a los lineamientos de Rodriguez, H.; Nifio V.; Hanan, F. y
otros autores; nos dio el beneficio de su experiencia como analistas literarios, escritores,
maestros y tedricos de la literatura; cuyos enfoques se asientan en la perspectiva del nifio como
receptor, interprete y beneficiario de las funciones que cumple la literatura infantil y juvenil, en el
desarrollo y la construccion de su personalidad; asi, con estas bases, se procuré que los

resultados de la investigacion, no sean fruto de una excesiva subjetividad; sino que, respondan
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a fundamentos planteados por los grandes analistas a los que se hace referencia, y por los

aportes de otros autores, que se citan en sus libros.

Edgar Allan Garcia, nacié en 1958 en Guayaquil, reside en Quito. Ha sido guionista y productor
de television, libretista y actor, Viceministro de Cultura, conferencista, poeta, narrador, ensayista
y novelista. Tiene estudios en sociologia y ciencias politicas, psicologia transpersonal,
antropologia, inglés, francés, italiano y quichua. Como escritor, ha sido autor de numerosas
obras, 43 ya han sido publicadas y varias reimpresas. Tiene en proceso de publicacion 5 obras.
Es ganador de los premios: Dario Guevara Mayorga, en tres ocasiones; Bienal de poesia en
dos; y, el Premio Nacional Ismael Pérez Pazmifio. Su aporte con la Literatura infantil consta de
15 libros en los que se encuentran: 4 cuentos largos divididos en capitulos; 46 cuentos; 17
leyendas; 13 fabulas y 4 libros de versos y juegos de palabras; que sirvieron de fuente primaria

en el material bibliografico.

2.2. Marco administrativo
La investigacion se la llevo a cabo con recursos personales; tanto la obra objeto del estudio,
como la bibliografia es personal, asi como el material que se ha obtenido a lo largo de los
moédulos de la maestria; y con respecto a la informacion complementaria se ha empleado todo

la que ha estado a muestro alcance, y se ha aprovechado la informacion de la Web.

2.3. Marco conceptual

2.3.1. Literatura Infantil y Juvenil

La literatura infantil es la literatura a la que tienen acceso placentero, enriquecedor y liberador,
ninos y jovenes. Rodriguez H. (2011); "La obra estética destinada a un publico infantil".
Bortolussi (1985).

2.3.2. Anélisis

Es un proceso por el cual se somete a estudio a un determinado producto, acontecimiento,
individuo u objeto; este examen se hace a través de la diseccion y aislamiento de su partes,
para poder determinar sus cualidades, distinguirlas y diferenciarlas; evaluacion que se hace

comparando con el comportamiento ideal de los sujetos enmarcados en su género.
2.3.3. Anadlisis literario

Radica en el examen de una realidad susceptible de estudio intelectual que, a partir de la

identificacion y descomposicion del texto literario, establece distinciones entre sus partes,
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reconoce sus elementos constituyentes, y establece bajo que principios o normas se relacionan

en la configuracion de dicho texto.
2.3.4. Valores Literarios

Caracteristicas que se enmarcan en: “Universalidad -que suscita la obra el interés universal de
todos los individuos capaces para conocerla -y singularidad- que se tenga la conviccién de que
es una obra singular, Unica e irrepetible- son principios que determinan el valor estético de

sublimidad que atribuimos a las grandes obras” Garcia, A., Hernandez, T., (2005).

El valor literario se refiere a la calidad de la obra, que segun Rodriguez, H. (2011, p. 10)
“...engloba a otras y las une en un efecto final, el interés”, por tanto, tiene estrecha relacion con
el nivel de satisfaccion que produce en el lector, de donde se desprende que participa la
subjetividad; pero para un critico el juicio debe ser mas técnico que instintivo y mas analitico

que sumario, como sefala el mismo autor.
2.3.5. Edgar Alan Garcia R.

Narrador, poeta, traductor y escritor de amplia trayectoria, su aporte a la literatura infantil y
juvenil ecuatoriana es valioso y por su calidad literaria ha merecido el premio Nacional de
Literatura Infantil “Dario Guevara” por tres ocasiones: en 1999; 2003 y 2004, la Bienal de poesia

en dos; vy, el Premio Nacional Ismael Pérez Pazmifio.
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CAPITULO 4

RESUMEN, DESCRIPCION, ANALISIS Y CRITICA DEL LIBRO “CUENTOS MAGICOS” DEL
AUTOR EDGAR ALLAN GARCIA
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A modo de introduccién

En este capitulo se presenta el estudio de cada uno de los ocho cuentos que constituyen el
libro. Se parte del resumen, en el que se ha mantenido la mayor parte de detalles que
conforman el relato, que se hubieran perdido al exponer Unicamente el argumento y que son
necesarios para el estudio que nos ocupa; luego se hace una descripcién de los elementos de
la narracion y los personajes desde distintas apreciaciones; para pasar al hallazgo de los
valores literarios presentes en la construccién o estructura, economia, final, verosimilitud, etc., y
los posibles defectos que aparecen en la “cara obscura”, como la llama Rodriguez Castelo, H.;
para lo cual se han establecido cuatro fichas de registro, en la primera se asientan los datos
obtenidos al desmenuzar el texto en sus elementos; en la segunda se considera a los
personajes, en la tercera los valores literarios y en la cuarta los anti valores; para concluir con la

discusioén de la informacion obtenida.

Guerrero, G. (2011, p. 146) en su articulo La lectura como fundamento de desarrollo humano,
Guia Didactica Teoria de la Lectura UTPL dice “La persona entera, con toda su escala de
valores (...) despliega todo su ser en el acto de leer hasta lograr encumbrarse en lo mas alto de
su transparencia humana. En este sentido, el lector deconstruye el texto, como si se tratase de
un relojero que desarma, pieza tras pieza, el complejo mecanismo que el reloj tiene hasta que
vuelva a funcionar gracias al conocimiento y habilidad que el relojero tiene”. Y eso se ha tratado
de hacer, desarmar y armar el texto, con la accién de leer y releer cada cuento, para conseguir,
como expresa el mismo autor, la maxima apertura de horizontes y sentidos, haciendo uso de la

libertad para llegar a una apreciacion lo mas precisa de la calidad de cada cuento.

1. Descripcion del libro “Cuentos magicos” del autor Edgar Allan Garcia R.

1.1. Informacioén bibliografica

Autor: Edgar Allan Garcia Ribadeneira
llustrador: Bladimir Trejo

Categoria: Literatura infantil

Editorial: Grupo editorial Norma S.A.
Coleccién: Torre de papel

ISBN: 978-9978-54-067-1

Ano de edicion: 2003
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Coleccion: TORRE DE PAPELAMARILLA
Destinatario: A partir de 11 afios
Pdginas: 78

Idioma: espanol

1.2. Paratextos

1.2.1. Paratexto icénico.
La portada del libro presenta una sintesis bien lograda de las ilustraciones de los ocho cuentos;
en la parte central se encuentra el sol, hacia donde se dirige majestuoso el gusano-mariposa-
colibri-aguila, en una fusion de estos seres que intervienen en la trasfiguracion del gusano, que
en un principio se arrastra sin rumbo y que ahora se dirige al sol. Al contorno de esta imagen se
han dispuesto las gotas de agua que se desprenden de la ola, que a la vez parece ser el rio que
visitaba Nubar, en cuyo borde interior esta el mar que sirve de plataforma para la ballena; muy

cerca, esta lo que parece ser la cola del pez trasliucido Obo.

En la parte superior, en un segmento del mar estan las islas que ven emerger a “La perla”, la
isla magica; a su lado, hacia la izquierda se observan los arboles del bosque de “La Mochila”; a
continuacion estan elementos de “Imagina”, el viento, la lluvia, la estrella lejana; en la parte

inferior izquierda se encuentra el arma arrojada al suelo, en “la Misién”, porque vuelve la paz.

Las ilustraciones son tan magicas como los cuentos que ilustran, no solo en la portada sino
también en el interior, son trabajos con lineas finas que lucen como hermosas filigranas; aqui
cabe citar a Pefia, M. (2010) que afirma, que el libro en si mismo es un objeto cultural, tan
valioso que es capaz de trasmitir gozo estético con la simple contemplacion de sus
ilustraciones, su disefio; y mas aun con su lenguaje; y por eso precisamente obtuvo el premio

Nacional Dario Guevara Mayorga 2003, tanto en literatura infantil como en ilustracion.

1.2.2. Paratexto verbal.
La presentacion del libro es atractiva, lleva pasta blanda, tapa de color mostaza con lomo
amarilla; encima de la ilustracion se consigna el titulo: Cuentos magicos, con letra negra algo
gruesa; abajo aparece el nombre del autor en el mismo tamafo de letra, pero mas delgada:
Edgar Allan Garcia; el nombre del ilustrador aparece junto a la franja amarilla que se extiende

del lomo, en forma vertical y con letra muy pequefia: Bladimir Trejo.
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En la parte superior derecha se ve el sello de la coleccion Torre de papel Amarilla, color que se
ve en el lomo, en el que se encuentra el Grupo Editorial, se repite el autor y cita la coleccion a la
que pertenece, Torre de papel. En la contratapa, se presenta la contrasefia de la obra y una
ligera biografia del autor; y en la franja amarilla que sobresale del lomo se hace alusion a la

edad del lector: A partir de los 11 afios.

La portada como el anverso se ajusta a las normativas editoriales, se sefialan fecha,
responsable de la edicién, registro de derechos y otros. Sigue la pagina del indice en el que
constan los ocho cuentos con sus respectivas paginas. A pagina seguida se presenta la
dedicatoria, que es un pequefio texto poético de cuatro versos. En la siguiente se encuentran a
manera de epigrafe cuatro citas, entre ellas un segmento de la hermosa obra El principito de A.

de Saint Exupéry, y otro de la insuperable Alicia en el pais de las maravillas de Leuis Caroll.

La tipografia del texto se ve adecuada a la edad recomendada; los inicios de todos los cuentos
empiezan con letra capital, y al inicio todos exhiben una franja superior que ilustra la

introduccion del relato.

2. Algunas opiniones sobre el libro

La prestigiosa redactora Ampuero, M.F. en el Diario “El Universo” de mayo, 25 de 2003, en la
columna Letras y notas, en su articulo Literatura infantil. Magia, piratas y amigos con H nos

dice:

“La mente infantil es un territorio fantastico. Todos hemos estado alli. Edgar Allan Garcia
escribe desde el supuesto de que a todos (nifios de “11 a 111 afios” como anuncia la primera

pagina) les gusta las historias sencillas y con un toque de magia.

Una ballena, un grupo de islas parlantes, un gusano, un pez transparente, una gota de agua de
mar y algunos humanos muy especiales son los medios que tiene Garcia para explicar la
trascendencia, la generosidad, el amor, la pertenencia, la felicidad. Es decir, esos temas que se
deben tener claros desde la infancia y recordar de grandes para crecer optimistas en un mundo

que habla de todo lo contrario.

Los Cuentos magicos de Edgar Allan Garcia suceden en espacios fantasticos que, sin embargo,
se sienten familiares; la imaginacion, al parecer, es una compariera perpetua que se activa a
cualquier edad con un ligero bafio del polvo de hadas de la literatura infantil.

54



Las lindas ilustraciones de Bladimir Trejo, tan tipicas de los cuentos de la nifiez (aquellas en las
que un pequefio es capaz de perderse por horas), acompafian las narraciones del libro como
las hadas velan el suefio de los nifios. Se trata de un tiempo en el que se siente que la magia

es posible y eso es la literatura: creerse el cuento”.

“Este libro nos habla de grandes verdades esenciales disfrazadas de historias agradables y

divertidas” lo dice el propio autor al presentarlo en su portal.

Cabe indicar que “Cuentos magicos” obtuvo el Premio Nacional Daria Guevara Mayorga, tanto
en texto literario como en ilustraciéon en el ano 2003; y, que el cuento “Gota a gota” recibio el

Primer Premio en el Concurso Internacional MANTRA, Argentina, 1999.

En lo referente a sus ilustraciones estan realizadas por Bladimir Trejo, ubicado entre uno de los
mejores del mundo, como se asegura en la Publicacion Grafitat, articulo, Entre los 10 mejores
del mundo de Octubre, 14, 2010; en él se sefiala “Este afio Ecuador tiene el honor de contar
con cuatro afiches dentro de los 100 seleccionados de entre 2094 inscritos de todo el mundo y
ademas uno de ellos esta en la lista de los 10 mejores”. Bladimir Trejo autor del afiche “Craneo”,
que fue seleccionado para la lista top 10, su disefio junto a otros 9 afiches pasaran a formar

parte de las colecciones de los mas destacados museos de disefio del mundo, entre los cuales

estan el museo Victoria and Albert en Londres, el Museo de Disefio Grafico en Holanda o Les

Arts Décoratifs en Paris”.
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3. La mochila

3.1. Resumen
Tres jovenes se dirigen por primera vez a la fiesta de las flores, en el trayecto se topan con un
anciano, que lleva en su encorvada espalda una enorme mochila, se apoya en un baston y su
caminar es lento; ellos lo miran de reojo y pasan sin saludarlo y menosprecian su propdsito de
llegar a alguna parte; segun ellos no lo conseguira. Sin embargo, sucede que en el recorrido los
muchachos atraviesan por varias peripecias de las que se salvan gracias al anciano, siempre

sereno y con la sonrisa en los labios.

Los chicos se topan con la furia del rio que crece cada vez mas, impidiéndoles el paso, estan a
punto de regresar, pero llega el anciano que dejaron atras, descarga su mochila, saca un cable
y otros elementos que ata a los dos lados y logran cruzar. Los chicos siguen su marcha pues
temen atrasarse, pero se encuentran con un enorme 0so y regresan despavoridos escapandose
de su ferocidad; se encuentran con el anciano, quien descarga su mochila y extrae unas hierbas
obscuras, las enciende con el fuego que hace con unas piedras y se produce un olor
nauseabundo; entrega a los chicos bolsitas con flores aromaticas, mientras el oso huye

rompiendo ramas a su paso.

El anciano guarda sus elementos y los jévenes casi corriendo se adelantan a través del bosque;
pasadas algunas horas, uno de los jévenes se fractura la pierna y los otros tratan de atenderle,
ventajosamente les alcanza el anciano, que acude nuevamente a su mochila de la que extrae
unas tablillas con las que inmoviliza la fractura, atandolas con una cuerda; igualmente saca
otros elementos con los que construye una especie de camilla que se arrastra, para facilitar su

traslado por el poco trecho que les falta.

Llegan por fin al festival de la iniciacion; chicos y chicas estan congregados en la plaza con
otras personas; suenan tamborileos, musica y vivas; toda la gente aplaude. Un hombre se
acerca al anciano y le da la bienvenida exclamando jCémo siempre a tiempo venerable
maestro! Los jovenes estan confundidos y se dan cuenta que el maestro es el anciano y que en
su mochila traia los lazos de colores, el aguamiel y el céaliz de cedro, y que sin él no se podia
empezar la ceremonia. Comprenden entonces, que siempre estuvieron a tiempo para llegar a

su destino.

El anciano les explica que a medida que pasen los anos, se presentan en el camino

circunstancias extranas. Que cada problema es un maestro que ensefia varias soluciones y que
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son preciados secretos y recursos para el viaje de la vida. Que la mochila en la que guardamos
nuestras soluciones y respuestas se hace mas grande a medida que envejecemos y que eso es
la “experiencia”. Pero que, nada importa si no ayudamos a otros, y ensefiamos a los que viajan

con nosotros a solucionar las dificultades que se presentan en el camino.

Uno de los chicos le pregunta si la mochila de la que habla es demasiado pesada. El anciano le
dice que es parte de él, y que al igual que la cabeza, las piernas, la sonrisa y las palabras no
pesan; y que a pesar de parecer a otros ojos pesada es aire liviano y trasparente, y que él
camina mas libre que ellos, ya que ha pasado por muchas tormentas y tiene muchos recursos

para superarlas.

Y la creatividad?, jacaso no tenemos derecho los jovenes a crear nuestras propias
soluciones? Pregunté el otro chico; el anciano como siempre sonriente le responde, que si, que
sin los jovenes el mundo envejeceria con la repeticion permanente de antiguas formas; que el
aporte esta en perfeccionar lo inventado; recordando que los seres humanos viajamos sobre
hombros de gigantes, es decir, sobre los conocimientos antiguos y la grandeza de la sabiduria
de los que nos precedieron; y que se debe aceptar con humildad esas soluciones, que son la
herencia, el regalo de seres humanos que idearon hace miles de afios; y, que recuerden que “El

reto siempre es nuevo y la respuesta siempre es vieja”.

El muchacho agradece al maestro, quien le responde, que el agradecido es él por haberse
encontrado con ellos y que recuerden que no importa cuanto corran ni hacia donde, que la vida
les estara esperando en el lugar y el momento preciso. El anciano se levanta y camina rodeado
de una marea de chicos y chicas listos para iniciarse en el festival de las Flores que se Abren a
la Vida, este da inicio a la ceremonia y todos los jovenes congregados estan prestos a abrirse

como flores al misterio y maravilla de la vida.

3.2. Elementos de la narracion

Narrador

Es omnisciente, sabe todo lo que sucede y lo que sienten y piensan los personajes, y que lo

hace en tercera persona. Los dialogos se presentan directamente de boca de los personajes.
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Ambiente
La travesia se desarrolla en el bosque que encierra muchos peligros, existen animales salvajes,
el rio impredecible, que se enfurece de subito y el terreno que tienen que recorrer es escabroso.

El espacio es amplio y el peligro se cierne; tienen que dormir a la intemperie.

Tono

El relato es austero, hasta cierto punto solemne porque se ajusta a la clase de acontecimientos,
se manifiesta en las palabras del maestro y en su forma de actuar. La expresion verbal es
sencilla, sin rebuscamientos, la descripcion del paraje es laconica; al contrario, la intervencién
verbal del maestro, se presenta algo larga y en tono solemne; ya que sus ensefianzas se

exponen sucesivamente y al guardar sabiduria adquieren la categoria de asunto respetable.

Tiempo

De lo que se puede apreciar, el relato se desarrolla en dos dias, desde que los jovenes inician
el viaje, atraviesan por el bosque entre peripecias y se ven obligados a pernoctar en él, en
espera de que bajen las aguas del rio; y, al otro dia llegan a su destino y se realiza la

ceremonia.

Disposicion

La narracion es ad ovo, inicia desde el principio y tiene un trayecto lineal, los hechos se van
sucediendo secuencialmente en el espacio “camino- bosque” hasta llegar al punto en que los
protagonistas estan listos a iniciarse como flores, que se abren al misterio y maravilla de la vida.
El relato inicia sin predmbulos, nos presenta a los jovenes ya en su viaje, en el que resuelven
una a una las complicaciones y dificultades de la travesia con la ayuda del anciano hasta llegar

al punto esperado: puntuales a la ceremonia de iniciacion.

Estilo

Es directo, el cuento esta relatado en forma directa por lo que fluye libremente, y los personajes
intervienen en los dialogos con sus propias palabras. El narrador nos cuenta los hechos de

primera mano.
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3.3. Los personajes

Por su participacion
Principales, los tres jovenes que se dirigen a la fiesta de las flores y el anciano que lleva la

mochila.
Protagonistas, los tres jévenes que caminan en direccion al festival de las flores.

Ayudante, el anciano que siempre aparece para ayudarles a superar los obstaculos y hace

posible su llegada al festival.

Antagonistas; el oso que les asusta; el rio que crece; la inclemencia del bosque que causa la

fractura de la pierna.
Secundarios; las chicas y chicos y las demas personas que celebran la fiesta de las flores.

Por su evolucion
Redondos; los tres jovenes que adquieren madurez en el viaje y terminan comprendido que
existen cosas mas profundas que la sola apariencia y que la vida es una permanente leccién y

que cada leccion debe ser atesorada.

Planos; el anciano maestro, que en todo el relato demuestra su sabiduria y solidaridad. Es un

personaje ya evolucionado.

Por su funcion

Objeto; la ceremonia de iniciacién a la vida.

Sujeto; los jévenes que quieren llegar a la celebracion.

Oponente; las dificultades que los muchachos encuentran a lo largo del camino.

3.4. Analisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

En este relato existe coherencia en las actuaciones de los personajes, en su planificacién, el
autor ha establecido como actuarian los jovenes inexpertos en la vida y como actuaria el
maestro anciano dentro de su sabiduria; de igual manera el camino del bosque —camino de la
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vida, presenta una serie de obstaculos, que se resuelven, no por la presencia de una hada;

sino, por la accion experta de una persona que carga una mochila de experiencias.

Existe unidad en el relato, todo lo que nos cuenta esta encaminado al propdsito y no existen
episodios inutiles, ni la participacion de otros personajes que pudieran romper la unidad. La
tension, o presencia del conflicto se encuentra en cada uno de los peligros que se ven
obligados a afrontar estos jovenes; con ello vivifica el relato y captura el interés, y ademas
permite que el avance de la obra mantenga ritmo, en pos del desenlace. El relato es sostenible,
no entran en juego pasajes que desvirtien su propdsito y rompan su continuidad; pero cabe
anotar que la intervencion del maestro antes de la ceremonia se prolonga y se hace lento el

ritmo dentro de la continuidad.
Economia

El relato es austero, no esta recargado de detalles innecesarios, en el transcurso se entiende la
inexperiencia de los jovenes caminantes, que lo que quieren es llegar a toda costa. Se habla de
los obstaculos del camino y de la presteza del anciano, que a pesar de su avanzada edad y
espaldas encorvadas, puede remediarlo todo; sin embargo, la economia parece perderse; los
chicos descubren que el anciano es el maestro y que sin él no habia ceremonia, entonces, el
maestro habla y emite gran cantidad de pensamientos para que reflexionen los jévenes que
seran iniciados, y aparece la duda de que si esa carga de lecciones y recomendaciones, es lo

justo y necesario para un cuento editado para lectores de 11 anos.
Final

El cuento se termina en el punto previsto en la estructura; sin embargo, se percibe un grado de
dilacion con la intervencion del maestro, quien sigue dando lecciones de vida y regalando su
sabiduria, pero el fin se demora en llegar, y para el pequefio lector es como si quedaran
sobrando estas valiosas ideas; pues durante el relato los jovenes —ya- van aprendiendo de la

experiencia del anciano.
Verosimilitud

Todo lo que sucede en el relato se mueve dentro de lo verosimil, los jévenes actuan segun su
inexperiencia, es la primera vez que participaran en el festival de las flores, y la vehemencia
propia de la juventud les hace caminar sin esperar a nadie, abandonan repetidas veces al

anciano, no reparan en el peligro, solo saben que deben llegar. Por su parte el anciano, sereno,
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lento pero seguro, avanza precavido, caminando a su ritmo y considera que no es pérdida de

tiempo ayudar a los chicos; ellos le ayudan a cumplir su misién en la vida.

Los elementos de la mochila, costal de las mil experiencias, proporcionan lo necesario para
cada ocasion, se podria decir que es una mochila magica; pero no, lo que contiene es la parte
trascendental de las vivencias del maestro; asunto que complace lo que pide el propio cuento.
Esta verosimilitud se respalda con la coherencia que la analizamos antes y vemos que nada

esta suelto todo responde a lo previamente concebido.
Hondura

El cuento tiene el sello profundo de la busqueda de la experiencia nueva, del marchar en pos de
lo desconocido, del ir anhelante a abrirse como flor al misterio y maravilla de la vida; el impetu
de juventud, que se va atenuando al descubrir los tropiezos del camino y como dice el anciano
“Cada problema que se presenta, se convierte en nuestro maestro, nos ensefia no una, sino
varias formas de solucionarlo”. Soluciones que el inteligente ird guardando en su mochila.

Muchas reflexiones se suscitan en torno a este relato.

La accién de los jévenes de menospreciar al anciano, tiene su sancién cuando ese individuo
encorvado que no llegaria a ninguna parte, es quien les salva de los peligros, y cuando
descubren que el anciano era el maestro y que sin él no hubiera habido la ceremonia. El
maestro por su parte no se exalta, sereno y sonriente resuelve los problemas. No se nos habla
del exitoso profesional o del politico del momento, se nos presenta la sabiduria de un hombre

sencillo y anciano, guardada en la mochila de su vida.
Dialogo

El cuento no tiene dialogos largos ni sostenidos; pero los personajes hablan en el momento
adecuado. El contenido de sus intervenciones responde a la personalidad y psicologia de los
personajes. De alli que el maestro, antes de finalizarse el cuento, quiere hacer participes de su

sabiduria a los jovenes caminantes y tiene una oratoria abundante entre implicita y explicita.

3.5. La cara obscura

No existe falta de sintaxis, el autor tiene un excelente manejo de la lengua, sabe escribir. No

encontramos tropiezos en el discurso narrativo, se considera que lo sefialado sobre la
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intervencion del maestro no es una fractura ni un tropiezo narrativo. El autor tiene experiencia

en el manejo de la retorica y el texto esta debidamente estructurado.

Podriamos decir que el cuento no es domesticador, cémo calificaria Castelo, H. (2011) pero si
edificante hay un derroche de lecciones, que posiblemente no se interioricen en el nifio por su
abundancia, el libro esta recomendado para nifios de 11 afios y a esa edad son mejor recibidos
los mensajes que van dentro de un dialogo mas dinamico, que los presentados en forma

explicita.

3.6. Discusion

“La Mochila” es un cuento de gran contenido para la reflexién, por una parte la inexperiencia
con sus errores y por otro la experiencia que da la sabiduria. Nos presenta la urgencia que
siente la juventud de ingresar en el gran mundo y de lanzarse a la vida; los chicos temen
atrasarse a la ceremonia de iniciacién y su marchar es ligero, nada debera detenerlos; y cerca
de ellos el anciano, su caminar es lento, va apoyado en un baston de cedro; él no teme
atrasarse, en su mochila lleva los lazos de colores, el aguamiel y el caliz de cedro para el ritual,

esta seguro que llegara oportunamente para dar inicio a la ceremonia.

El cuento tiene valores literarios que le han permitido formar parte de un libro galardonado, asi
vemos que, el ambiente en el que se desarrolla la historia tiene la descripcion necesaria, no hay
excesos, ni recargo de alegorias; el tono que utiliza es austero, hasta cierto punto solemne,
pero sin el uso de un vocabulario elevado que no alcancen los nifios; Hanan Diaz, F. (2012, p.
13) nos dice: “... para hacer el analisis de los libros infantiles es necesario mirar al libro como
un producto, como resultado, como concepto y eso significa evaluar de qué manera resulta
legitimo para su lector implicito. Es decir si el nivel de lenguaje, si la estructura y la complejidad

del sistema de signos apela a su lector real”; y este relato se ajusta a estas condiciones.

La disposicion es ad ovo lo que permite que los acontecimientos se produzcan en una
secuencia lineal, facilitando la comprension de la lectura; a esto se agrega como fortaleza el
estilo directo que utiliza, que facilita la presentacién de las cosas tal como son, sin rodeos y
ajustes gramaticales. Existe unidad en el relato, no se abordan temas ajenos al eje argumental,
ni existen acontecimientos que se aparten del propdésito del escritor. El relato en su mayor parte
mantiene la sostenibilidad y logra captar la atencion y el interés en el nifio lector.
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En cuanto a la hondura, el cuento tiene conceptos profundos, expresa las vivencias interiores y
pulsiones del joven que busca experiencias nuevas, que quiere alcanzar lo desconocido, y
abrirse como flor al misterio y maravilla de la vida; y también, cémo ese impetu se va atenuando
con cada tropiezo del camino que no es mas que una leccion de vida; como dice el anciano
“Cada problema que se presenta, se convierte en nuestro maestro, nos ensefia no una, Sino

varias formas de solucionarlo”.

Luego de establecer las calidades del cuento “La Mochila” se hablara de aspectos que pudieran
menoscabar su excelencia; asi, en cuanto a la economia de medios, diremos que hay un
derroche se reflexiones, que harian pensar en que se sobre utiliza la figura del maestro, hasta
sacrificar la dinamica que ofrece el dialogo, pues se presenta aquello que dice el anciano o
“venerable maestro” casi como un mondlogo; ademas es tan vasta su intervencion que utiliza la

tercera parte del texto e impide que el desenlace llegue, como si en nudo no se desatara.

Se entiende que la mochila, a quien debe su nombre el cuento, es un el elemento muy
importante por la simbologia que se le asigha, y que el maestro como poseedor de ella y su
valioso contenido es la figura que resplandece en la obra; pero los jévenes son los que
realmente han perseguido el objeto, “llegar oportunamente a la ceremonia de iniciacion”, y los
que evolucionan en la trayectoria; sin embargo, es poca su participacion verbal y en el final se
presenta a un grupo de chicos y chicas revoloteando como mariposas alrededor del maestro; y
los viajeros, implicitamente mezclados entre ellos, esperando abrirse como flores que se abren

a la vida.

Lo antes expresado se apoya en las palabras del escritor Edgar Allan Poe que ha dicho: “No
debera haber una sola palabra en toda la composicion cuya tendencia, directa o indirecta, no se
aplique al designo preestablecido. Y con estos medios, con este cuidado y habilidad, se logra

por fin una pintura que deja en la mente del contemplador un sentimiento de plena satisfacciéon”

Como se sefala, se percibe una morosidad que se opone a un elemento indispensable en el
cuento: la brevedad, que no solo es una caracteristica o sello dentro de este género narrativo;
sino también necesaria, por el efecto que produce en el joven lector. Al respecto, se cita la
opinion de Cortazar, J. (1976), en su articulo Sobre el cuento de la revista Ciudad Selva (Textos

“

y teorias) que sefala “... el cuento literario contemporaneo se proponer como una maquina
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infalible destinada a cumplir su mision narrativa con la maxima economia de medios;
precisamente, la diferencia entre el cuento y lo que los franceses llamas nouvelle y los
anglosajones long short story se basa en esa implacable carrera contra el reloj que es un

cuento plenamente logrado”.

El nudo del relato se empieza a desatar cuando los jovenes descubren que el anciano es el
maestro y que sin él no habria ceremonia; pero sucede, que el maestro emite numerosos
pensamientos que haran reflexionar a los muchachos que van a ser iniciados, y no se desata el
nudo; y, aqui cabe la recomendacion de Rodriguez, H. (2011, p.14) “En esto de la economia el
autor de literatura infantil debe ser austero; debera llegar al sacrificio de cosas que le parecen

muy bellas pero con el lector infantil lo Unico que hacen es demorarlo y perder el interés”.

Son valiosas las reflexiones del maestro, son toda una leccidon de vida, pero se siente un sobre
peso que detiene el final; se percibe un grado de dilacién, el maestro transmite su sabiduria y
prolonga su intervenciéon a manera de mondlogo, y para el pequeno lector, es como que si le
quedaran sobrando estas valiosas ideas, que indiscutiblemente son valiosas; pero se supone
que el final debe ser mas compacto y preciso en la literatura infantil. Al respecto, Quiroga, H.
citado por Rodriguez Castelo, H. en Analisis de las obras clasicas de la Literatura Infantil y
Juvenil (2011, p. 25) dice: “En un cuento bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la

importancia de las tres ultimas”.

La opinidon que se emite esta respaldad en el criterio de algunos maestros de la literatura y por
la experiencia con los pequefos lectores, que son los que administran su atencion e interés,
fragiles elementos que se escapan con facilidad; y son ellos los que deciden en cuanto al grado
de satisfaccion; y en vista de que existen muchas lecturas de un mismo texto, lo planteado

tendra un grado de subjetividad, propia de quien analiza.

4. Obo

4.1. Resumen
Obo se reunid en la gruta con cientos de parientes de su misma especie, pescaditos
transparentes de la familia Liki, eran tan transparentes que solo las aguamala podian
reconocerlos por sus ojos celestes y sus largas pestaias azules. Cierto dia Obo se aburri6 de

ser invisible y coment6 a un pez payaso, que estaba cansado de que los demas peces pasaran
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a su lado sin mirarle, como si no existiera; el pez payaso dirigiendo la mirada hacia donde
suponia que estaba el pececito le dijo, que es una suerte no ser visto y que podia pasar

haciendo muecas junto a tiburones y barracudas sin convertirse en su presa.

El aburrimiento se habia apoderado del pequefio y de nada sirvio lo dicho por el pez payaso;
habia perdido el hambre y el deseo de jugar; asi que decidié ampliar su territorio y nadé mas
alla; pregunt6é a un pez globo, que asustado buscaba de donde venia esa voz, si conocia un
lugar interesante, algo que fuera verdaderamente divertido; este le confesé que a pesar de su
larga existencia, no conocia tal lugar, solo rocas, arena, corales y algas. Lo mismo sucedio

cuando se encontrdé con un pez espina y con un pez zorro, que no le dijeron nada interesante.

Obo decidio abordar aguas desconocidas; alli vio las enormes aletas negras que desplegaba
una mantarraya gigante; Obo, disculpandose por las molestias le dijo que buscaba un lugar
diferente, algo que sea realmente divertido. La mantarraya, buscé de donde salia la voz, pero
sin asustarse como los demas peces, y le dijo que solo habia visto rocas, arena, corales y
algas; pero que si habia oido hablar de un lugar especial; Obo se llen6 de alegria y quiso saber
mas; la mantarraya prosiguio, que se trataba de un lugar lleno de agua. Agua? preguntd Obo;

pero la mantarraya tampoco sabia que era, ni en donde estaba, solo conocia de su existencia.

Se despidid de la mantarraya y siguid6 nadando, debia encontrar el lugar llamado agua; al
anochecer, se refugié en una gruta abandonada para no ser atropellado por los peces
distraidos; y mientas dormia sofié en un lugar titulado “Agua” que era una planicie hermosa y
colorida, imagenes que se desvanecieron al despertar; asi que continué con la busqueda, lo
penoso era que ningun pez sabia que era agua, algunos ni siquiera habian escuchado la

palabra, y el pez flor penso que se trataba de otro idioma.

No detuvo la busqueda y se internd en un lugar lleno de algas de colores que bailaban frente a
una pared blanca, y arrimado a ella se durmié de cansancio. Un movimiento brusco lanzé a Obo
que grité sin saber lo que sucedia; y un tremendo trueno salié de la pared, el pequefio estaba
confundido, mas aun cuando vio parpadear a un enorme 0jo; la pared tembld, y algo como una

tremenda risa se escuchd.

Descubrié que estaba frente a frente a una enorme ballena blanca con la que entabldé una
conversacion, y sorprendido de ver tantas cosas increibles le dijo que es el pez mas grande que

habia visto; la ballena le conté que no era un pez sino un mamifero y que sus bebés no nacian
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de huevos, sino que crecian adentro y que cuando estaban algo grandes salian al agua. jAgua!
gritd Obo dando volteretas de tanto entusiasmo; la ballena sabia donde queda eso que tanto
buscaba; inmediatamente le pidid6 una respuesta; ella repetia una y otra vez la pregunta del
pequefio riendose con tanta fuerza que hizo templar parte del mar. Pero a Obo le urgia saber en

dénde quedaba el agua.

Ante el asombro de Obo; la ballena le dijo que todo lo que veia y le rodea era agua, y que su
vida habia transcurrido dentro del agua. El pequeno no podia creer, eso era imposible de lo
contrario todos en el mar lo sabrian. La ballena sinti6 ternura al ver a Obo desconcertado y le
subio a su lomo, lo transporté hasta la claridad, el pequeno percibié una caricia extrafia en su
piel; es el viento, le comentdé la ballena. Todo era sorprendente, mas alla vié a dos enormes
animales que hacian retumbar con su sirena el espacio marino, como si mil ballenas gritaran en
conjunto. Eran unos buques. Obo, pescadito de la familia Liki, venia del fondo del agua y perdi6

el conocimiento alli en la superficie.

La ballena blanca, miraba parpadeante a Obo hasta que volvidé en si y pudo tranquilizarse. El
pequeno no sabia lo que habia ocurrido, la ballena, entonces, le explicé que habia conocido el
aire que era diferente al agua, y que él, como los otros peces no podia vivir fuera de ella. La
conversacion era interesante, y Obo aprovecho para preguntarle a la ballena blanca por qué ella
si le podia ver y los otros peces no; por la misma razén que distingo entre el agua y aire y los

peces solo conocen el agua, le respondié.

Obo empez06 a reirse de si mismo, habia pasado todo su vida en el agua y la estaba buscando;
asi que la ballena le consold diciéndole que no es al unico al que le pasa; que a los seres
humanos les sucede igual, que se pasan buscando lo que ya tienen, y se imaginan que estan
muy lejos, cuando realmente esta dentro y fuera, y que les rodea, penetra y conforma; Obo se
pregunté cémo puede ser adentro; vy, la ballena le explico que él era un ejemplo; €l traslucido,
invisible, era casi entero de agua; y, que los demas peces grandes y pequefios eran agua
viviente, asi como las algas, caracoles y mas habitantes de la tierra; y que el hombre a pesar de

vivir en la tierra era de agua, especialmente su cerebro.

Al darse cuenta Obo de que no solo era un pez buscando agua, sino agua buscando agua, dijo
que eso era estupido, a lo que la ballena le contestd, que como casi todo lo que hacemos y
empezo a reir y se produjo un maremoto a su alrededor, entonces Obo se contagié de la risa y

rieron y rieron. De la mano o aleta de su sabia y nueva amiga la ballena blanca, fue
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descubriendo cosas interesantes; y, luego de su largo recorrido regreso a la gruta de los Liki y
conto lo sucedido pero nadie le creyo; solo la dulce Aba le escucho hasta el final, admirando la

brillante imaginacién de Obo su amado pez gemelo.

Enorme fue la sorpresa de los Liki al ver que se acercaba una enorme pared blanca con ojos
parpadeantes, con una inmensa sonrisa y su voz de trueno que decia a Obo que tenia mucho
deseo de conocer en donde vivia; el pececito retrocedid abrazando a Aba mientas daba la

bienvenida a la ballena blanca.

4.2. Elementos de la narracion

Narrador

Omnisciente esta enterado de lo que pasa en la gruta de los Liki, conoce del aburrimiento de
Obo y lo sigue en su trayectoria, sabe de la emocion que despierta la palabra agua, y de la
sorpresa al descubrir que él mismo era agua, y conoce los buenos sentimientos de la ballena

blanca.

Ambiente

El cuento se desarrolla en el mar, se habla de la gruta que sirve para que los Liki se protejan de
ser atropellados, de las aguas mas frias, de las algas de colores, de la arena, rocas, corales y
algas; asi como, de la superficie marina y el viento que circula por alli, pero de manera especial

del inmenso habitat que es el mar, formado por agua, elemento que es la vida misma.

Tono

El relato trae mucha ternura, la insignificante y minuscula figurita del pez Obo de la familia Liki,
desconocida por el hombre, nos atrapa. Tenemos ante nosotros la imagen de la ingenuidad, del
fervor y entusiasmo de la temprana edad, el autor nos lo presenta persistente, decidido, valiente
capaz de cruzar fronteras para encontrar lo que busca; pero también, lleno de la inocencia que

no le permite comprender su misma esencia, su realidad y la realidad en la que vive.
Tiempo

El cuento se desarrolla en dos dias y una noche en la que Obo suefia en la planicie hermosa y

colorida en cuya entrada decia “Agua”. Sin embargo, el pececito permanece dormido largo

tiempo arrimado a la pared blanca hasta que esta tiembla; asi mismo existe una larga travesia
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en la que Obo descubre de la mano o aleta de la ballena cosas cada vez mas interesantes, lo

que puede variar la interpretacion del tiempo.

El relato comienza cuando el pez sale de la gruta y abatido por el aburrimiento atraviesa nuevas
aguas. Tiene varios encuentros con peces de distintas especies, entre ellos la mantarraya que
le habla de la existencia del agua, hasta su encuentro con la ballena, con ella descubre el agua
y el aire y aprende su diferencia; continua el relato hasta la visita de la gigantesca ballena
blanca a Obo, alla en su gruta; con lo que se borran las dudas e incredulidades de sus parientes
los Liki.

Disposicion
Los acontecimientos parten de un inicio y se van presentado secuencialmente, el progreso del

relato va en forma lineal y la disposiciéon de la narracion es Ad ovo. Esto permite que el hilo del

relato se siga desenrollando dentro de un ritmo ininterrumpido de principio a fin.

Estilo

Esta historia esta relatada en forma directa, los personajes intervienen con sus propias
palabras, por ello se encuentra mucha vida en la narracién, que fluye con la soltura que este

estilo le permite.

4.3. Los personajes

Por su participacion

Protagonista, es el pequefio pez Obo, miembro de la numerosa familia Liki, que ha perdido el
hambre y el deseo de jugar de tanto aburrimiento, se ha cansado de que nadie pueda verlo, eso
le hace sentirse inexistente; para él, los alrededores de la gruta han perdido su gracia, necesita

un lugar donde realmente existan cosas extraordinarios y va en su busqueda.

Ayudante, en este cuento la mantarraya le presta la primera ayuda, contandole que existe ese
lugar especial llamado agua. Pero es la ballena blanca la que ayuda a Obo a ubicarse, a
descubrir que vive en el agua y que el mismo es agua, como todos los seres vivos; ella es la

que facilita el hallazgo de lo buscado por el pequefio pez.

Antagonista, se podria decir que los antagonistas del relato son los conceptos erréneos vy la

ignorancia de los interlocutores de Obo.
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Secundarios, son los personajes con los que se encuentra en su recorrido: el pez payaso, el
pez globo, el pez espina, el pez zorro, el pez flor y los demas peces que no logran dar ninguna
solucion a las inquietudes de Obo —no por mala voluntad, por lo que no se los considera

oponentes; sino, por el desconocimiento, aun de la palabra agua.

Por su evolucién

Redondos; Obo ocupa este rol. El, que sin dejar sus caracteristicas de pez translucido de ojos
celestes y largas pestafias azules, sufre la mas grande transformacion al descubrir que siempre
estuvo dentro del agua, y que el agua suele estar dentro, fuera, rodeando, tocando, penetrando,

conformando, y que el mismo era agua.

Planos; viene a ser la ballena blanca que a pesar de ser la coprotagonista en el descubrimiento
que hace el personaje central, no se transforma ni evoluciona, es la amiga nueva y sabia que
ha encontrado Obo y permanece asi, cumple su rol de buena amiga con la corta visita que hace

a Obo ante el asombro de todos los Liki.

Por su funcion
Sujeto; quien ejecuta las acciones en la busqueda de cosas extraordinarios, luego

concretamente del agua, es Obo.

Objeto; es el objetivo de las acciones de Obo, hallar las cosas extraordinarios que no encuentra

cerca de la gruta, luego la busqueda especifica del agua, como la “cosa mas extraordinaria”.

Ayudante; la ballena blanca que es la encargada de que Obo descuba que vive en el agua y
que el mismo es agua como los demas seres vivos; ella ayuda al pequefio pez a encontrar y

obtener lo que busca.

Oponente; nadie se opone directamente a la busqueda del objeto, los peces a los que pregunta

Obo por el agua, no la conocen, no tienen intencién de interferir.

4.4. Andlisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

La estructura del cuento esta debidamente conformada y se desarrolla dentro de la coherencia,

todo funciona en consideracién a lo establecido; Obo estara siempre en busca del objeto hasta

69



encontrarlo; la ballena por ser mamifero sera la que le ensefie la diferencia entre el agua y el

aire, ningun pez podia darle esa leccion.

El cuento marcha por un solo camino, en ningun momento se rompe la unidad del relato,
empieza en la gruta de los Liki, viene el aburrimiento de Obo, sigue la busqueda de ese lugar
especial, su trayectoria esta llena de encuentros y sigue en su travesia en busca de agua, hasta
que por medio de la ballena descubre que €l mismo era agua. El relato se mantiene dentro del

argumento, sin desvio alguno, esto permite que no se pierda el hilo y por tanto el interés.

Se detecta un grado de tensién, calidad importante, que surge de la busqueda sin respuesta de
Obo a través de sus largas horas de nadar y nadar, y de entrevistarse con toda clase de peces
que no saben mas que de rocas y arena, agrandandose el conflicto, que se resuelve con las
ensefanzas de la ballena, que sabe mas que todos los peces por ser mamifero, puede subir a
la superficie y diferenciar el agua del aire. En este trayecto, gracias a la tension es posible
mantener vivo e interés y la concentracion, que permiten al lector marchar mentalmente a la par

del relato que es una unidad sostenible.
Economia

El relato es austero avanza hasta los limites adecuados, no se dice, ni mas ni menos, sino lo
justo y adecuado para el propésito, el narrador no se toma atribuciones de extenderlo o
ampliarlo, esta acorde a lo determinado en la construccion del autor. No se encuentran

acontecimientos o didlogos innecesarios. Existe por tanto economia de medios.
Final

El final del cuento Obo es la consecuencia de lo que acurre a lo largo del relato, todo sigue
caminando hasta el desenlace y la visita de la ballena a la gruta resuelve la insatisfaccién que
despierta la incredulidad de la enorme familia de los Liki, que no dan por verdadero nada de lo
Obo les cuenta; produciendo una sensacion de alivio que cumple con el compromiso de

esperanza que debe entregar el cuento infantil.
Verosimilitud

Gracias a que la estructura del cuento esta perfectamente construida, todas las partes guardan
coherencia, todo se desarrolla en respuesta a lo establecido; por ello, las acciones de los
personajes responden a la personalidad asignada; y no hay episodios sueltos que puedan

desvirtuar la imagen que el autor desea que el lector tenga de cada personaje. Obo estara
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siempre en busca del objeto hasta encontrarlo, la ballena por ser mamifero sera la que le
ensefie la diferencia entre el agua y el aire, lo que no podria hacer otro pez, y el relato resulta

verdadero dentro de su ficcion.
Hondura

Dentro de su sencillez el cuento despierta sentimientos profundos, no solo afectivos que llevan
a amar a los personajes; sino, que tiene un fondo que implicitamente nos plantea un problema
que es la desubicacion, el desconocimiento de nuestro yo, de muestras potencialidades no
descubiertas y explotadas, del mundo que nos rodea, y de la semejanza con todos los seres

vivos con los que compartimos el mismo planeta.
Dialogo

Hay una presencia permanente de dialogos; Obo conversa con varios peces en busca de la
respuesta deseada. Los didlogos son sencillos y responden a la psicologia de los personajes.
La conversacion de Obo con la ballena da frescura al relato, pues nos presenta al pequefio
pescadito dialogando con la enorme ballena blanca. Existe oportunidad, tanto en el momento en
que se presentan los didlogos, como en su contenido y extension; responden a la estructura

previamente establecida.

Humor

El cuento Obo no es una historia humoristica, mas bien es un relato lleno de profundidad de
contenido; sin embargo, la diferencia exorbitante de los dos personajes principales, es el toque
humoristico de este cuento; un minusculo pescadito que habla con una gigantesca ballena; Obo
translucido, ingenuo e ignorante de muchas cosas; la ballena blanca, madura y sabia. A partir
de estos opuestos se desarrollan episodios con mucho humor, en los que los mismos
personajes rien a carcajadas contagiando al lector. Otro momento, simpatico es cuando el pez
payaso le dice que es una suerte no ser visto y pasar haciendo muecas junto a tiburones y

barracudas sin ser devorado.

Héroes y personajes

Los personajes, como antes se sefald, estan debidamente caracterizados; pero lo que en este
apartado interesa es evidenciar que este cuento cumple el propdsito de un relato bien

planificado, que es dejar huella en el lector, y estos personajes se quedan gravados por la
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ternura que despiertan y porque su actuacién se asemeja a la de las personas, y consigue que
el lector se identifique con ellos, de manera especial con el pequefio Obo, un nifio pez que

busca romper el aburrimiento y termina descubriendo cosas maravillosas.

4.5. Discusion

Este cuento se desarrolla dentro de una estructura bien organizada, que le permite ir
construyendo sus partes en la medida exacta, sin llegar a una complejidad exagerada, y
tampoco peca de sencillo. El relato no pierde su perspectiva en ningin momento; en este
cuento Edgar Allan Garcia hace practica una regla que propone Rodriguez, H. (2011, p. 12) que
reza “La construccion del relato para nifos no debe ser excesivamente simple (da en relatos

facilitones, simplones, chatos) ni innecesariamente complicada”.

Existe coherencia, el pez siempre estara en busca del objeto hasta encontrarlo, no sufre
cambios de opinion al respecto. La ballena blanca cumplira con lo planificado para ella, ;quién
mas podia ensefarle a Obo la diferencia entre agua y aire? Los personajes estan bien definidos
y las funciones encomendadas estan acordes a sus posibilidades dentro del relato. Es evidente
que la elaboracion de los personajes obedece a una planificacion; por un lado esta el pequefio
Obo con sus caracteristicas fantasticas, y por otro la ballena, ser enorme compuesto de agua,
de la misma materia que los Liki; y mas alla, los ignorantes peces de varias especies, que no

estan obligados a saber nada mas que lo esta en sus narices.

Con respecto a la unidad del relato, es otra calidad que se ha encontrado, no existe ningun
desvio, todo esta destinado a su propdsito. El hilo del relato permite que el nifio sepa hacia
donde se camina y esté a la espera de nuevos sucesos; y, como sefiala Rodriguez, H. (2011, p.
12) “Y una buena construccion se siente en el avance exacto de la narracion”; esto hace que el

interés no decaiga.

Al respecto del interés hay que decir que influye el grado de tensién que se imprime, y en este
cuento va creciendo a medida que Obo avanza por el mar, se encuentra con uno y otro pez,
pero nadie le puede dar una respuesta; solo saben de rocas, algas y arena; pero el relato no
debe seguir por mas tiempo con esas entrevistas infructuosas, entonces el autor presenta el
encuentro con la ballena que le habla sobre el agua y de como subir a la superficie; le ensena la
diferencia entre agua y aire. Ningun pez hubiera podido resolver el asunto, por ello se aplaude

la eleccion y elaboracion de los personajes, idoneos para este relato.
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En cuanto a la economia cabe resaltar que el relato es austero, no hay derroches ni despilfarros
en descripciones, acciones de los personajes o dialogos, todo avanza hasta los limites
adecuados al propdsito. Al respecto, Ayala F. citado por Rodriguez, H. en Anélisis de las obras
clasicas de la Literatura Infantil y Juvenil (2011, p. 25) sefiala que “Solo cuando nos
encontramos ante una estructura verbal organizada en funcién del nucleo cuyo sentido apunta
hasta el misterio reconocemos la existencia de un verdadero cuento. Los personajes que entran
en esas estructuras no tendran otra significacion que la que ella les presta, ni mas entidad que
la necesaria para servir de soporte a la intencion de aquel misterio”. Con lo que se establece

que el cuento tiene esta cualidad que se adjunta a los valores literarios.

Con respecto al final cabe decir que es oportuno y consecuente, es el resultado de lo que
acontece a lo largo del relato, que ha tenido una marcha secuencial e ininterrumpida de
principio a fin; presenta un cierre que causa una sensacion de alivio y satisfaccién, porque se
impone al sentimiento de incomodidad que causa la incredulidad de los Liki ante la historia de
Obo, se trata de la visita inesperada de la ballena blanca a la casa del pececito ante la

presencia de su enorme familia.

Es un final exitoso, que esta de acuerdo a lo planteado por Rodriguez, H. (2011, p. 14) cuando
dice “Culminacién de una buena estructura y de la economia que ella ha impulsado es el final” y

continua “Ese final debe ser eso: culminacién, remate de la estructura narrativa”

Otra calidad, como lo llama Rodriguez, H. (2011) es la verosimilitud que se ha encontrado en el
cuento Obo, que se hace posible gracias a la estructura previamente elaborada, en la que se ha
asignado una personalidad, unos alcances y posibilidades a los personajes, que debian actuar
en funcién del argumento o eje central; por ello sus acciones responden al modelo asignado,
con lo que se evita episodios sueltos que podrian desvirtuar la imagen que el autor espera que
proyecte cada personaje. Los personajes hablan desde su perspectiva y sus conocimientos por

eso se sienten veridicos los dialogos.

El cuento esta enriquecido con la presencia permanente de diadlogos; el pequefio pez, a pesar
de su transparencia se va entrevistando con varios peces, habla con uno y con otro, en espera
de la respuesta deseada, dentro de un didlogo sencillo, en el que cada personaje habla desde
su psicologia; pero el dialogo alcanza su intensidad y da frescura al relato cuando el minusculo
pescadito habla con la enorme ballena blanca, que con su voz de trueno da respuesta a sus
inquietudes. En tono entre serio y jocoso se desarrolla la mas sui géneris amistad. La narracion
se hace agil y la experiencia de la ballena sale a luz en sus intervenciones, que son oportunas
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tanto el momento que aparecen en los dialogos, como en su contenido y extension; es decir se
ajustan a la estructura previamente establecida, de manera que cumplen la funcién

predeterminada.

Obo no es un cuento humoristico, es mas bien un relato en que sobresale como calidad, la
profundidad de contenido; sin embargo, la diferencia exorbitante de los dos personajes
principales, es en principio el toque humoristico de este cuento; un minusculo pescadito
dialogando con una gigantesca ballena; la transparencia de Obo y la blancura de ella; la
ingenuidad del uno y la madurez de la otra; el desconocimiento del pez y la sabiduria de la

ballena; opuestos tan marcados que también se hacen notorios en el sonido se sus risas.

El cuento Obo es entretenido, sus personajes despiertan expectativas en el lector, puesto que
son unicos y sus acciones se desenvuelven a partir de su inocencia, su ignorancia, el
desconocimiento de su propia realidad que conduce al absurdo de buscar algo que se trae
consigo mismo. Los episodios en los que la ballena causa verdaderos maremotos con su
estrepitosa risa dan sabrosura al relato. Asi como el entusiasmo desbordante de Obo cuando

descubre que la ballena sabe lo que es agua.

Anteriormente nos referimos a la apropiada caracterizacion de los personajes; pero en cuanto
valor de relato podemos decir que cumplen el propésito de dejar huella en el lector; se consigue
que estos personajes se queden gravados en la mente, por simpaticos y espontaneos, y que a
pesar de su sencillez consiguen que el lector se identifique con ellos y que sus acciones
induzcan a pensar; y nos encontramos con el pequefio Obo y la ballena filosofando sobre la

vida, y como parte y fundamento de ella, el agua.

Se considera que Obo es un cuento bien logrado, tanto en su forma como en su fondo; la
sintaxis es correcta, no se han encontrado tropiezos en el discurso narrativo, la retérica es bien
manejada y la estructura del texto corresponde a las necesidades del argumento. La tematica
que aborda nos plantea las complejidades de los individuos que buscan inutiimente lo que
tienen y lo que son, por insatisfaccion, ingenuidad o ignorancia, esta bien desarrollada en el

transcurso del relato; que sin forzamientos edificantes o moralizadores, conduce a la reflexion.
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5. El gusano

5.1. Resumen
El gusano se arrastraba sin rumbo, solo evitaba los obstaculos y los picos hambrientos de las
gallinas, pensaba que ese era su destino, luchar, resistir y sufrir, y seguia su marcha sin
sentido, sin una meta precisa mientras el camino se prolongaba. Una tarde mientras el sol se
ocultaba, sintid6 un extraio dolor en el corazon, pens6 que se trataba de algo grave; la
enfermedad o la muerte que llegaba para bien o para mal. Optd por quedarse arrimado a una
rama en espera de lo peor y permanecio alli en medio de la obscuridad; sin embargo, al
amanecer reparé que estaba vivo, pero el dolor se hacia cada vez mas intenso. Asi

transcurrieron los dias y el pobre gusano sentia que su cuerpo se partia y se desintegraba.

De pronto una mafiana, cuando el sol salia, el gusano se estremecié al descubrir que ya no era
él, pero que seguia siendo él mismo; solo que ahora abria unas enormes y coloridas alas que
podian sentir el aire y le hacian volar. Revolote6 entre arbustos y mentas fragantes volando asi
con su cuerpo liviano; observd hermosos y coloridos parajes. El gusano-mariposa, lleno de
felicidad comprendié que su destino era volar cada vez mas alto en direccion al sol y disfrutaba

de una libertad nunca sentida. Era feliz.

En un momento el gusano-mariposa extendié sus antenas para disfrutar de la brisa mafianera,
de pronto le envolvié la obscuridad y se sintié bafiado de una substancia humeda y pegajosa
que le impedia liberar sus flamantes alas, y lo succionaba sin remedio; a poco reparé que habia
sido atrapado por un pajaro en pleno vuelo, y sintié una desesperacion mas terrible que cuando
su cuerpo se abria y desintegraba para dar paso a sus alas; trato inutiimente de liberarse y al fin
se entrego a la irremediable muerte con el consuelo de haber visto de frente al sol, y recordo la
inmensa felicidad que vivid en esos instantes. La obscuridad fue mas intensa y mientras el
remolino viscoso le envolvia penso que llegaba el fin; pero con asombro vio nuevamente la luz,
sintié que su cuerpo multicolor se calentaba con el sol, que sus alas eran mas fueres y veloces

que antes, y que miraba a través de los ojos de un hermoso colibri.

El gusano-mariposa-colibri volé cada vez mas alto hacia el sol, y se sentia a salvo del mundo
que quedaba abajo; pero la noche le envolvié de subito y se sintié atenazado y prisionero de
algo que le oprimia poderosamente hasta dejarle en obscuras. Sinti6 miedo como las veces
anteriores, pero esta vez no lucho, se dejo arrastrar por la obscuridad como en un suefio,

porque tenia la esperanza de renacer como habia sucedido antes; y eso paso, la luz se hizo
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visible y sus alas mas poderosas, ahora podian volar mas alto, y pas6 sobre nevados que mird

abajo, ahora, a través de los ojos de un aguila real.

Las alas del gusano-mariposa-colibri-aguila eran capaces de hazanas fantasticas y su cuerpo
planeaba en el espacio elevandose cada vez mas, mientras él recordaba sus épocas de
insignificante gusano en las que debia huir de las gallinas y evitar obstaculos, para seguir su
camino sin rumbo y sin saber quién era, ni hacia donde iba y ni para que estaba en el mundo.
Recordd que su existencia cambié cuando se transformd en mariposa y pudo sentir el aire en

sus alas que le permitian acercarse al sol, y fue cuando repard que su propésito era alcanzarlo.

Ahora, el gusano-mariposa-colibri-aguila podia planear por los ultimos limites del mundo
conocido y anhelaba sentir nuevamente ese momento de obscuridad que sentiria al ser

devorado por el sol.

5.2. Elementos de la narracion

Narrador

Es omnisciente, esta enterado de todo lo que sucede en el interior y fuera del gusano, nos
cuenta sus sufrimientos y sus emociones, sabe como se realiza su transformacion o nuevo
renacer y nos hace saber como el gusano-mariposa, se llené de felicidad al comprender que su
destino era volar cada vez mas alto, con direccién al sol, y nos lleva paso a paso hasta su

maximo acercamiento.
Ambiente

El relato empieza en la tierra, practicamente el gusano se arrastra lamiendo su superficie,
evitando troncos y picotazos de gallinas, el ambiente es peligroso; pero luego se va
transformando en parajes cada vez mas espectaculares, en los cuales son muy importantes el
aire y los rayos del sol. El ambiente toma visos tenebrosos cuando el gusano se ve envuelto en
la obscuridad y espera la muerte; pero también se hace magnifico alla en los ultimos limites del

mundo conocido, muy cerca del sol.
Tono

Empieza siendo piadoso, despierta la compasion hacia el pobre gusano que se arrastra y luego

cada vez que se ve abocado a la muerte; y se reviste de tono solemne y halagiefio en cada
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nueva transformacion, en la que se va elevando a lo superior. Y se hace magnifico en los

confines del espacio, alla en las alturas, desde donde se contempla frente a frente al sol.
Tiempo

No se puede precisar el tiempo exacto en el que se desarrolla el relato, empieza cuando el
protagonista ha dejado de ser huevo y ya como larva se desplaza, hasta quedar dormido dentro
del capullo que se partira dolorosamente, para convertirse en mariposa, periodo que debe ser
semejante a un ciclo lunar. Luego el gusano-mariposa atraviesa un proceso transformador en
un tiempo indeterminado, que no afecta en nada al relato y al ser impreciso nos deja en espera

de que el sol devore al aguila real, en procura de una nueva transformacion.
Disposicion

Es ad ovo, el relato sigue un curso lineal de principio a fin, los hechos se van presentando en
forma secuencial de acuerdo al proceso de evolucion planificado para el gusano, que se
convertird en mariposa y pasara al interior del colibri, que de igual manera es atrapado por el
aguila real; y asi va desde su insignificancia, hasta llegar a un nivel superior que le permite la

mayor cercania al objeto deseado: el sol. Como maxima expresion de su cambio.
Estilo

Es directo, el cuanto esta narrado en tercera persona, con verbos declarativos, de manera que,
todo se comunica al lector en forma directa, precisa y sin rodeos, y a pesar de no haber
dialogos los acontecimientos se relatan de primera mano; como si el narrador omnisciente, nos

presenta los hechos a medida de lo que va sucediendo con quien fuera el humilde gusano.

5.3. Los personajes

Por su participacion
Protagonista; es el gusano quien esta presente en todo el relato, en torno al él se desarrollan

todos los episodios y es quien va experimentando la transformacion.

Ayudantes, son el colibri y el aguila, que a pesar de que su participacién parece agresiva y
destructora, dentro del relato se convierten en colaboradores de la evolucion positiva del

gusano.
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Antagonista, serian los troncos, acequias y mas obstaculos que interfiere el camino del gusano.
Es importante anotar la figura de las gallinas como antagonistas potenciales, que podian haber

impedido la transformacion del gusano.

Secundarios, se pueden considerar como personajes secundarios al colibri y al aguila, sin
embargo son parte del protagonismo que se asigna al gusano que va adquiriendo un plano

cada vez mas alto.

Por su evolucion

Redondo, es el gusano que va evolucionando a lo largo del relato; el gusano-mariposa, que
cuando descubrido que tenia alas y podia volar, quiso alcanzar al sol. También el gusano-
mariposa-colibri que logra elevarse mas alla de las mentas y que mira por los ojos del aguila y

el aguila real que se aproxima al sol, rebasando las fronteras del espacio.

Planos, son los personajes que se los cita como antagonistas que no sufren ningin cambio,
como gallinas, troncos, acequias y mas obstaculos que interfiere el camino del gusano vy

permanecen iguales.

Por su funcioén

Sujeto: el gusano- mariposa.
Objeto: volar hasta el sol.
Ayudantes: el colibri y el aguila real

Oponente: no hay quien se oponga al propésito u objetivo del gusano- mariposa, al contrario
inesperadamente aparecen los personajes que serviran de ayudantes, dejando atras los

oponentes del gusano.

5.4. Andlisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

El cuento se desarrolla dentro de la coherencia, todo funciona en consideracion a lo establecido
en la estructura que esta bien elaborada. El gusano-mariposa siempre avanza al objeto, su
maxima cercania al sol; el gusano atraviesa su metamorfosis y se convierte en mariposa y ella

entrara en la cadena alimentaria, intervienen el colibri y el aguila y se produce la evolucion que
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va progresando en conformidad con la grandeza de las aves y su posibilidad de acercarse mas

al sol.

El cuento tiene un camino marcado del que no se desvia; en ningin momento se rompe la
unidad del relato, empieza cuando el gusano repta por el suelo, prosigue su elevacion fisica y
espiritual cuando ya es mariposa; asciende mas al ser colibri y atraviesa los limites del espacio

conocido, como majestuosa aguila real, hasta llegar al sol.

El relato se mantiene dentro del argumento, esto permite que no se pierda el hilo y por tanto el
interés; existe tension porque el lector tiene que asimilar el proceso de evoluciéon que se genera
a través de cada nueva muerte del gusano. Aqui el conflicto se va resolviendo paulatinamente
en cada nueva resurreccion, dando una sensacion de alivio y esperanza al lector y suscitando
una nueva expectativa ante la incertidumbre de qué sucedera, hasta culminar cuando el aguila
esta frente a frente al sol, en espera de una nueva y definitiva transformacion; todos los sucesos
se mueven dentro de una unidad sostenible y lineal, que no se interrumpe cuando desaparece

el gusano, sino que evoca a una nueva espera.
Economia

El relato es conciso, se desarrolla con la maxima economia de recursos, todo esta dicho dentro
de los limites adecuados al propdsito. Es evidente que el cuento estuvo debidamente
planificado y el autor consigue su propdsito, sin rodeos o especulaciones inutiles. Tampoco

introduce dialogos que para el caso resultan innecesarios.
Final

El gusano-mariposa descubrié que podia volar y que su destino era llegar al sol y a partir de ese
objetivo se desarrolla el cuento, presentandonos un proceso trasformador que sintetiza la
evolucién espiritual, que cada vez le hace aspirar a ser superior; de alli que termina cuando el
gusano-mariposa-colibri-aguila se entrega al sol para ser devorado, como la maxima

transfiguracion.
Verosimilitud

El cuento se desarrolla dentro de la verosimilitud, en concordancia al argumento, y los
elementos que utiliza funcionan en la légica de la cadena alimentaria, de manera que refleja
una realidad sobre la que se establece la metafora. El pequefio gusano en su evolucién se ve

expuesto a especies mayores que lo devoran, pero dentro del relato marcan las etapas
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positivas por donde se va elevando a lo superior. De igual manera, al inicio se presenta la idea
esencial que sera la guia durante todo el relato y que es respetada, ya que no interviene ningun
personaje o acontecimiento que pueda conducir a la falsedad de lo que se cuenta, hasta que el

gusano trasformado esta frente al sol.
Hondura

Sin lugar a dudas este cuento empuja hacia la evolucién de las emociones y sentimientos
primarios a esferas elevadas. A través de una metafora plantea un tema trascendente como la
elevacion del ser humano por medio de la transformacion positiva que lleva a lo superior, y el
autor consigue con la presencia de un minusculo gusano que se arrastra como expresion de la
miseria, que al sufrir su natural metamorfosis, descubre que nacié para cosas superiores, que
su destino era volar, vencer los limites del horizonte y llegar al sol para ser objeto de su

suprema transformacion.
Dialogo

En este relato no se hace necesario el dialogo, toda vez que se trata de los cambios interiores
que experimenta el gusano y la descripcion de los pensamientos y percepciones de este

personaje son suficientes y oportunas.
Humor

La presencia de las gallinas, potenciales devoradoras del gusano, llevan a un pensamiento algo
cédmico sobre lo que hubiera sucedido, si en lugar de ingresar el gusano mariposa en un colibri,
hubiera entrado en una ave pesada y algo burda como una gallina; de hecho que no se hubiera
trasformado en un ser superior, ni siquiera hubiera podido elevarse del suelo, al que hubiera

regresado; por suerte fue devorado por el agil y multicolor colibri.
Héroes y personajes

Los personajes estan bien caracterizados y cada uno se desenvuelve dentro de su posibilidad,
el gusano solo puede arrastrarse, la mariposa volar sobre las olorosas mentas; el colibri puede
elevarse entre el viento suave hasta donde le permiten sus preciosas alas multicolores; el aguila
fuerte, con poderosas alas atraviesa los vientos frios hasta vencer las fronteras y acercarse al
sol. Todos los roles estan bien asignados y el gusano-mariposa-colibri-aguila, se convierte en
un personaje que perdurara en la memoria del joven lector, como recuerdo de alguien que mird

alto y a esa altura llego.
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5.5. Discusion

Como valores podemos mencionar la estructura que esta bien elaborada. La planificacion
contempla la cadena alimentaria como soporte del relato, y permite que se concluya la
metamorfosis de la mariposa salvandolo de los peligros, y el cuento arranca cuando el gusano-
mariposa estrena sus alas y contempla al sol, ese sera su objetivo, la maxima cercania al sol;
intervienen el colibri y el aguila y se produce la evolucion que se va haciendo superior de

acuerdo a la grandeza de las aves y aumenta su posibilidad de llegar al sol.

Todo marcha por el camino marcado, en ningun momento se rompe la unidad del relato, y se
observa que a partir de que el gusano repta por el suelo y se desintegra hasta convertirse en
mariposa, se inicia su elevacion fisica y espiritual, que va en ascenso al atravesar por su estado
de gusano-mariposa-colibri, y llega a limites insospechados cuando se ve transformado en
majestuosa aguila real que espera ser devorada por el sol; como se ve el cuento no se desvia
del eje central. Se mantiene dentro del argumento, permite que el joven lector no pierda el hilo

ni el interés.

Es importante la tensibn que mantiene el relato, el lector tiene que asimilar el proceso
transformador que se produce en cada nueva muerte del gusano; asi mismo, se va resolviendo
paulatinamente el conflicto con cada nueva resurreccion, dando una sensacion de alivio y
esperanza al lector. Se cautiva al joven lector vivificando la tension al generar la incertidumbre,
sobre qué sucedera, hasta que culminar con el aguila frente a frente al sol, esperando su
definitiva transformacién. Sobre el tema Hanan, F. (2012, p.18) escribe “La tensién es un criterio
fundamental, que no es medible ni cuantificable. Mas bien nos coloca del lado del lector, para
imaginar si un libro que incluso puede parecer simple para nosotfros como adultos puede

despertar el interés del lector infantil y mantenerlo”.

El relato es fantastico, magico, y se desarrolla con la maxima economia de recursos; todo lo
que se dice responde a un proposito. Es evidente que el cuento estuvo debidamente planificado
y el autor consigue su objetivo, sin rodeos o especulaciones. El final es consecuencia de lo que
sucede en el proceso trasformador, que sintetiza la evolucién espiritual que ansia lo superior;

llegando a su término cuando el protagonista espera ser devorado por el sol.

El relato se mueve dentro de la logica de la fantasia y la magia, sin embargo, no se ha perdido
la verosimilitud, el cuento se desarrolla en concordancia al argumento: un pequefio gusano que

se arrastra y va evolucionando, y es capaz de volar cada vez mas alto, se convierte en
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mariposa, que sirve de alimento a un colibri, quien a su vez es devorado por un aguila real

quien alcanza la maxima cercania al sol.

No se desfigura la idea esencial planteada al inicio y permanece durante todo el relato, lo que
da el toque de veracidad. Guerrero J, G. (2011, p.145) en su articulo La lectura como
fundamento de desarrollo humano, Guia Didactica Teoria de la Lectura UTPL dice “Desde una
actitud creadora, el lector es un interpretador, un descifrador de la escritura; en su accionar esta
percibir lo oculto, evocar la no presencia, elevarse intelectual y espiritualmente, salirse de lo real
para adentrarse en la fugacidad de lo efimero”. Y es asi como se ha encontrado la hondura de
este relato, en donde el autor se vale de la presencia de un minusculo gusano que se arrastra
como expresion de la miseria, para plantear un tema trascendente como es la elevacion del ser
humano por medio de la transformacion positiva, que empuja a lo superior, a lo elevado, a

aquella espiritualidad que significa el cielo.

El gusano-mariposa descubre que nacié para cosas superiores, que su destino era volar,
vencer los limites del horizonte y llegar al sol para ser objeto de la suprema transformacion; asi
el hombre cuando da su primer paso a la superacién intelectual y espiritual, no se detiene, se

embarga en ese asenso sin fin en busca de la perfeccion.

Las calidades del relato que ya se enumeran anteriormente, no se ven perjudicadas por
aspectos negativos como: mala sintaxis, tropiezos en el discurso narrativo; retérica mal

manejada u otras debilidades.

6. La perla

6.1. Resumen
En un mar perdido en la inmensidad del océano habia una isla llamada Mor, era grande y tenia
una extensa playa de arena blanca con palmeras que veian el mar. Ella era orgullosa de sus
encantos y se pavoneaba ante las islas que veia a en el horizonte. A poca distancia se
encontraba Urk que era mas pequena, estaba llena de rocas y piedras que formaban
acantilados y su suelo era tan arido que solo crecian plantas espinosas, ella no estaba contenta
como era, pero se decia que era mejor ser asi, rocosa pero autentica y humilde y no como Mor

que parecia una postal para turistas, pero que en realidad no era nada interesante.
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Un poco mas alla aparecia otra isla, Zur, que estaba llena de pequefias colinas verdes en
donde pacian gran cantidad de cabras salvajes, ella estaba aburrida desde la orilla hasta la
punta mas alta de un olmo que coronaba una de sus colinas, se lamentaba con las gaviotas que
pasaban por alli que estaba cansada de ver cabras y mas cabras y de oir tanto balido; pero no
les contaba que en el fondo estaba orgullosa, porque a pesar de tanta cabra, en ella habia vida
animal y verdes prados en sus hermosas colinas, y que ademas tenia un rio de agua dulce que
vertia de la tierra. No lo decia, pero se sentia superior a la tonta de Mor con fachada de tarjeta
postal y a la rocosa de Urk, llena de acantilados. Estaba segura que era la mejor, pero tenia un

sentimiento que le oprimia.

Cerca se levantaba Na, era una isla que estaba rodeada de niebla y en su interior habia
obscuridad, de esto se habian enterado las otras islas gracias a los comentarios de algunos
cuervos; pero para ella la obscura niebla era un magnifico regalo, gracias a ella tenia una
vegetacion mucho mas rica que todas las demas juntas, y pensaba que si vieran sus helechos,
sus hongos gigantes y sobre todo el bosque de arrayanes que crecia en sus montanas, se
darian cuenta de lo excepcional que era, pero reflexionaba que asi era mejor para que no
sintieran envidia; pero ella si podia ver a las otras islas y las calificaba de feas, tontas y rocosas

y que por mucho sol que tuvieran, eso no era todo en la vida.

En esa enorme amplitud turquesa de vez en cuando aparecian trasatlanticos llenos de turistas
que dirigian sus camaras hacia las islas, ellas se acomodaban para exponer su mejor lado y
luego regresaba la calma y no pasaba nada mas, pero esta escrito, que lo que no pasa en mil
afios pasa en un segundo; asi que ante el asombro de las cuatro islas empez6 a burbujear bajo
la superficie y la sorpresa fue mayor, cuando al otro dia con un gran rugido emergia algo del
mar, frente a ellas. Mor dijo que lo Unico que faltaba era un maremoto que interrumpiera la
tranquilidad en la que vivian; y antes de que acabara de decir, de entre las aguas se levantaba
rugiendo una enorme montana de fuego que al contacto con el agua producia enormes

cantidades de vapor que evitaban la visibilidad y cubrian la luz del sol.

Las islas permanecieron temerosas y molestas, hasta que un dia, luego de un par de meses,
todo ceso, el sol brillaba como antes y la brisa marina revoleteaba como siempre; todo parecia
volver a la normalidad; pero no, la presencia de una isla pequeia que acababa de nacer
incomodod a las otras y empezaron a burlarse y a demostrarle su rechazo. Mor le dijo que era

una intrusa; Urk que era indigna de estar entre ellas; Zur grufia de contrariedad y Na no decia
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nada, solo pensaba que la pequefia isla sin nombre era ridicula y que estaba a la altura de las

otras tres.

La pequefia, ajena a todo eso se desperezé y saludo, pero nadie le contestd, volvié a saludar y
tampoco tuvo respuesta; asi que dijo que al parecer eran sordas; indignadas Zur y Mor la
reprocharon y Urk le hizo saber que antes de su llegada eran felices; mientras Na con

sarcasmo, repetia que si, muy felices.

La pequenia isla les miro largo rato y luego les dijo que lamentaba mucho haber interrumpido su
felicidad, pero que nadie escogia donde nacer y que a ella le tocé alli, y les pregunté si ellas
escogieron ese lugar, a lo que repusieron que siempre habian estado alli, desde el principio,
pero que no sabian cuando era el principio; la pequefa isla les dijo que deben haber nacido el
mismo tiempo o con pocos afos de diferencia e insinuaba que por ser antiguas habian perdido

la memoria.

Luego de un largo silencio Zur le pregunté a la pequena que de donde venia; a ella le parecio
muy absurda la pregunta y pensd que no debia responder, pero Zur altanera le exigia una
respuesta; no tuvo mas remedio contestar, que como todas las islas, del fondo del mar; la
respuesta motivd las burlas porque ellas como se creian diferentes, no podrian proceder del
fondo del mar. La pequefia intrigada les preguntd que entonces de donde venian y las islas no
tuvieron respuesta; al fin Mor, Zur y Urk se pusieron de acuerdo que venian de otro lado;
mientras la pequena insistia qué de dénde. Se quedaron en silencio, al rato Na empezé a hacer
varias peguntas a la pequefa, quien seguia asegurando que todas venian del mismo lugar que
era el fondo, en donde hay tierra y que se admiraba de que se hayan olvidado. Mor, Zur y Urk

se enfurecieron y maltrataron a la pequefia con burlas, ofensas y réplicas.

Na expres6 que no estaba de acuerdo con ellas, las otras le increparon diciéndole que de
ninguna manera podian venir del mismo lugar que ella, y Na llena de orgullo dijo que era cierto
porque ella era mas inteligente y hermosa y que si se retirara la niebla se darian cuenta que es
la mejor de las cinco. Por su parte Mor dijo que era la mas hermosa del océano; Urk le dijo que
solo era una isla de postal; la discusion se agrandaba porque Mor se defendié recordandole que
solo era de rocas y plantas espinosas, pero Urk replicd que si, pero que era isla real y no de
postal como ella. Zur saco a luz sus atributos y hasta se alabé por las cabras, y las envidiosas
le replicaron que estaba como un humano alabandose de sus piojos. Zur les grito que eran unas

envidiosas y les dio las espaldas. Todo se quedod en silencio en la enorme amplitud.
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La isla pequeiita les record6é que todas venian del mismo sitio de la tierra, de lo profundo del
mar y que no importaba la apariencia, que eran hermanas hechas del mismo material, hijas de
la Madre Tierra, colocadas alli para dar alegria a los seres que habitan por alli, no para pelear.
Mor como siempre presumida parecio erguirse mas y atacé a la pequefia diciéndole que era
renacuajo, mentirosa y que por su culpa todas estan peleadas y ya no eran felices como antes;
Urk por su lado le reprochaba que por sus cuentos de la Madre Tierra y todo lo demas ya no
eran amigas; Na como siempre mas inteligente opind, que con eso por lo menos ya sabian lo
que pensaba la una de la otra; pero Zur se lamenté diciendo que el problema es que ya esta

dicho y no hay retroceso.

La isla pequefia les dijo que no hubiera querido que se peleen, y que todo empezd6 cuando ellas
le preguntaron de donde venia; pero para que les sirva de consuelo les hacia ver que era
maravilloso ser diferente, que con eso se manifestaba la inmensa diversidad de la vida, y, que
lo penoso era creerse superiores unas a otras si al fin de cuentas todas venian del mismo lugar,
y que eran hermosas montafias submarinas que asomaban su picos a la superficie tomando
diferentes formas. Pero las reacias y resentidas islas no escucharon nada, permanecieron

enojadas y maldiciendo la hora que aparecié la metida y mentirosa isla enana.

Asi pasaron los afos y los siglos y la pequefia isla crecié y se llen6é de toda maravilla viviente,
de enormes bosques de cedro, frutales, palmeras y de una diversidad de especies animales
que le hicieron unica en el océano; le embellecian manantiales, praderas y le decoraban miles
de mariposas de variados colores y bellas aves, y por las noches la magia de las luciérnagas se
engrandecia con el chispear de las cascadas, mientras los peces la circundaban. Pero nada es
perfecto, y los turistas empezaron a llegar y cada aino eran mas numerosos, ansiosos de
disfrutarla y la llamaban la perla del océano, la isla magica, el corazén sonriente del mundo o
como escribiera un poeta que se quedo a vivir en ella “La Tierra bendecida que la humanidad

sond desde el principio de los tiempos”.

6.2. Elementos de la narracion

Narrador

Conoce todo hasta los secretos pensamientos de la islas; sabe que Na es cautelosa, habla lo

justo pero piensa mucho; conoce los manantiales, las mariposas, las plantas espinosas; no se
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le escapa nada, sabe lo que paso y pasara en el fondo del mar; es omnisciente y desde su

amplitud de conocimientos relata todo y habla de ellas en tercera persona —las islas.

Ambiente

Se describe el océano turquesa en donde existen cuatro islas y de donde emerge la nueva isla;
se hace la descripcion de cada una, como si al describir su ambiente particular se estaria
organizando el cuerpo que encerrara cada personalidad; y con economia de recursos se
transmite como son, y se hace en forma poética para engrandecer la belleza de las islas

privilegiadas como Zur y La Perla.
Tono

Es burlesco, nos parece ver a un grupo de mujeres presumiendo de lo que son y de lo que no
son, exagerando el valor de sus encantos para minimizar a las demas, hasta llegar al extremo
de perder una amistad de siglos, que aunque era algo falsa por lo menos les permitia cambiar

ideas de vez en cuando.
Tiempo

El relato empieza cuando en una parte recéndita del inmenso mar se presenta a las cuatro islas
que viven en la tranquilidad, ellas pertenecen a épocas remotas; el relato marca un tiempo
especifico cuando emerge el fuego de las profundidades y en un periodo de dos meses el vapor
y la ceniza se han establecido y han dado origen a la nueva isla. Se presenta un periodo de
asombro e inquietud con la presencia de la pequefa isla y luego de muchas discusiones las

islas enmudecen para siempre y asi pasan anos y siglos.
Disposicion

Es ad ovo, el cuento se desenvuelve de principio a fin en forma lineal, empieza cuando
conocemos ese archipiélago y luego de algunos hechos emerge la nueva isla que incomoda a
los otras, estas discuten y terminan dandose las espaldas y llega el final, cuando la pequefia
isla que nacié se halla convertida en “La Perla”’, la mas hermosa por sus paisajes, su
vegetacion, sus aves y mariposas y todo lo que puede tener, la tierra bendecida que la

humanidad sof6, desde el principio de los tiempos.

Estilo
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El estilo que se emplea es directo, la narracién utiliza verbos denotativos y presenta gran
numero de dialogos, las islas hablan directamente y esto enriquece al relato, 1o hace dindmico y

atractivo.
6.3. Los personajes

Por su participacion

Protagonista, es “La Perla”, gracias a ella se genera la historia. Ella emerge de las
profundidades marinas y nace entre cuatro islas antiguas; ella conoce su origen y se empefa en
compartir lo que sabe con sus compaferas que también son sus hermanas, todas son fruto de

la Madre Tierra y todas salieron de su vientre desde el fondo del mar.

Principales, son las cinco islas que forman parte del archipiélago; tienen una importante
participacion en el desarrollo del relato y su caracterizacion es legitima dentro de la estructura

del cuento.
Ayudante; las ideas y los conocimientos actualizados de nueva isla.
Antagonista, el orgullo, la vanidad, la testarudez y demas deméritos de las islas.

Secundarios, los turistas con las camaras, los que llegan a La Perla y el poeta que escribe de

ella: “La tierra bendita que la humanidad sofi6 desde el principio de los tiempos”

Por su evolucién

Redondos, no hay personajes que evolucionen en lo espiritual o emotivo. La pequefa isla seria
un personaje dinamico por su transformacion fisica, pues deja de ser una erupcion para
convertirse en la isla, una isla paradisiaca o isla magica. Hay que considerar que ella desde que

aparece esta bien ubicada en la vida; sin embargo, con el tiempo es cuando se embellece.

Planos, en este cuento vemos que las cuatro islas no evolucionan interiormente, permanecen
espiritualmente iguales, con sus egoismos, prejuicios y resentimientos por los siglos de los

siglos.

Por su funcioén

Sujeto: La Perla
Objeto: Convencer a sus hermanas islas que todas vienen de la madre tierra

Ayudantes: Las cualidades de la nueva isla; y de cierto modo Na.
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6.4. Analisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

En este relato todo se encamina al propdsito concebido en la estructura, dentro de cuya
planificacion se establecio las caracteristicas de los personajes y sus posibilidades de accion;
ninguna de las islas dice lo que no esta acorde a su psicologia, cumplen con el papel asignado
dando coherencia al relato. Asi mismo, marcha por un camino preciso sin desvios ni rupturas de

la unidad del relato, que se mantiene dentro del argumento.

El tema que trata el cuento es por si solo interesante, la aparicion subita de la nueva isla
despierta la tensién, la testarudez de las islas que no entienden su realidad dan un grado de
dramatismo; vy, el conflicto se presente cuando van tomando fuerza las discusiones entre islas.

El relato es sostenido de principio a fin.
Economia

El relato es no es pomposo, se emplean palabras de uso corriente, adecuado para los nifios,
son de facil lectura; ademas, las descripciones de las islas bellas tienen un extenso vocabulario
y encierran poesia; sin embargo, dice lo necesario para respaldar al argumento, sin excesos

verbales.
Final

El final del cuento concreta la intencion del argumento mantenida durante el relato, que es llevar
a la pequena isla que nace hasta convertirla en la mas hermosa de las cinco. Se le otorga tanta
gracia y belleza a manera de premio, porque a pesar de ser joven no se entrega a prejuicios ni
vanidades; esta orgullosa de sus origenes y de la materia de su masa; no asi las otras islas que
no entienden nada mas que su prepotencia y rechazan ser hijas de la Madre Tierra; a ellas se

les ha destinado permanecer mudas por siglos.
Verosimilitud

Al inicio del cuento se presentan las caracteristicas de las islas y su forma de actuar y en todo el
relato ellas se mantienen asi, sin nada que contradiga lo descrito en la introduccion, estos

personajes cumplen sus roles de acuerdo a lo previamente concebido y sus intervenciones se
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sujetan a los alcances de su personalidad, son vanidosas, presumidas y mezquinas y no se

toman mas atribuciones que las que el argumento les da.
Hondura

Este cuento plantea la realidad humana, los resquemores, las mezquindades y los egoismos; el
miedo que sienten las personas cuando alguien llega y sienten invadido su espacio. Asi mismo,
se presenta la mente cerrada de los que no quieren ver mas alla de sus narices y no asimilan
quienes son, ni para qué estan en la vida; solo ponderan sus bienes materiales y encantos

fisicos y evitan las cosas trascendentes.
Dialogo

El cuento esta enriquecido con abundantes dialogos. Por un lado las intervenciones de las islas
que reflejan su personalidad; se las percibe engreidas, orgullosas y menospreciadoras de las
demas; y por otro lado, la participacion de la nueva isla, llena de frescura, con ideas renovadas,

actuales y certeras. Todas las intervenciones son oportunas en el momento y en el contenido.
Humor

El relato se hace divertido y sabroso en los dialogos, en ellos las islas aprovechan para decirle a
la pequena isla renacuajo y mas adjetivos; asi también, cuando Urk dice que Zur se enorgullece
de sus cabras, como un humano de sus piojos; y como estos, varios recursos que emplea el

autor.
Héroes y personajes

Los personajes estan bien caracterizados y el lector sabe que esperar de cada uno y en base a
ello crea la expectativa de su participaciéon. La Perla es el personaje admirable del relato, es
quien cautiva por su espontaneidad, por su capacidad de presentar la verdad libremente,
aunque se topa con la testarudez de sus hermanas islas, pero no se detiene y trata de darles

tranquilidad hablando sobre lo maravilloso de la diversidad y de la individualidad.

6.5. Discusion

Poe dice “Un habil artista literario ha construido un relato. Si es prudente, no habra elaborado su

pensamiento para ubicar los incidentes, sino que, después de concebir cierto efecto tnico y
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singular, inventara los incidentes, combinandolos de la manera que mejor le ayude a lograr el
efecto preconcebido. Citado por Rodriguez, H. (2011, p.26) y esto sucede con el cuento “La
Perla” en el que el autor establece la construccién o estructura que soportara al tema ideado, y
ha determinado los elementos que formaran parte del relato; ha elaborado los personajes con
sus alcances, y ha caracterizado a cada isla dentro de una defectuosa “humanidad”, para
conseguir el proposito concebido en la estructura; y ademas, ha logrado que todo marche por

un camino, sin desvios ni rupturas de la unidad del relato.

El tema que trata el cuento es por si solo interesante, la aparicion subita de la nueva isla
despierta la tension; esta nueva presencia rompe el antiguo sistema, en el que las islas estaban
acostumbradas a su compafia, a sus murmuraciones y comentarios; ellas se conocian por
siglos, y la llegada de una intrusa con ideas diferentes causa muchas incomodidades y
discusiones. Es clara la testarudez de las islas que no entienden su realidad y miran como
absurdo y erréneo todo lo que dice La Perla; aqui hay un grado de dramatismo y el conflicto se
agranda cuando van tomando fuerza las discusiones, en las que afloran los verdaderos

sentimientos de cada una de islas. El relato es sostenido de principio a fin.

El relato es austero, se emplean palabras de uso corriente, las descripciones de las islas bellas
tienen un extenso vocabulario y encierran poesia; sin embargo, dicen lo necesario para
respaldar al argumento, sin excesos verbales. Rodriguez, H. (2011, p. 13) sefiala “la economia
consiste en dar a cada parte o elemento de la estructura su desarrollo justo, sin alargarse ni
quedarse corto”. Y aqui se dice lo necesario. Con respecto al final del cuento, este llega
oportuno, y concreta la intencién del argumento que se dirige a convertir a la pequena isla en la
mas hermosa de las cinco. Los méritos de la pequeina le hacen merecedora de la gracia y la
belleza, mientras que a las otras islas se las condena a permanecer en silencio y continuar

como son; con lo que el pequefio lector se siente gratificado.

En el cuento se presentan abundantes dialogos que mantienen el interés y dan vida al relato y
estan acordes al rol y a la psicologia de cada isla, son oportunos y apropiados; ademas, el autor
los aprovecha como recurso para dar sabor y gracia al relato. La Perla es el personaje
admirable del relato, es quien cautiva y con quien se identifica el lector, por ser espontanea y
sencilla, por su palabra libre y su estabilidad, pues no abandona la verdad aunque sabe que
con eso se vuelve antipatica e indeseable a los ojos de las testarudas hermanas islas, que no

entienden nada mas que su yo.
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Este cuento plantea la realidad humana, los resquemores, las mezquindades y los egoismos, el
miedo que sienten las personas cuando alguien llega y creen que se ve invadido su espacio.
Asi mismo, se presenta la mente cerrada de los que no quieren ver mas alla de sus estrechos
limites y no asimilan quienes son, ni para qué estan en la vida; solo ponderan sus bienes
materiales y encantos fisicos, como si hablaran de la cosa mas trascendente. Aqui parece que
el autor se vale de las islas para representar a un grupo de mujeres chismosas y presumidas

que menosprecian a sus semejantes, asignando al sexo femenino estos defectos.

Sin embargo, de esta apreciacién sobre el género, se puede decir con Hanan, F. (2012, p. 17)
que este cuento ha logrado atrapar al lector y generar un pacto no solo con la ficcién, sino con
el deseo de volver a leerlo, gracias a su fuerza emotiva y sencillez; porque la preciosa Perla
esta llena de maravillas, bosques de cedro, frutales, palmeras, especies animales, manantiales,
praderas, mariposas de colores y bellas aves, y la magia de las luciérnagas; en fin, invita a volar

hacia ella, y el nifio lo hara a través de la relectura.

El cuento esta bien redactado, mantiene la continuidad del discurso narrativo y responde a las
necesidades del eje argumental, de alli que se puede afirmar que no hay reparos en cuanto a la
forma. Con respecto al fondo su contenido es agradable y no invade campos ajenos a los de la

literatura infantil, pero sin embargo trae elementos para reflexionar.

7. La mision

7.1. Resumen
Los guerreros ingresaron en la obscura recamara de la reina, llevaban sus antorchas
encendidas y sus armas desenvainadas; caminaban sigilosos mientras veian con repulsién los
cuerpos de animales disecados y horribles figurillas de espanto; en medio de esa tension
aparecid de subito el gigantesco guardian de la recamara, los guerreros se quedaron
paralizados y en segundos, un terrible zarpazo desaparecié a Ogmar, luego a los hermanos
Ziban y Murne, y entre terribles gritos y rugidos el gran Or escapd con unos pocos guerreros,

que al fin pudieron cerrar las enormes puertas de piedra.

Todos sabian que el ataque a la reina habia fracasado y Or suplico a la hermosa Mirana que

cerrara los ojos, era necesario que acudieran al recurso del suefio para salvarlos y llevarlos de
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regreso a Zibalia, alli podrian organizar un nuevo ataque. Mirana sofi6é con los campos amarillos
de Zibalia y los intricados caminos que confundian a los intrusos y en el bosque sagrado que
conducia a la entrada secreta de los guerreros de la luz. Ya adentro Or llevé a sus guerreros al
laberinto que llegaba al castillo interior, y fue entonces cuando el dolor por los compareros
caidos se hizo mas fuerte, unos lloraban y otros hablaban con los espiritus de sus amigos. La

anciana Nomara quemaba menta para darles sosiego.

El sol ilumind las estancias del castillo interior y por primera vez Mirana abri6 el cobre de cristal
en presencia de los guerreros de la luz; introdujo la mano derecha, cerro los ojos y dijo “Uno es
el nombre de Todo. Dos es la mascara del Uno. La Reina de la Oscuridad no es nuestra
enemiga. La Luz nunca ha estado en contra de la Sombra. La Luz simplemente es”. Or se
queddé meditando y hablé con sus compafieros para hacerles ver que no tenia sentido su
empefio en destruir a la Reina de la obscuridad, si el dia no desea destruir a la noche, ni la
noche al dia, porque los dos son necesarios, y que si estaban equivocados Mirana les indicaria
el camino. Asi que ella les dijo como mensajera del arcano que su misién como guerreros de la

luz era iluminarse e iluminar.

En ese preciso instante se termind esa absurda guerra en la que se habia empefiado
indtilmente, y una nueva lucha, pero diferente se iniciaba segun habia dispuesto el Arcano. Or
tomo de la mano a la hermosa Mirana y seguido de sus compafieros atraveso la salida secreta
que daba a los campos amarillos de Zibalia y tras de ellos estaban los pueblos y esos seres con
los que nunca hablaron. Or dejé caer su espada en el suelo y los demas guerreros hicieron lo
mismo y salieron prestos a vivir la no-guerra, y sorprendentemente se unieron a ellos los
hermanos caidos: Ogmar, Ziban, Murne y los demas desaparecidos en diferentes batallas; los

guerreros no podian dar crédito, ellos estaban muertos y enterrados.

Mirana al ver la confusion les indicé que no existe la muerte, que solo existe la vida y la luz y
que todo lo demas es engafio de los sentidos terrenales; entonces, la anciana Nomara formé
con todos un circulo; Mirana y Or se miraron y la fuerza de su amor hizo que todos se
esparcieran como estrellas fugaces; y ahora caminan por alli, con apariencia comun mezclados
entre la gente, haciendo diferentes oficios; asi Murne se disfrazé de vendedor de antigliedades;
Ziban se hizo juglar; Ogmar maestro de escuela; Asid labrador; Radi hierbero y sofiador; Or se
hizo poeta; la anciana, loca, que hablaba con el viento y convocaba a la lluvia; y la hermosa
Mirana se convirti6 en enjambre de luciérnagas que se encendian en los suefios de las

personas e iluminaban las noches sin luna, y decia a los nifios miedosos que la obscuridad era
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el fondo del arco iris, porque el negro resulta de la combinacion de todos los colores y que todo

esta lleno de luz.

Las personas les tomaron afecto, disfrutaban con los bailes y cantos de Ziban, acudian donde
Murne en busca de objetos raros, compraban las frutas de Sait por ser las mas sabrosas y se
deleitaban con la poesia de Or. Largas filas de enfermos esperaban por las curaciones de Radi,
y los nifios y nifias caminaban de la mano del maestro Ogmar. En una ocasiéon un nifio se
acerco a Nomara que seguia hablando con el viento y le dijo mirandola fijamente “todos ustedes
tienen unos ojos muy brillantes” y ella sabia a qué se referia y le dijo que ellos como él, eran
luz, como los demas y eso se demostrd porque todos los pueblos tomaron conciencia de lo que

habian traido los guerreros de la luz y empezaron a verse como eran: estrellas.

Mirana, mediante el recurso del suefio congregaba a los guerreros de la luz en la cima de una
colina. Se sentaban formando un circulo y tomados de las manos permanecian cerrados los
ojos. Un dia antes de que salga el sol Mirana tomo el cofre de cristal, lo abrié e introdujo su
mano derecha y dirigiéndose al mundo sentencid “Solo cuando puedan ver su propia luz
interior, podran contemplar la luz que se encuentra en todo” y sus palabras invadieron el mundo
y en ese momento amanecio y una mariposa abrié su capullo y se puso a volar, como si la luz le
hubiera dado la libertad.

7.2. Elementos de la narracion

Narrador

El narrador conoce todo lo que sucede, es omnisciente, sabe lo que va a suceder, puede
describir la recamara real, los caminos secretos que llevan al castillo interior, y los demas
detalles. En su narracion presenta todos los datos que permiten visualizar lo que nos cuenta,

describe los ambientes, y hace hablar a los personajes.

Ambiente

El relato se desarrolla en los campos amarillos de Zibalia. El ambiente se presenta misterioso
detras de las puertas de piedra, y se vuelve tenebroso en la recamara de la reina de la
obscuridad, en donde animales disecados y figuras horripilantes hacen mas evidente el peligro.
Por otro lado estan los senderos intrincados, los pasillos y el castillo interior, oculto y misterioso,
pero lleno de luz. Otro ambiente ofrece el pueblo, no tanto por la descripcion de los paisajes,
sino mas bien por la calidez y simpatia de las personas que acogen a los guerreros que se

mezclan con ellas.

93



Tono

El tono del relato es misterioso y solemne, puesto que se habla de asuntos trascendentes que
tienen que ver con la guerra y la paz; y de la luz como expresion unica de la existencia
armonica, es decir de la paz; porque ella no compite, se expande; no invade, sino ilumina; asi

como el dia da paso a la noche, y la moche da paso al dia.

Tiempo

Se podria dividir el tiempo en segmentos; el primero, que se refiere a las luchas pasados, que
estan sobreentendidas, hasta la ultima incursidn en la recamara de la reina de la obscuridad,
con la desaparicion de los companeros cercanos a Or, y el regreso al Catillo Interior a través del

sueno, con todo lo que alli sucede.

El segundo a partir de que la hermosa Mirana abre delante de los guerreros el cofre de cristal e
introduce su mano derecha y el Arcano habla por su boca para convocar a la paz; los guerreros
arrojan sus armas y buscan su luz interior, deben ser iluminados para iluminar a los demas.

Luego toman varios aspectos y salen al mundo.

En el tercero, los guerreros de la luz ejercen su influencia entre la gente de Zibalia, es un
periodo largo; durante ese tiempo, gracias al recurso del suefio Mirana los reune en la cima de
una colina, hasta que un dia abre el cofre de cristal y se dirige al mundo para decirle, que solo
el que es capaz de ver su luz interior podra percibir la luz que hay en todo, el planeta se ilumina
con el amanecer; y el relato termina cuando una mariposa rompe el capullo y vuela libre a plena

luz.

Disposicion

La disposicién del relato es ad ovo y se desarrolla de principio a fin linealmente, inicia con la
incursion a la recamara de la Reina de la obscuridad y luego de varios sucesos como se indica

en el acapite anterior y se llega al final, cuando Mirana declara al universo, que solo cuando

puedan ver su propia luz interior, podran contemplar la luz que se encuentra en todo.

Estilo

El estilo empleado es directo y el relato fluye libremente, sus personajes se expresan
directamente a través de los dialogos. Solo el Arcano tiene intermediaria, la hermosa Mirana,

pero el narrador no tiene que utilizar ajustes gramaticales porque ella habla directamente.
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7.3. Los personajes

Por su participacion

Protagonistas, es el gran Or jefe de los guerreros de la luz que depende de la guia de Mirana,
que es quien transmite los deseos del Arcano; su labor como guerrero dentro de la
confrontacion con la reina de la obscuridad no es eficiente, nunca lo hubiera logrado. Pero se
hace grande cuando comprende que la luz no es enemiga de la sombra, sino que simplemente

es.

Ayudante, es la hermosa Mirana quien respalda a los guerreros, les transporta y les sefala el

camino segun lo determinado por el Arcano.

Antagonista, es la reina de la obscuridad, a quien han decidido derrotar los guerreros de la luz y
le consideran enemiga; ella se protege con su gigante guardian, porque también ella,

simplemente es.
Secundarios, son Ogmar, Ziban, Murne, Asid, Radi, la anciana Nomara y los demas guerreros.

Por su evolucién

Redondos; todos los guerreros son personajes redondos, aprendieron que en la no-guerra
podian encontrar su luz interior y lo lograron, de alli que eran gratos para las personas con las
que trataban e influian en ellos. Se presenta una evolucién colectiva que llega a la demas gente

de Zibalia; y aun mas, las palabras de Mirana invadieron el mundo y lo llenaron de luz.

Planos, se podria citar como personajes a la luz y la oscuridad que seguiran siendo

simplemente lo que son.

Por su funcioén

Sujeto, es el ejército de los guerreros de la luz.

Objeto, se supera la idea de vencer a la obscuridad y se descubre el objeto ideal que se debe
perseguir, que es encontrar la propia luz y transmitirla, y descubrir la luz en todo lo que les

rodea.

Ayudante, es la hermosa Mirana mensajera del Arcano, y el criterio abierto de los guerreros

ante un nuevo propdsito.
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Oponente, es el propio interior de los guerreros y sus ideas que por largo tiempo estuvieron

equivocadas y les empujaban a la guerra.

7.4. Andlisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

En La Mision todo se desarrolla dentro de la coherencia, los personajes y los acontecimientos
responden al propésito planteado en la introduccién. Ademas, el relato mantiene vivo el interés,
porque que se desarrolla en una atmosfera de misterio que despierta tensién, asi, la recamara
de la reina, la apariciéon subita del guardian, la expectativa al abrir el cofrey mas. El conflicto
esta en la lucha entre la luz y la obscuridad. Se observa sostenibilidad del relato, porque los
hechos se van presentando como consecuencia de los anteriores y no se da lugar a vacios que

rompan la linea argumental que los guia.

Economia

El cuento se maneja entre los limites adecuados, se diria que es sencillo en el vocabulario que
emplea; la presencia de dialogos, no va mas alla de lo necesario para causar el efecto deseado;
las descripciones, entregan lo preciso para hacer ver por ejemplo, el enjambre de luciérnagas

iluminando la noche con sus destellos, o los nifios que caminan de la mano de Ogmar.

Final

El final llega de manera oportuna dentro del progreso de los acontecimientos, el lector ya no
necesita saber mas y espera el desenlace; entonces Mirana abre el cofre de cristal y el Arcano
habla, en un cierre connotativo exige el descubrimiento interior de la luz para poderla percibir en

todo y de alli proyectarla a los demas.

Verosimilitud

Todo lo dicho en el cuento responde al propdsito establecido en la construccion y que fue
expuesto desde la introduccidn. Es un relato magico, se transportan por medio del suefio, y los
hermanos caidos vuelven a la vida, pero dentro de esta magia y ficcion no hay desacuerdos y
los personajes son, como son de principio a fin, solo su espiritu se perfecciona con una nueva

vision de las cosas.
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Hondura

Este cuento a mas de ser magico tiene un trasfondo profundo, habla de que no existen
enemigos, de la importancia de descubrirse uno mismo y de encontrar su luz y asi poder
interpretar al mundo, con un alma luminosa. Se refiere a la cara y la mascara o cara oculta, al
engafno de los sentidos que nos hacen diferenciar la vida de la muerte y por este estilo varias

ideas sobre las que se puede especular.

Dialogo

A mas de la comunicacion visual de los personajes hay riqueza en cuanto al contenido de los
didlogos, mas que por su abundancia, con ellos el relato se siente dinamico e interesante, se
presentan de acuerdo a las necesidades de este y responden a la estructura misma. Hay que
sefalar que no todos los personajes participan verbalmente, los personajes principales abarcan
casi todo este espacio. El Arcano habla por la boca de Mirana y ella es la encargada de que lo

dicho sea cumplido por los guerreros de la luz.
Héroes y personajes

En este relato todos los guerreros de la luz son héroes y estan descritos en general; los
sentimos valientes y abiertos para ver los nuevos horizontes en la paz, y se hacen respetables
ante el lector, porque no desean proseguir en un fanatismo absurdo que se empefia en destruir
a la obscuridad. EI gran Or acepta lo dicho por el Arcano y lidera el nuevo movimiento

arrojando las armas. La hermosa Mirana es la transmisora de la suprema voz.

7.5. Discusion

Para resaltar su valor literario se sefiala que los personajes y los acontecimientos responden al
propésito planteado en la introduccién; sin embargo, ocurre un cambio en el propdsito de los
guerreros de la luz, que como se sefiala son guerreros, que se ven abocados a vivir por la paz;
aqui, el autor utiliza ese giro como recurso valioso para establecer el objetivo del cuento, y que

I6gicamente ya estaba previsto en la construccion.

Se percibe misterio en el relato, detras de las puertas de piedra el ambiente se vuelve
tenebroso, esta la recamara de la reina de la obscuridad, en donde animales disecados vy

figuras horripilantes hacen percibir el peligro. En otro lado estan los senderos intrincados, los
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pasillos secretos y el Castillo Interior en donde reina la luz; y, estd Mirana con el cofre de cristal
esperando en mensaje del Arcano. El relato es magico, pero dentro de esta magia y ficcion no
hay disfunciones, todos los elementos responden a la estructura. Como antes se dijo, la
coherencia se une con la verdad y tenemos la verosimilitud en todo lo contado dentro de este

misterio y magia.

El relato tiene mucha tensién, y es necesaria la participacion activa del lector y esto es posible
gracias a la atmosfera de misterio; a este cuento se aplicaria lo que dice Hanan, F. (2012, p.17)
“Un libro debe atrapar al lector, debe generar ese pacto no solo con la ficcién (...) sino con el
deseo sostenible de volver al libro hasta terminarlo. Y gran parte de este compromiso se
sostiene en la tension, que es la fuerza que hace que el lector se mantenga atado al libro,

porque existe una fuerza que lo sustenta”.

Cabe senalar que no se trata de un cuento de guerreros que demuestran su fuerza y su
destreza con las armas; los guerreros de La Misidon no son fuertes, ni son tan diestros como
para vencer a la reina de la obscuridad, su guardian es capaz de hacerlos desaparecer con un
solo zarpazo; este relato mas bien enfoca la propagacion de la luz que es armonia y paz, como
proposito de vida y no la destruccién que causa cualquier guerra. La magia esta presente, el
recurso del suefio los transporta, los agrupa y los vuelve a dispersar entre las demas personas;
la hermosa Mirana es la intermediaria del Arcano; los secretos se encuentran en el cofre de

cristal al que a modo de ritual, ella introduce su mano derecha para servir de médium.

Aqui el joven lector debe aprender a leer, pensar, analizar y asimilar nuevas ideas. Este no es
un cuento simple o facilén, como diria Rodriguez Castelo, H.; al contrario se lo encuentra
complejo y original, y tomando la idea Hanan, F. (2012, p.20), de que las cosas importantes que
hay que analizar en un libro para nifio, es su pertinencia, su razén de existir, diremos que es un
cuento bien trabajado, que la tematica es aprovechada dentro del estilo del autor, unico y
original y que se ajusta a la capacidad de los nifios de 11 afios, y anadiremos las palabras de
Hanan Diaz, F. que afirma que “Uno de los rasgos mas visibles de esta pertinencia se centra en
la originalidad. Basicamente esta originalidad esta planteada por la manera como se trata el

tema, en su forma de expresioén”

Para concluiremos cabe sehfalar, que los valores literarios encontrados no dan cabida a una
cara obscura, se observa que a partir de la estructura del cuento todo ha marchado para
ajustarse a ella y respaldarla. Todo lo dicho es apropiado y responde al propésito inicial. Los
detalles son precisos y se extienden lo necesario.
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8. Gota a gota

(Primer Premio, Concurso Internacional de Cuento MANTRA. Argentina, 1999).

8.1. Resumen
Una ola se levantaba cuajada de espuma, abajo quedaba la superficie, el viento desprendia
millones de pequenas gotas que flotaban entre danzas y giros sin querer volver al mar; una de
las gotas mird a su alrededor y se puso a calificar a las otras gotas; una le perecio flaca, otra
demasiado gorda, otra brillante pero insignificante por pequefa, a otra la vio opaca y sucia y asi

transcurrié todo el tiempo de su corta existencia.

Sintié disgusto con una gota que le hacia sombra y entablé amistad con otra que le parecio
semejante a ella; y con el tiempo la gota aprendio a diferenciar las simpaticas de las antipaticas,
a amar, apreciar, comprender y admirar y también a detestar y a temer; en fin, las veia feas,

inteligentes, amables, vacias, obscuras o triunfadoras, segun sus percepciones.

La gota chocd suavemente con otra y algo especial sucedio, sintié que se reunia con su gota
gemela y con el choque se desprendieron pequefas gotitas; entonces, ella pensé que podia dar
vida y las llamo hijas. A poco trazd un circulo y establecié que las que estaban adentro eran su
familia y sus amigas, y las que estaban afuera eran sus enemigas y poco confiables; por tanto
las primeras merecian su amor y respeto y las otras su rechazo y temor; y con la tranquilidad de
que su mundo estaba bien definido sonrié6 complacida mientras se precipitaba al mar. En una
millonésima de segundo antes de tocar el mar la gota sinti6 una extrafia sensacion que no
podia explicar, era un sentimiento inmenso, fuerte que la llenaba por completo y a la vez le
dejaba vacia, una especie de destello que borraba lo demas; algo parecido a lo que sintié

cuando choco con la gota gemela, y antes de descifrar cayo por fin al océano.

Al hacer contacto con el agua se dio cuenta de que no era una pequefia gota y maravillada se
sintio grande; sus limites no eran diminutos era inmensa, inconmensurable y tenia un poder sin
limites, bafiaba las costas de los continentes se movia y se agitaba en distinto son y con distinta
fuerza en las diferentes partes del planeta. Con emocioén se llamé jocéano! De pronto una ola
se levantd sobre la superficie y la brisa marina la convirti6 nuevamente en gota, y alli estaba
flotando y olvido todo lo anterior; contemplo a su alrededor y vio gotas flacas, gordas y opacas y

entre ellas divisé una gota junto a ella que se asemejaba a las demas, pero tenia algo que le
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atraia y le atemorizaba, porque su mirada era diferente. La atraccion era tan fuerte que no podia
dejar de mirarla, parecia que danzaba y que a la vez estaba quieta, que hablaba y que
permanecia en silencio y cuando giraba la luz le llenaba de un brillo parpadeante que le

hipnotizaba.

Sacando fuerzas, venci6 el temor y esa especie de reverencia que le infundia la extrafia gota y
le preguntd que quién era, a lo que ella le respondié mirandole con ternura “Soy tu”; imposible
penso la gota, debe ser una adivinanza o algun misterio insondable o se trata de una broma, asi
que guardo silencio. Pero la gota brillante le dijo que se mirara hacia adentro, que cierre los ojos
y escuche su voz interior; pero la gota se incomodé y le contestd que como podia cerrar los ojos
habiendo tanto que ver, y cdmo encerrarse en el silencio habiendo tanto que oir. La gota
brillante le dijo que sus oidos y sus ojos le engafiaban; entonces la gota le grito que se aparte
que estaba loca y que le denunciaria con las otras gotas, pero la brillante continto diciéndole

que una parte de si, sabia que ella tenia raz6n y que otra lo negaba.

La gota brillante, con toda calma le dijo que podia retroceder y apartarse de ella, pero que
siempre estaria cerca, junto, al lado, y que algun dia comprenderia lo que le decia; algun dia,
cuando otra ola le levante del mar hacia una nueva vida y que entonces, una memoria
escondida iba aparecer, brotando desde adentro como un rayo de luz, y que aunque fuera de
manera obscura iba a recordar quien era. La gota brillante dio un giro y se alejé pero la gota
permanecio afectada y con frecuencia pensaba y sofiaba con ella, y llegé al punto de no saber
si le amaba o le temia, y en un instante antes de caer al agua se dio cuenta claramente de lo

que habia querido decir la extrafia gota, pero cayé al mar irremediablemente.

Alli, se estiré y se integré al inmenso mar y baié todas las costas cuan inmensa y grande era; y
rogd que la préxima vez que una ola la levantara pudiera recordar quien era; y asi sucedio;
unas olas mas tarde pudo verse como realmente era, una gota-océano, danzando y dando
volteretas al lado de miles de gotas que parecian ser diferentes. Una felicidad enorme le invadié
porque podia recordar que habia dejado de estar dividida entre la ignorancia y la sabiduria,

entre la pequefiez y la grandeza, entre la apariencia y la esencia.

Una gota que la miro brillante le pregunto que quién era y ella tranquila le respondié “Yo soy tu,

yo soy el océano, yo soy infinito” La gota no entendia nada y se retiré frunciendo el cefo.
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8.2. Elementos de la narracion

Narrador

Es omnisciente, él esta enterado de todo lo que sucede en el interior y fuera de la gota, nos
habla de sus percepciones y opiniones sobre las demas gotas y va relatando la transformacion
que se produce en el interior de ella cada vez que deja esa forma y vuelve al océano. Nos
cuenta como descubre lo que realmente era, una gota-océano, danzando y dando volteretas
junto a miles de gotas que parecian ser diferentes, y habla con la seguridad del que conoce;
sabe de la felicidad enorme que experimentd cuando advirtié que habia dejado de estar dividida
entre la ignorancia y la sabiduria, entre la pequefiez y la grandeza, entre la apariencia y la

esencia.

Ambiente

La historia se desarrolla en el mar, en la inmensidad del océano y cerca de la playa a donde las
olas llegan llenas de espuma, alli se vuelven visibles millones de gotas que en una existencia
fugaz brillan con sol. El inmenso océano se extiende, bordea los continentes, y se hace manso,

fuerte, temible o acogedor y como parte del él, esta la pequena gota de este relato.

Tono

El tono es solemne, introduce al lector en la espera de cosas trascendentes; el lenguaje es
sencillo pero de profundo contenido. La historia no es mas que el reflejo del ser humano,
marcando sus limites y prejuzgando a los demas; pero en el relato la gota evoluciona al punto
de ser luminosa; ha dejado la envidia la mezquindad y los resquemores con sus semejantes,

porque ha descubierto su esencia.

Tiempo

El tiempo en el que se desenvuelve el relato, es pequefo, no va mas alla de unas cuantas olas
que se levantan y se vuelven a perder en el mar; la efimera existencia de la gota que flota y da
vueltas en el aire hasta caer en al océano, se repite una y otra vez hasta que ella se siente

identificada con lo que realmente es gota-océano.
Disposicion
Es ad ovo, el relato sigue un curso lineal desde el primer nacimiento de la gota hasta su

descubrimiento interior; los acontecimientos se van presentando en forma secuencial detallando

un proceso de evolucion que inicia con la poquedad espiritual de la gota, y sigue hasta llegar a
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un nivel superior, luego de haberse unido nuevamente al mar en dos ocasiones, como si en
cada reintegracion se empaparia de sabiduria hasta llegar a ser luminosa y brillante a los ojos

de las demas.

Estilo

Directo, el cuento esta narrado con verbos declarativos de manera que todo se comunica al
lector en forma precisa y sin rodeos, lo que permite que el relato fluya con facilidad, ademas, en

los dialogos las gotas hablan directamente.

8.3. Los personajes

Por su participacion
Protagonista, es la gota que actia en todo el relato, alrededor de ella se desarrollan todos los

episodios, dado que es quién va a evolucionar interiormente. Ella nace y renace y se descubre.

Ayudantes, viene a ser la gota brillante que aborda a la otra gota y que en resumen es ella

misma en otra dimensién, con su intervencion colabora y empuja a la gota a descubrirse.

Antagonista, es la propia gota con la carga de opiniones negativas y prejuicios que sigue
generando en su cortisima existencia y que le hacen vivir a la defensiva, al extremo de levantar
un cerramiento para aislarse con los suyos, alejarse de las otras a las que detesta, teme, 0 no

son lo suficientemente simpaticas para ser de su grupo.

Secundarios, serian el océano, las gotitas hijas, la gota que al final de la historia frunce el cefio
porque no acepta que la gota brillante es ella misma; también, se puede considerar como
personajes secundarios a los millares y millares de gotas que forman el inconmensurable

océano.

Por su evolucién

Redondos, en esta historia la pequefa gota es la que experimenta la evolucion, dejando atras la
poquedad espiritual hasta llegar a un nivel superior de comprension, lo que sucede en el
proceso de aparecer una y otra vez como gota y unirse nuevamente al océano; cada vez que
queda sumergida y se reintegra se empapa de sabiduria y se define como es, comprende su
dimension y le parece impropio buscar diferencias, segregar, aislar, si al fin de cuentas todas

las gotas son su yo.
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Plano, es la gota que frunce el cefio cuando la gota, ya brillante, le responde —yo soy tu; porque
no acepta que es ella misma y se retira sin mas; también seria el océano que a pesar de su

eterno movimiento y forma variable, sigue siendo mar.

Por su funcién
Sujeto, es la gota que sin tener un propdsito pre establecido de cambio, logra una trasformacion
que se produce en el transcurso de su corta vida, y aprende a mirar dentro de si y a descubrirse

en las demas y se da cuenta de que es una gota - océano.

Objeto, descubrir su propia esencia manteniendo la memoria de lo que va descubriendo sobre
su identidad y sobre su pertenencia, y el comprender que no esta dividida entre la pequeinez y
la grandeza, la apariencia y la esencia, y de que ella es tan “gota”, como lo son las demas gotas

que conforman el inmenso océano.

Ayudantes, son las olas y el viento que le permiten convertirse en gota las veces necesarias
hasta alcanza la felicidad que le da recordar que ha dejado de estar dividida entre el
desconocimiento y el conocimiento, entre la pequefiez y la grandeza, entre la apariencia y la

esencia.

Oponente, el cumulo de opiniones negativas y prejuicios que desarrolla la gota en su efimera
existencia; sus posturas frente a las demas gotas; ella vive a la defensiva, levanta muros para
proteger a los suyos y alejarse de las que detesta, teme, 0 no son gotas suficientemente

simpaticas para pertenecer a su circulo.

8.4. Andlisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

El cuento se desarrolla dentro de la coherencia, todo funciona en consideracion a lo que la
estructura reclama. La gota vive sus existencias y en cada sumergirse e integrarse, se produce
la evolucién, que va progresando, porque en cada ocasion aparece con un recuerdo mas claro

de lo que dijo la gota brillante y va tomando conciencia de su realidad.

Todo marcha por un camino marcado del que no se desvia en ningun momento, no da lugar a
fracturas en la unidad del relato que empieza cuando la gota aparece por primera vez y crea su

universo de acuerdo a sus percepciones primarias, inicia su elevacion espiritual cuando recibe
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las palabras de la gota, le repercuten las ideas de lo que en realidad era, instantes antes de
caer al mar se da cuenta claramente lo que la gota brillante le habia querido decir; pero
irremediablemente se confunde en el mar; vuelve a emerger en otra ola y la segunda vez que
va a tocar el océano pide que al volver a salir pueda recordar lo que en verdad era; por fin,
vuelve ha ser levantada por otra ola y siente la felicidad de recodar quien era, porque habia
dejado de estar dividida entre lo inmenso y minusculo, entre lo que parece y la realidad y sobre

todo diferencid la apariencia de la esencia.

Como se ve, el argumento se mantiene, no se pierda el hilo del relato y por tanto el interés;
existe tension porque el lector va participando de la evolucién de la gota, que va en progresién
cada vez que vuelve a caer y ser parte del océano; existe expectativa ante lo que pasara al salir
nuevamente la gota a danzar en el aire, y el lector esta en espera de una definitiva evolucion,
que a la finalmente sucede cuando a comprendido y recordado todo y brilla ante los ojos de las

otras gotas que son parte de su yo.
Economia

El relato es conciso, se desarrolla con la maxima economia de recursos, todo esta dicho dentro
de los limites adecuados al propdsito que ha marcado el autor; Las gotas hacen y dicen lo
necesario; no se encuentran especulaciones, ellas estan a cargo del lector; a pesar de la
profundidad del tema no se hacen parlamentos amplios, tampoco descripciones extensas e
innecesarias. El cuento fue bien planificado y el autor consigue su propésito, sin rodeos, es

claro y directo.
Final

La gota ha descubierto su esencia, su pertenecia y unidad, ella es parte y todo del grandioso
océano; es brillante esta transformada en su yo luminoso, el de la sabiduria y la verdad; ahora
ella es la que ensefara a otras gotas a descubrir su interior y a identificarse entre ellas y verse

dentro de un solo yo; aunque en primera instancia no la entiendan.
Verosimilitud

Los elementos que utilizan en el relato participan en funcién de un fendmeno de la naturaleza,
las olas que cargadas de espuma dejan caer con la briza sus minusculas particulas, alli estan
las gotitas sueltas flotando y girando hasta caer en milésimas de segundo y sobre esta realidad

de desarrolla el relato. La gota se deprende con el viento y en su corta vida estable su mundo,
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vuelve a caer y vuelve a emerger; y mientras es océano su dimensién es inconmensurable,
bafia todas las playas, se mueve, se agita, se aquieta; y alli esta la gota en ese vaivén tratando
de encontrase asi mismo. Al inicio del relato se presenta la idea esencial que se ha respetado
como guia durante todo el desarrollo; asi mismo, no hay elementos que no se ajusten a la

verdad de lo que se cuenta dentro de esta ficcion.
Hondura

Este cuento tiene un profundo sentido de la realidad humana, alli estamos los hombres
representados en esa pequefa gota, apenas tenemos conciencia empezamos a amar y a
detestar, a ver antipaticas o simpaticas a las personas, y con el tiempo vamos perfeccionando y
afinando nuestras percepciones y asi estamos en capacidad de juzgar con mas dureza a los
demas. Edgar Allan Garcia escribe a través de sus metéaforas, sobre el hombre y sus
debilidades, pero siempre con una visidbn esperanzadora de cambio, de modificacion vy

perfeccionamiento; y en este cuento todo eso sucede con la gota-océano (hombre-humanidad).
Dialogo

Si hay presencia de los dialogos que son necesarios, de lo contrario la gota brillante no hubiera
podido hacerle reflexionar a la gota; los didlogos son sencillos y responden a la psicologia de
los personajes; pero a pesar de su sencillez, tienen un contenido profundo, y es precisamente
en ellos, en donde se encuentran los fundamentos que soportan al argumento. Se presentan en
forma oportuna y responden a la estructura previamente establecida. Cada palabra de la gota

brillante es un llamado a la gota para encontrarse y descubrir quién era realmente.
Héroes y personajes

La gota es un personaje unico, diminuto elemento, duefio de una minima existencia y capaz de
crear todo un sistema de afectos y desafectos, de temores y atracciones; y lo que es mas,
capaz de marcar fronteras y proteger a los suyos de lo que supone peligroso o desagradable;
pero también, capaz de evolucionar y descubrirse. Diriamos que esta gota-océano, es mas bien

el hombre-humanidad.
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8.5. Discusion

Como se sefiala los elementos del relato estan debidamente establecidos, los personajes que
entran en juego (la gota y la gota) cumplen con lo a ellos designado. Todo se mueve en funcién
del eje central respetando lo establecido en la construccion. El relato es interesante y mantiene
la tensién. En cuanto a la economia es austero, no hay derroche de descripciones o
participacion innecesaria de mas elementos que los que soportan al argumento; asi mismo es

original y engancha a los nifios.

Este relato requiere la participacion dinamica del nifio que ingresara al juego de descifrar los

“

implicitos; y como dice Hanan, F. (2012, p.42) “...el receptor entra a jugar un papel cooperante,
en la medida en que es depositario de una serie de competencias y una tradicion literaria
anterior, que deben activarse de manera espontanea en ciertos niveles e implicar un
conocimiento mas profundo que otros”y ante tales condiciones se puede afirmar que un nifio de
11afos ya tiene varias competencias y una trayectoria lectora, aunque no cuantiosa, de manera

que podra jugar ese papel cooperante, del que habla este autor, al leer este cuento.

Se trata este aspecto, porque en esta historia se mueve entre implicitos, el nifio va relacionado
el relato con el mundo que le rodea y puede descifrar todo; asi sabe que el ligero choque de las
dos gotas es el casamiento y la razon por la que nacen las hijas gotitas; de igual manera
cuando la gota marca un circulo y se aisla con los suyos para evitar el contacto con las demas,
el nifio relaciona este hecho con el racismo, la intolerancia, el rechazo al diferente; o puede
imaginarse que es por proteccidén excesiva. En fin busca significados, que desde luego son

distintos en cada nino.

Otro aspecto que se encuentra es la presencia del renacimiento, como en otros de sus relatos;
la gota nace y se reintegra al océano, tiene una modificacion interior; vuelve a nacer y vuelve a
perderse en el agua, prosigue su evolucion y asi entre renacer y renacer logra su trasformacion.
El autor emplea estos recursos en los que los personajes captan la maxima atencion y evita
descripciones largas e innecesarias sobre el entorno; asi nos presenta el océano bafando
continentes, sin mayores alegorias que las necesarias para expresar su inmensidad y el poder

frente a la pequefez de la gota.

No es necesario hablar de la cara obscura, puesto que el cuento no tiene deméritos; y a pesar
de tener un fondo y una alma que nos demuestra cémo somos los seres humanos, no es un
relato moralizador, domesticador o edificante, el mensaje esta implicito y los nifios pueden

descifrarlo y meditar sobre él.
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Gota a Gota fue galardonado con el Primer Premio en el Concurso Internacional de Cuento
MANTRA. Argentina, 1999 y luego del analisis que antecede se ha podido determinar su
riqueza literaria, de alli que se afirma, que con justa razén se ha hecho merecedor a tal
distincién. Pefa, M. (2010, p. 36) al respecto de la riqueza literaria dice “Se refiere al texto
mismo, que debe tener un caracter de obra de arte. Cuando leemos un libro valoramos de
inmediato el estilo del autor, su forma de escribir, la elecciéon que ha puesto en su vocabulario.
Todos los recursos lingliisticos de un escritor afloran en un texto literario imprimiéndole un sello

”

personal que reconocemos enseguida’.

9. Nubar y el rio

9.1. Resumen
Un dia de primavera el padre de Nubar le tomé de la mano y lo condujo al rio; cruzaron dos
montafas y un valle y por fin llegaron a “la tierra que sonrie”. Su padre le habia contado como
era el rio, pero nada se comparaba con la majestuosidad de la enorme serpiente que cortaba el
valle en dos; inmediatamente el nifio se introdujo en él, hasta que le llegd el agua a las rodillas y
con sus manitas hizo un cuenco y recogio el agua, al tiempo que gritaba jte atrapé!, jte atrapé!

Y le pareci6 oir que el rio se reia de él y de sus gritos.

El tiempo paso6 y Nubar se hizo joven y regreso al rio; se quedé mirandolo por largo rato y se
sentd en una roca con su cuaderno y se puso a escribir “Hola amigo rio/ hola, viejo amigo que
corres murmurando/ peces de colores hacia la linea/ brumosa del horizonte...” Garcia E. A.
(2010, p.64) Satisfecho el joven leyo su obra y le gustdé su musicalidad, de manera especial esa
parte que decia “fresca tu piel como de agua, tajo de rio tu sonrisa...” y se dio cuenta de que no
era un poema para su viejo amigo el rio, sino para la jovencita de la que estaba enamorado;

entonces, guardoé el cuaderno y le parecié escuchar que el rio se reia de él y de su poema.

Nubar se hizo hombre y volvio a visitar al rio; ya no hacia poemas de amor; ahora su mente
podia resolver asuntos complejos, porque su pensamiento era profundo; asi que, se puso a
meditar en lo absurdo que fue querer atrapar el rio con sus manos, si este pasa y pasa sin
detenerse como hace la vida, tan absurdo como querer avanzar contra corriente, siendo que ni
el nadador mas experto podria hacerlo. Sus reflexiones le parecieron Unicas y se felicitd, con
seguridad nadie habia podido decir cosas tan interesantes y tomé el camino de regreso,

entonces le parecio oir al rio riendose de sus palabras.
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Nubar ya era un anciano, pero aun mantenia su cuerpo esbelto y la mirada penetrante y un dia
resolvio volver al rio; y al verse frente a él sinti6 una extrafia alegria y deseos de hablarle; asi
que, con una enorme sonrisa le dijo —hace afnos quise atraparte con mis manos; luego escribi
un hermoso poema para ti, que resulté ser un poema de amor para una joven; mas tarde,
reflexione sobre la semejanza entre el paso de tus aguas y el paso de la vida; y hoy te cuento
que no me arrepiento de nada, porque eran etapas de mi vida que me sirvieron para aprender;
ahora, por fin sin decir nada, haré lo que debia haber hecho desde el principio; se despojo de
su tunica blanca y se introdujo en el rio lentamente y se bafidé con sus aguas y extendié sus

brazos abiertos a los lados y floté en sus ondas.

Y mientras Nubar flotaba en el rio miraba las nubes anaranjadas al caer de la tarde, sonreia y
sonreia y no dejaba de sonreir, sentia como que él y el rio eran uno solo, si uno solo; y las
aguas le acogian, le arrullaban como a un bebe, y le conducian suavemente hacia la linea
brumosa del horizonte. Nubar entonces, se dio cuenta de que el rio por primera vez se quedaba

en silencio.

9.2. Elementos de la narracion

Narrador

Aqui el narrador del relato es un ser omnisciente, es conocedor de todos los pormenores, tanto
del ambiente, como de los profundos sentimientos y de las reflexiones de Nubar; le acompafa a
lo largo de su vida y sabe lo que siente, como sonrie, en fin tiene una visién abrazadora y

trasmite todo lo que conoce, de acuerdo a las necesidades propias del relato.

Ambiente

Se atraviesa por dos montafas y un valle y alli al frente esta la gigantesca serpiente que parte
al valle en dos. Es un ambiente majestuoso, conmovedor, que ejerce fascinacion en Nubar y en
quienes lo imaginan; de alli que el personaje regresa una y otra vez. El rio es grande,
gigantesco pero tranquilo, el nifio puede mojar sus pies y sus rodillas; y sera arrullado y

balanceado en sus ondas como un bebe, cuando sea anciano y decida entregarse a él.

Tono

Se podria decir que burlesco, cuando el pequefio Nubar quiere atraparlo el rio con sus

pequefas manos; cuando en su poema al rio, estaban los versos para una mujer; cuando se le
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ocurriere, filosofar sobre la vida, convencido de la profundidad de sus pensamientos. Pero
dentro de todo esto se llega a la solemnidad, cuando Nubar anciano, se despoja de su tunica y
seguro de lo que tiene que hacer, tras el largo aprendizaje de la vida, se introduce al rio, en

cumplimiento de lo que debié haber hecho desde el principio.

Tiempo

El relato contempla una vida entera con sus etapas; Nubar conoce el rio cuando es llevado por
su padre siendo aun nifio, e inocente lo quiere atrapar; luego lo visita de joven con aspiraciones
de poeta, y le escribe versos que resultan para una joven; mas tarde de adulto convencido de

la profundidad de sus pensamientos y luego de anciano con una vision diferente de la vida.
Disposicion

La presentacion de un personaje que va atravesando por sus etapas de desarrollo, se ajusta a
una disposicion narrativa Ad ovo, que facilita que los nifios sigan el hilo; el relato tiene una

secuencia que se desarrolla en forma lineal y que sigue la vida de Nubar desde que por primera

vez visita al rio.

Estilo

El cuento esta escrito en estilo directo y el relato de los sucesos fluyen con naturalidad por la
boca de un narrador omnisciente, que permite hablar al personaje con sus propias palabras; alli
estd Nubar hablando con el rio, —hoy te cuento que no me arrepiento de nada, porque eran
etapas de mi vida que me sirvieron para aprender —le dice, y continia —ahora, por fin sin decir

nada, haré lo que debia haber hecho desde el principio.

Podemos referirnos en este apartado al estilo personal del autor que utiliza elementos cuyo
proceso de evolucién o mejoramiento se desarrollan en ciclos bien definidos, con lo que se hace
notoria cada nueva incursion en pos de alcanzar el objeto; que en este cuento se consigue a

través de la visitas de Nubar al rio en los diferentes periodos de su vida.

9.3. Los personajes

Por su participacion
Protagonista, es Nubar, el nifio que anhelaba conocer el rio del que siempre le hablé su padre y
al que regresa a visitarlo en diferentes periodos de su vida, hasta que termina conociéndolo a

plenitud cuando se siente uno solo con él.
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Coprotagonista, es el rio que junto a Nubar aparece en todo el relato y es indispensable dentro

de la estructura del cuento.

Ayudante, es el padre de Nubar que le pone en contacto con el rio por primera vez.
Antagonista, es el propio Nubar y su yo, su inmadurez, su prepotencia al creerse erudito.
Secundario, es el padre que le conduce de la mano para que conozca el rio.

Por su evolucion
Redondo, es Nubar que descubre que debe entregarse al rio, como el hombre a la vida, sin

marchar contra corriente.
Plano, el rio que sigue alli como siempre esperando por su visita.

Por su funcion

Sujeto, Nubar quien conocera a profundidad al rio.

Objeto, el conocimiento del rio en su maxima dimensién, que busca Nubar hasta sentirse uno

solo con él.
Ayudante, es el padre que de la mano le presenta al rio.

Oponentes, la inocencia, la inmadurez, la prepotencia al creerse erudito, que se presentan en

cada etapa de la vida de Nubar.

9.4. Analisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

Las acciones de Nubar son coherentes a sus etapas de desarrollo, que se establecen cuando
se presenta al nifio, al joven, al adulto y al anciano y se ajustan a la manera en que el individuo
actuaria en cada edad. Con esta estructura que a modo de escalones va subiendo Nubar, se
van presentando los elementos que enriquecen al relato, dentro de una unidad que no da
cabida a rupturas. Asi mismo, se puede decir que involucra como personaje principal a un nifio
expuesto a una transformacion cronoldgica; con ello capta la atencion del pequefo lector que

se identifica con el personaje y desea seguirlo por dénde camina para ver cual es su meta.
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El relato se hace sostenible porque se delimitan claramente las etapas de vida de Nubar, y a
manera de un nuevo capitulo aparece el protagonista en otro periodo de su vida, acudiendo
nuevamente al rio, con una diferente posicion ante la vida; lo que nos lleva a pensar que el

escritor establecio estos “punto aparte”, ya dentro de la construccién, para lograr este efecto.
Economia

La historia se relata de un modo austero, no existe pomposidad, el lenguaje es sencillo, y se
describe lo esencial en segmentos precisos referentes a las visitas de Nubar al rio en sus
distintas edades; la descripcidén del ambiente es la necesaria, nos habla de dos montafas, un
valle y alli al frente esta la gigantesca serpiente que es el rio; y en pocas palabras nos pone
dentro de una atmésfera majestuosa, conmovedora, que justifica la fascinacion que ejerce en

Nubar para que regrese una y otra vez.
Final

Es el resultado de una travesia que llega a término, Nubar visito al rio de nifio, de joven, de
adulto y ya esta anciano, el ciclo vital llega a término y el cuento pide un final; final que el autor
ya ha previsto en la estructura; de modo que en el desarrollo del cuento desde su inicio se va

conduciendo al desenlace, sin improvisaciones.

Verosimilitud

Se observa que en el relato todo responde a un propésito; no hay partes que se refieran a
asuntos no propuestos desde el inicio, y el desarrollo respalda la intencidn preestablecida,
Nubar conoce al rio y a lo largo de su vida siente un deseo ferviente de volver a él, y dentro de

esa realidad se dan los acontecimientos, sin dejar que nada esté suelto, ni fuera de contexto.
Hondura

En este cuento nos topamos con el poder de la metafora, todo lo relatado en Nubar y el rio es el
cuento de una vida, de como evoluciona el individuo en sus etapas de desarrollo; tenemos al
nifo queriendo atrapar la vida, al joven sofiador, al adulto convencido de que en su poder
mental estan las soluciones del mundo, y el anciano dispuesto a nunca mas luchar contra

corriente y se deja llevar “hacia la linea brumosa del horizonte”
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Dialogo

Este relato no trae un dialogo en el que dos personas se comunican a través de las palabras; la
relacion que se establece entre Nubar y el rio es especial, porque Nubar es quien se dirige a él
y habla como si fuera un interlocutor humano y supone escuchar como respuesta, que se rie de

el y de sus acciones.
Héroes y personajes

Nubar es un personaje creado para representar a un ser humano que va cambiando con la vida;
el escritor habilmente le ha dado las caracteristicas especificas para cada edad y el joven lector
le acompafa en su proceso de maduracién, sin abandonarlo porque se identificd con él; se ve
en el nifo que atrapa el agua; y como su modo de actuar es convincente va encontrando la

realidad implicita que se ofrece a lo largo del relato.

9.5. Discusion

“Solo cuando nos encontramos ante una estructura verbal organizada en funcion del nucleo
cuyo sentido apunta hacia el misterio reconocemos la existencia de un verdadero cuento” dice
Ayala, F. citado por Rodriguez, H. en Analisis de las obras clasicas de la Literatura Infantil y
Juvenil (2011, p 25) y los comentarios antes expuestos en la busqueda de valores literarios, asi
lo demuestran, Nubar y rio es un verdadero cuento. Todo se ha previsto en la estructura y ese
misterio al que se refiere Ayala, F., esta en la expectativa de qué es lo que sucedera en cada

etapa de la vida del personaje principal.

Dentro de la estructura y los elementos que la soportan encontramos estrecha relacién; asi
como, entre lo planteado en la introduccion, el transcurso y el desenlace del cuento, lo que hace
pensar que Edgar Allan Garcia sabia desde la primera palabra a donde iba; y, apoyados en el
criterio de Horacio Quiroga se puede decir que las primeras palabras como las ultimas han
recibido la debida atencién; y que durante el desarrollo se apuntaba al final que llega en el
momento oportuno, cuando el hombre esta anciano, y lo hace, sin prisa ni dilacion, es decir

atravesando por la vida de Nubar. Cabe indicar que ese trayecto se relata en forma econdmica.

Se ha empleado el poder metaférico de las palabras, aqui lo que se cuenta sobre Nubar y el rio
es la imagen de una vida; como el proceso de desarrollo psicolégico va modificando la

personalidad y aclarando la posicién del individuo frente a la vida. En la introduccion el nifio se
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identificd con Nubar que queria atrapar al rio, como si quisiera detener la marcha de la vida y
continla acompafnandolo de joven sofiador, de adulto orgulloso de su poder mental y gran
conocimiento del mundo, y de anciano, sosegado, lleno de experiencia pero sencillo, dispuesto
a no luchar contra corriente hasta convertirse en uno solo con el rio y caminar con el “hacia la

linea brumosa del horizonte”, que en resumen es el término de la vida.

Se llega a la conclusion de que este cuento tiene calidad literaria y que si es un aporte para que
el nino empiece a dominar el “inmenso repertorio de la palabra”, como senal Rodriguez, H. el
que se buscara desde muy temprana edad, introduciendo al nifio por los caminos maravillosos
de la lectura y con ella la transmisién de contenidos literarios en donde todo el sentido esta

conformado de significantes y evocaciones, como sucede con este relato.

El cuento Nubar tiene muchas calidades que no se ensombrecen ni en la forma, gracias al buen
manejo de la lengua; y en el fondo, porque no lleva a reflexiones moralistas, politicas o
religiosas, no se vuelve empalagoso por la insistencia de mensajes implicitos o peor explicitos

sobre ideas que se quiera imponer en la mente del nifio.

10. Imagina

10.1. Transcripcion
—Imagina —dijo el abuelo mientras acariciaba la cabeza de su nieto— que el silencio se viste de
palabras para salir a pasear por el mundo, pero que nunca, nunca deja de ser silencio; imagina
que esta tarde de domingo es al mismo tiempo una tarde de lunes, una noche de miércoles y
una madrugada de viernes, puesto que en este instante en que digo ‘“instante” se han reunido
todos los segundos vividos y por vivirse; imagina que has cerrado los ojos y dentro de ti ves
cosas que no veias con los ojos abiertos, que descubres el miedo en la aparente tranquilidad de
los seres y la ternura detras de las mascaras humanas; imagina que ese al que ves en los
espejos no eres tu sino otro, pero que ese otro esta convencido que eres tu, de la misma
manera en que estas convencido de que tu eres él, pero que bastaria un subito aleteo de
mariposa para que despertaras y descubrieras que en el fondo no eres otra cosa que el viento,
la lluvia, el silencio, una piedra musgosa y la estrella lejana que tantas veces miraste desde tu
cuarto; imagina que nada es cierto, excepto los suefios, dos o tres grafitis borrosos, un pufiado
de versos que navegan dentro de una botella en el mar abierto, y palabras como libertad,

plenitud y encuentro, dichos en la obscuridad, al oido, en susurro apenas perceptible, imagina
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que eres abuelo, que estas sentado en la banca de un parque un domingo por la tarde y que
mientras acaricias la cabeza de tu nieto, le dices imagina que eres un abuelo que acaricia la
cabeza de su nieto un domingo por la tarde. Cuando por fin el abuelo guardé silencio, el nifio
levanté el rostro, mir6 fijamente al anciano y le dijo sonriendo: —Me imagino. Y enseguida todo
desaparecio. Garcia, E.A. (2010, p.p. 69-70).

El cuento ha sido transcrito porque al resumirlo se perjudicaria el verdadero propésito de las
palabras; ya que cada vez que invoca a imaginar, juega con ellas utilizandolas para imprimir un

caracter ludico, y como parte de la alegoria o arte de la pieza.

10.2. Elementos de la narracion

Narrador

Es omnisciente, sabe lo que dice el anciano y nos transmite cuidadosamente, sabe en donde se
encuentran el abuelo y el nifio; conoce las intenciones del anciano, en fin esta enterado de todo,

hasta lo que imagina el nifio al mirar fijamente al abuelo.

Ambiente

Se supone que es una tarde de domingo y que el cuento se desarrolla en la banca de un
parque. Pero al imaginar el nifio recorre por un mar abierto, siente que es viento, lluvia, silencio,
una piedra musgosa y la estrella lejana que muchas veces vio desde su cuarto; en fin, el

ambiente esta sujeto a lo que siguen imaginando el anciano y el nifo.

Tono

El tomo es informal, es el dialogo entre un abuelo y un nieto, y para el propésito del relato,
requiere ser afectuoso; el narrador ha establecido este tono para despertar ciertas emociones y
sentimientos que invoca una relaciéon abuelo-nieto; y sin decir mucho, es posible formarse una

idea sobre la personalidad de los dos personajes.
Tiempo

El relato se desarrolla en una tarde de domingo, en pocos minutos, en los necesarios para

abstraerse e imaginar.
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Disposicion
Esta pequefia historia se desarrolla de principio a fin, es una narracién ad ovo; y transcurre sin

interrupciones. —Imagina —dice el abuelo, el nifio imagina; y sigue imaginando hasta que al final

sonrie y dice al abuelo —Me imagino. Y el relato termina al regresar a la realidad.

Estilo

Es directo, porque en el relato se habla concretamente, sin el empleo de conjunciones ni
arreglos verbales; “—~Imagina —dijo el abuelo mientras acariciaba la cabeza de su nieto” en un
acto directivo; a pesar de que toma un modo indirecto en sus imprecaciones ‘“imagina que ese
al que ves en los espejos no eres tu sino otro, pero que ese otro esta convencido que eres tu,
de la misma manera en que estas convencido de que tu eres él”, pero no es el relato el que
pasa a ser indirecto, porque nos cuenta que el abuelo continlda diciendo “imagina” que es una

expresion directa; de no ser asi se atraparia el flujo verbal que influye en el efecto del cuento.

10.3. Los personajes

Por su participacion

Protagonistas, el relato involucra en igual medida al abuelo y al nieto, los dos juegan un papel
preponderante, la accion del uno condiciona la respuesta del otro y juntos se involucran en el
juego de imaginar. De todas maneras, es el nifio el personaje principal porque es quien esta
llamado a aprender a imaginar y en esa abstraccion ver cosas que jamas veria con los ojos
abiertos; como el miedo en la aparente tranquilidad de los seres y la ternura detras de las

mascaras humanas.

Ayudante, es el abuelo que le invita a imaginar y va desarrollando los pasajes que quiere que

sean vistos por el nifo, hasta llegar a que se vea en él.

Por su evolucioén
Redondo, el nifo es el beneficiario de todas las acciones, esta expuesto, a través del juego de
su abuelo a mirar, cosas insolitas, a reunir en un instante los minutos del pasado y los por venir;

en fin, aprendera a viajar con su imaginacion hasta imaginarse que él mismo es el abuelo.

Plano, es el abuelo que tiene su criterio formado, es capaz de jugar con su mente y con la del

nifo, pero no se modifica ni se altera su personalidad.
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Por su funcién
Sujeto, es el nifio al que se le ha ubicado como protagonista, que alcanzara la potestad de

imaginar.
Objeto, la imaginacién, el poder de imaginar.
Ayudante, el abuelo que facilita el acceso del nifio al ejercicio de la imaginacion.

Oponente, nadie se opone, solo que tarde o temprano debia llegar la realidad y suspenderse el

juego de la imaginacion.

10.4. Analisis y critica en la busqueda de valores literarios

Construccion o estructura

El cuento habla de asuntos abstractos, que podrian entrar en la irrealidad, pero eso no se
opone a que el cuento esté debidamente construido dentro de una organizacién, que dispone
que los posibles o supuestos acontecimientos se sigan desarrollando en respaldo al eje central.
Dentro de la ficcidn existe una légica entre lo que se establece en la introduccién, que presenta
un abuelo que incita a su nieto a imaginar, y durante todo el proceso se dirige a conseguir que

el nifio imagine y llegue a mirarse como él.

El cuento no puede pedir mas economia de recursos; para el propésito, cada frase, cada
expresion tiene un significado; por esta razén no se quiso resumir o reducir su consistencia
suprimiendo palabra o reemplazandolas con otras; porque las alli dichas, son las necesarias. El
lenguaje es sencillo, apropiado para el lector recomendado, pero existe un juego palabras que
deben ser leidas con atencién, y reclaman una segunda lectura en la que el relato deben ser
segmentadas a manera de las lexias que propone Barthes, para lograr una interpretacion de
cada invocacién a imaginar. (Esto se aplicd con los siete nifios que han colaborado con este

estudio).

El relato logra captar la atencion, ya que al tratarse del tema imaginar que es abstracto obliga a
estar pendiente de todo lo que dice el abuelo; el joven lector, trata de descubrir el verdadero
contenido e ir imaginando lo que él aspira que sea imaginado; de alli que sin que el cuento
presente un gran conflicto, existe esa tensidon que empuja a seguir leyendo y releyendo hasta

quedarse satisfecho con su interpretacion.
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Final

El final llega de acuerdo a lo que el autor debié planificar y es consecuencia de una serie de
actos de imaginar, que no debian prolongarse mas alla, porque el relato hubiera perdido el

interés; por tanto el fin llega en un momento oportuno.
Verosimilitud

El desarrollo del relato esta en estrecha dependencia de las caracteristicas que deberia tener y
que se insindan en la introduccion al decir “imagina” y dentro de esta ficcion todo responde a un
propésito, hacer imaginar; y no queda suelto nada, porque todo marcha en funcion de esa idea

previamente concebida por el autor.
Hondura

Edgar Allan Garcia no se abstrae de introducir su mensaje implicitamente en su literatura infantil
y aqui presenta su proposicion para pensar en el hombre, “imagina que has cerrado los ojos y
dentro de ti ves cosas que no veias con los ojos abiertos, que descubres el miedo en la
aparente tranquilidad de los seres y la ternura detras de las mascaras humanas” se supone

que el abuelo quiere que descubra que existen las apariencias y que en todo hay un trasfondo.
Dialogo

No existen dialogos sostenidos o una dinamica verbal de ida y vuelta; es corta la intervencion
del nifio; pero no es necesaria una mayor participaciéon oral de su parte, por cuanto su actividad
fundamental esta en la mente, el abuelo exhorta al pequefio a imaginar y la respuesta esta, en

la secuencia de ideas que va absorbiendo para desarrollar su imaginacion.
Humor

Este cuento es una invitacion a divertirse, a desarrollar el potencial ludico de los nifios,
maestros de la imaginacién, que de seguro solo necesitan un pequefio empujon, como el del
anciano, o una simple chispa, para recorrer el mundo o recorrer por su interior; alcanzar las
estrellas o enviar versos en una botella por el inmenso mar e imaginar que alguien ya los esta

leyendo en ese mismo instante.
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Héroes y personajes

La caracterizacion de los personajes no necesita un exhaustivo detalle. Tenemos por un lado al
anciano abuelo, su sola presencia nos hace pensar en madurez, sabiduria, prudencia,
experiencia, etc. y por otro al nieto, un nifio, con su pureza, ingenuidad, inexperiencia, deseo de
jugar e imaginar; con lo expuesto se trata de indicar lo sugerentes que resultan los personajes
por si solos. Si queremos buscar héroes se nos ocurre que en este cuento no hay mas héroe

que la imaginacion, ella es la que triunfa, que se impone y causa su efecto.

10.5. Discusion

El cuento tiene una estructura bien definida que no permite ninguna alteracion, porque correria
el riego de desarmarse, ya que el contenido del relato se vuelven forma circular, inicia con la
presencia del abuelo y sus ideas y se cierra con el nifio que sigue junto al abuelo en la banca

del parque, un domingo por la tarde.

El autor se apoya en un texto Unico y continuo, que no acepta puntos aparte; se entiende que
para “imaginar’” se necesita una abstraccibn que no debe ser interrumpida porque el
pensamiento obtiene imagenes guardadas dentro de la memoria, y las proyecta sobre las
irrealidades o cosas no existente, para dar un nuevo producto; y como el lector camina a la par

con el pequefo que imagina, debe seguir el hilo de principio a fin del relato, sin cortes.

El cuento toma como recurso la anafora, permanentemente emplea la palabra “Imagina”, que
precede a un grupo de ideas, expuestas por el anciano. Estas ideas se desprenden del
propésito inicial, hacerle imaginar al nieto, hasta llegar al final del cuento, cuando el nifio mira
fijamente al abuelo y se mira en él. Todo el relato trascurre con la maxima economia de
recursos y como Rodriguez Castelo, H. (2011, p. 13) sefala “la economia consiste en dar a
cada parte o elemento de la estructura su desarrollo justo, sin alargarse ni quedarse corto” y

€eso se encuentra en este relato.

Se diria que este cuento no apunto a la trascendencia del hombre como ser universal, que esta
en un proceso de evolucion, como sucede en varios de los cuentos analizados; aqui se habla
de una introspeccion o de un ejercicio mental que invita a materializar lo invisible, lo supuesto,

lo intangible y comprender que nada es absoluto; y el nifio lector se embarca en esa aventura e
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imagina que es el nieto, al que acompafia a través del relato, puede ser el mismo que esta

frente a su abuelo que esta alli y que es a él a quien le acarician la cabeza.

El cuento se presta a varias interpretaciones, al respecto de la pluralidad de sentidos Guerrero,
G. (2011, P. 145) hace la siguiente reflexion “...no solo el escritores creador, lo es también el
lector. Todo lector en este orden, debe asumir una actitud creadora, sobre todo porque ninguna
lectura a primera vista es verdadera dado el sentido de pluralidad que es evidente en el texto”
por estas razones el pequeno lector puede leer en el cuento Imaginar, 1o que el quiera leer, e
interpretarlo de un modo diferente cada vez que lo lea, porque a fin de cuentas esta

desarrollando su creatividad, y debe ser respetado dentro de su nivel de comprension.

Es evidente la respuesta de los pequeios lectores a esa invitacién a imaginar; el nifio es capaz
de hacerlo con la maxima entrega; asi también, poner en juego su potencialidad metaférica que
le lleva a diferentes interpretaciones. Al respecto de estas capacidades del nifio (que fueron
demostradas al elaborar microgramas, con el juego de imaginar) Delgado, F. (2013, p. 67) dice
“Todo esto me convencié de la innata capacidad metaférica de los nifios...” y expresa que corre
peligro de atrofiarse y anular “...el poder de imaginar, de pensar analdgica y divergentemente”;
por esto nos parece un gran aporte para la nifiez el cuento Imaginar, que permite multiples
representaciones mentales y da a cada nifio la potestad de crear su propio texto y modificarlo

en cada relectura.

Se ha dicho que este cuento tiene un caracter ludico, con lo que se cumple una funcion de la
literatura infantil que, segun Cervera, J. (1989) en ella se integran todas las manifestaciones y
actividades que giran en torno a la palabra, empleada con propésito artistico y ludico para
satisfacer los interés del como receptor, que debe disfrutar, jugar, sofar y aun trabajar para
compenetrarse con el cuento y buscar entre significados y significantes, que es lo que el relato
le quiere decir, y obtener de él la maxima satisfacciéon, porque de eso se trata, con la literatura

infantil y juvenil.

No se encuentran defectos en esta pieza, tanto en su forma como en su fondo hay un adecuado
empleo de los elementos; la sintaxis es correcta, no se han encontrado tropiezos en el discurso
narrativo, ni en el manejo de la retorica; la estructura del texto corresponde a las necesidades
del argumento, como se sefala en los segmentos anteriores; y, no peca de moralista, ni
exhortador, mas bien se desenvuelve entre los suefios y los ensuefos, en el “mundo del

imaginar”.
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11. Consideraciones finales sobre el libro

Hanan, F. (2012, p. 13) nos dice: “... para hacer el analisis de los libros infantiles es necesario
mirar al libro como un producto, como resultado, como concepto y eso significa evaluar de qué
manera resulta legitimo para su lector implicito. Es decir si el nivel de lenguaje, si la estructura y
la complejidad del sistema de signos apela a su lector real” y para el analisis se ha tomado en
cuenta los aspectos a los que se refiere este autor llegando a establecer que si son pertinentes
para los lectores de 11 afos a los que se recomienda, porque su lenguaje, estructura y

complejidad se ajustan a sus capacidades.

Encontramos caracteristicas similares en estos ocho cuentos, todos se han escrito en estilo
directo, en una disposicién ad ovo; no presentan dialogos extensos, todos estan organizados en
forma de pisos por donde van subiendo los personajes para lograr el objeto, que generalmente
se refiere al descubrimiento interior o al sentimiento de pertenencia; se podria decir que entre

piso y piso se plantea un renacimiento o elevacion espiritual de los personajes.

Existe mucha riqueza en cuanto a la trascendencia del hombre, siempre busca que el nifio
desarrolle pensamientos mas profundos en lo implicito de los contenidos de sus relatos, y no
podia ser de otra manera, el modelo de vida del escritor se ve reflejado en sus cuento y como él
mismo dice en Analisis de Textos Representativos de la Literatura Ecuatoriana, Bravo, L. (2013,
p 133), “En un relato no sola hay palabras, esta el autor entero en la historia, asi que no hay
forma, aunque lo quiera, de no estar ahi donde escribo, de cuerpo entero, o mas bien, en

cuerpo y alma”.

Y se quedan flotando algunas interrogantes y pensamos; sera acaso Edgar Allan Garcia el
anciano de la mochila que ayuda a los jovenes; el pequefio Obo descubriendo su esencia, o el
gusano que ha subido al sol y mira por los ojos de una aguila real; o tal vez ese guerrero que
busca la paz y arroja las armas y desea desparramar la luz; aqui esta su visién del hombre y su
pertenecia a la humanidad, como elemento “particula” del universo o como la gota y su

pertenecia al océano.
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RESULTADOS

Se logrado el objetivo general de la investigacion; a través del cumplimiento de los
objetivos especificos, con la elaboracion del Marco tedérico que sirvié de sustento para el

analisis de los ocho cuentos.

El primero objetivos especificos referente a la elaboracion de un cuerpo teérico como
base para el analisis y critica, se alcanzd, empleando los recursos tedricos obtenidos en
los modulos de la maestria y bajo el criterio de Hernan Rodriguez Castelo; Victor Nifo

Rojas; Fanuel Hanan Diaz y otros autores.

Se alcanzd el segundo objetivo especifico, encaminado a establecer y los valores
literarios en el libro “Cuentos magicos” de la narrativa infantil y juvenil de Edgar Allan

Garcia; trabajo que marcho paralelo al analisis y critica de cada cuento en particular.

Los resultados del analisis de los cuentos han sido tratados paulatinamente en el
segmento DISCUSION; dado que es una investigacién cualitativa, cada individuo-
cuento, ha sido considerado dentro de su particularidad; sin embargo, como parte del

libro forman un conjunto de relatos cuyas caracteristicas generales son:

En los ocho cuentos el narrador es omnisciente, conoce lo que sucede, aun los
pensamientos y sentimientos de los personajes. Todos estan relatados en tercera

persona.

Los protagonistas de estos cuentos cumplen con su papel de personaje central y en su

torno se desarrollan del relato.

A los personajes se les asigna una personalidad, y sus acciones, poderes, aspiraciones

y expectativas se sujetan a los limites del cuento.

La evolucién de los personajes redondos se consigue a través de pisos por donde van

subiendo, hasta lograr su elevacion espiritual o transformacién interior.

En estos cuentos, el objeto generalmente es el descubrimiento interior, encontrar el

sentimiento de pertenencia y las verdades esenciales.
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Los ambientes son descritos en la medita en la que cada relato requiere, se ubican en

espacios abiertos, como el mar, el cielo, un bosque, un gran rio o un campo amarillo.

En cuanto al tono que imprime el narrador, va variando segun las necesidades del

argumento, para despertar en el lector sentimientos y emociones.

Los cuentos se narran en estilo directo, lo que les da fluidez. El lector recibe la

informacion y los dialogos de primera mano.

Los ocho cuentos se relatan en una disposicidon ad ovo; es decir de principio a fin. Parten

de la introduccion, se presenta el conflicto y ocurre el desenlace.

La estructura de los Cuentos magicos guarda coherencia entre sus partes; hay unidad

del relato y existe presencia de conflicto.

En los ocho cuentos hay originalidad, evidente en la profundidad de los temas, que
tienen que ver con el crecimiento personal; la armonia, la paz, el encuentro con el “yo”;

y, el sentido de pertenecia a la humanidad.

Otra caracteristica comun es la economia, el autor da a cada elemento de la estructura
su justo desarrollo, a excepcion del cuento La Mochila en donde se encuentra una

participacién excesiva del Maestro.

En estos cuentos el final es oportuno y es consecuente con la introduccién y el conflicto,

y despiertan sentimientos de optimismo, de esperanza y otros pensamientos positivos.

Los ocho cuentos son verosimiles dentro de lo magico y simbdlico, todo responde a un

propésito y el relato se desarrollé6 consecuentemente.

Estos cuentos tienen contenidos profundos y trascendentes, desarrollados en lo

metafdrico y tienen el poder de impactar y permanecer en el lector.

Los dialogos encontrados en estos cuentos no son extensos; sin embargo, dan frescura
y vivifican los relatos.
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En estos cuentos, el humor no es una constante, pero se presenta salpicado en los

relatos, con lo que se da gracia y se aviva el interés.
Los personajes de los Cuentos magicos son unicos y se desenvuelves en el simbolismo,
sus nombres son sugestivos, y se hacen querer por el lector porque llenan sus

expectativas.

En estos cuentos existe un predominan los personajes masculinos, y en los Unicos que

hay protagonistas de sexo femenino son Gota a gota y La Perla.
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CONCLUSIONES

El primero objetivo especifico, que se refiere a la elaboracion de un cuerpo tedrico, que sirvié de
fundamento para el analisis y critica, se elabord con los recursos teéricos obtenidos a través de
la maestria y bajo los lineamientos de Hernan Rodriguez Castelo; Victor Nifio Rojas; Fanuel
Hanan Diaz y otros autores. Cuyo aporte presto el beneficio de su experiencia como analistas
literarios, escritores, maestros y tedéricos de la literatura; sus enfoques se asientan en la
perspectiva del nifio como receptor, intérprete y beneficiario de las funciones que cumple la
literatura infantil y juvenil; por lo que se logro establecer el marco adecuado para el propdsito de

la investigacion.

El segundo objetivo especifico referente a la determinacion de los valores literarios en el libro
“Cuentos magicos” de la narrativa infantil y juvenil de Edgar Allan Garcia, se ha cumplido a lo
largo del ejercicio practico del analisis, que exigié descifrar, especular, rebuscar a través de
varias lecturas el fondo, el sentido mas profundo de cada relato, hasta encontrar sus valores

literarios y su pertinencia al lector predestinado.

Se puede concluir que los ocho cuentos estudiados poseen valores literarios como la correcta
elaboracion de la estructura o construccion; se observa pericia en el manejo de estos elementos
estructurales, de suma importancia en la literatura infantil; la introduccién consigue captar la
atencién del pequefio, en el nudo se consolida la narraciéon, y en el desenlace triunfa el

relato ante el lector.

La estructura de los Cuentos magicos guarda coherencia entre sus partes, se observa unidad
del relato; en ellos no hay nada suelto, todo responde al propdsito previsto en cada relato. En
todos los cuentos existe tension y presencia de conflicto; estos se desarrollan sobre temas

magicos, sobre lo inesperado y lo sorprendente.

La originalidad de los Cuentos magicos, tiene relacién con su contenido y la forma de
manifestarlo; los temas tienen que ver con el desarrollo estético y con el crecimiento personal;
el autor busca en forma implicita que el nifio descubra, que la armonia en las relaciones
humanas surge de la identificacion personal, del encuentro con el “yo”; y, del sentido de

pertenecia a la humanidad.

Otra caracteristica comun es la economia, el autor da a cada parte o elemento de la estructura

su desarrollo justo, sin alargarse ni quedarse corto, a excepcion del cuento La Mochila, en el
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que se aprecia un derroche de recursos verbales del Maestro; por lo demas, los personajes se
han identificado y descrito de acuerdo a su importancia y sus acciones responden al tronco

argumental.

Estos cuentos, dentro de su magia son verosimiles, en ellos todo responde a algo, nada es
independiente, ni gratuito; la personalidad, asignada a los personajes, asi como sus
capacidades, aspiraciones y expectativas se sujetan a los limites de la obra y no existen

arbitrariedades.

Se han establecido que la profundidad de los temas es otro valor literario importante en estos
cuentos, que estan relacionados con la formacion humanistica, en ellos se resalta la
importancia del optimismo, de |la esperanza, del pensamiento positivo, de la necesidad de los
suenos, de la imaginacién, de los juegos, y del sentimiento de pertenencia a una cultura, a un

pais, a una especie.

Otros valores literarios encontrados en estos cuentos, son la frescura de los didlogos, que sin
ser extensos, vivifican los relatos. La presencia de personajes Unicos que son cautivadores,
simpaticos, vitales, graciosos; y varios de ellos actuan con cierto grado de humor; de alli que el

nifo disfruta, se idéntica con ellos y se transporta al mundo de la imaginacion.

En cuanto al nivel de lenguaje, la estructura y la complejidad del sistema de signos se ajusta al
lector infantil, llegando ha ser pertinentes para los lectores a los que se recomienda el libro, de

11 afos en adelante.

Todos los cuentos estan escritos en estilo directo, con verbos declarativos, lo que da fluidez al

relato y el lector recibe la informacion de primera mano y los dialogos se presentan vivos.

Se ha encontrado otra caracteristica similares en estos ocho cuentos, todos se relatan en una
disposicion ad ovo; lo que facilita la comprension del pequefio lector, al que le resulta facil
interpretar un relato secuencial, que se desarrolla linealmente en la continuidad del tiempo. Los

finales responden a la estructura y estan estrechamente relacionados con el inicio del relato.
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Estan organizados en forma de pisos por donde van subiendo los personajes para lograr el
objeto, que generalmente se refiere al descubrimiento interior o al sentimiento de pertenencia;

produciéndose entre piso y piso un renacimiento o elevacion espiritual de los mismos.

Existe un predominio de personajes masculinos, y en los unicos cuentos que hay protagonistas
de sexo femenino son Gota a gota y La Perla. En este ultimo todos los personajes son
femeninos pero no se lucen por sus acciones, las cuatro islas estan llenas de defectos
espirituales y se las presenta como en grupo de mujeres en permanente competencia; asi se

resalta los méritos de la nueva isla.

Luego de la elaboracion del Marco tedérico y del analisis de los ocho cuentos sobre los
fundamentos en él establecidos, se concluye que cumplidos los objetivos especificos se alcanzé
el objetivo general de la investigacién: “Analizar los valores literarios presentes en la obra
“Cuentos magicos” de la Literatura Infantil y Juvenil de Edgar Allan Garcia”, como se demuestra

a lo largo de este trabajo.
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RECOMENDACIONES

Para padres, maestros y mas promotores de lectura:

Leer y penetrar en el contenido de estos cuentos, buscar en los simbolos e implicitos al ser
humano presente en cada uno, para poder guiar al nifio, sin imposiciones en la

interpretacion.

Participar en la lectura como mediadores, estimulando al nifio a seguir adelante, sin
minimizarlo por sus errores al leer o comprender, porque el momento de la lectura debe ser

placentero y de union.

Respeto absoluto a la interpretaciéon que cada lector otorgue a estos Cuentos magicos; ya
que tienen mucha simbologia que conduce a diferentes reflexiones y la lectura es una
escuela para aprender a comprender, juzgar, analizar, crear el texto personal, con el uso de

SUS propios recursos.

Inducir a una relectura de cada cuento para que el pequeio lector descubra nuevos
elementos y penetre en los implicitos, profundice la comprension para que el mensaje llegue

en su maxima amplitud y sea beneficiario de los valores literias presentes en estos relatos.

Ensefar al nifio a sofar, imaginar, viajar, ser parte de las transformaciones y a identificarse
con los personajes, y ademas, a ser receptivos a temas en los que el propdsito del
protagonista, no es ganar un gran reino o encontrar el famoso cofre de oro; sino conseguir

objetivos intangibles, elevados y superiores, que le engrandezcan como ser humano.

Permitir la exposicion de criterios y estimular el desarrollo del espiritu critico, promover la
defensa de una postura, pero también la flexibilidad y el respeto a las opiniones de los
demas nifios; dado que varios de estos cuentos se prestan a diferentes interpretaciones, se
promovera el intercambio de ideas.
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ANEXOS

Anexo 1

FICHA PARA DETERMINAR LOS ELEMENTOS DE LA NARRACION

Delcuento.....ccooovvviiiiiii e,

Autor. Edgar Allan Garcia

Narrador:

Autobiografico.
Protagonista.
Testigo.

Omnisciente.

Ambiente

Se describe el escenario.

Tono

Burlesco, piadoso, romantico, solemne, etc.

Tiempo

Periodo en el que se desarrolla el relato.

Disposicion
Ad ovo.

In media res.

Extrema res.

Estilo

Directo.
Indirecto.

Indirecto libre.

Fuente: Cecilia Aguilera

Autora - investigadora
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Anexo 2

FICHA PARA EL ANALISIS DE LOS PERSONAJES

Delcuento.....ccooovvviiiiiiii e,

Autor. Edgar Allan Garcia

Por su participacion Descripcion

Protagonista.

Ayudante.

Antagonista.

Secundarios.

Por su evolucion

Redondos.

Planos.

Por su funcién

Sujeto.

Objeto.

Ayudante.

Oponente.

Fuente: Cecilia Aguilera

Autora - investigadora
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Anexo 3
DATOS PARA EL ANALISIS Y CRITICA DE VALORES LITERARIOS

Delcuento.......coovvoeiiie i,

Autor: Edgar Allan Garcia

Construccion o estructura Detalle

Coherencia.

Rigor.

Sostenido avance hasta el final.

Unidad.

Economia

Austero.

Justo, ni mas ni menos.

Sacrificar cosas valiosas para no

perder el interés.

Final

Consecuencia de wuna buena

estructura.
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Todo se dirige al fin, con
economia de medios se ha

llegado manteniendo el interés.

Verosimilitud

Coherencia.

Nada esta suelto todo responde a

lo previamente concebido.

Nada debe decirse si no tiene el
soporte ya descrito en la

introduccion.

Hondura

Sentimientos profundos.

Permite la evolucion de los
emociones y sentimientos

primarios a esfera elevadas.

Trascendencia quedan marcas

perennes.

Dialogo

Da frescura y agilidad al relato.

Oportunos en el momento y en el

contenido.
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Responden a la psicologia de

quien habla.

Humor

Divertido, sabroso, interesante,

ludico.

Héroes y personajes

Cémo su caracterizacion

repercute en el lector.

El héroe debe ganar.

Personajes inmemorables.

Lirismo

Proyeccion de los sentimientos
del escritor a las fibras emotivas

del lector.

Fuente: Cecilia Aguilera

Autora - investigadora
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Anexo 4

DATOS PARA EL ANALISIS Y CRITICA SOBRE LA CARA OBSCURA O DEMERITOS

Delcuento.....ccovvvvviii i,

Autor. Edgar Allan Garcia

En Ia forma

Falta de sintaxis.

Tropiezos en el discurso narrativo.

Mal manejo de la retdrica.

Mala estructura del texto.

En el fondo

Domesticador y edificante.

Politico, religioso, exceso de

civismo.

Moralista y exhortador.

Fuente: Cecilia Aguilera

Autora - investigadora
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