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RESUMEN

Anélisis narratologico de la coleccion de cuentos: El pajaro de fuego y otros cuentos, de Oscar
Alfaro, es una tesis que se desarroll6 basandose en la investigacion bibliografica y la aplicaciéon
del andlisis narratol6gico propuesto por Corrales Manuel.

Oscar Alfaro, “El poeta de los nifios”, es un escritor boliviano de la década de los 40 que
desde sus primeros afios demostré su inclinacion hacia la literatura, lo demostro al publicar su
primera obra cuando apenas tenia 17 afios.

Sus cuentos estan cargados de emotividad y ternura, en varios de sus relatos acude a
personificaciones donde los actantes representan las virtudes y defectos que tienen los seres
humanos.

La narratologia permite localizar los elementos que intervienen en un cuento, el analisis
narratolégico aplicado a una serie de cuentos de Alfaro, rompe con el paradigma tradicional:
localizar la idea principal, los personajes y el comentario personal; opta por un forma activa de
analizar un texto que permite identificar los diferentes elementos: objeto, sujeto, ayudante,
oponente, destinador y destinatario, lo que permite desarrollar la comprensién lector y descifrar

la intencionalidad del escritor.

PALABRAS CLAVE:

Actantes, andlisis, boliviano, cuentos, narratologia, Oscar Alfaro



ABSTRACT

Narratological analysis of the collection of short stories, The Firebird and Other Stories, Oscar
Alfaro, is a thesis that was developed based on the literature review and the implementation of

the proposed by Manuel Corrales narratological analysis.

Oscar Alfaro, "The children's poet " , is a Bolivian writer of the decade of the 40 years
since its first showed his inclination towards literature, proved to publish his first book when he

was 17 years old.

His stories are full of emotion and tenderness in several of his stories comes to

impersonations where actants represent the virtues and defects of human beings.

Narratology locates the elements involved in a story, the narratological analysis applied
to a series of stories of Alfaro, breaks the traditional paradigm: finding the main idea, characters
and personal commentary , opt for an active way to analyze a text that identifies the different
elements : object, subject , helper, opponent, sender and receiver , allowing the reader to

develop an understanding and deciphering the intent of the writer.
KEYWORDS:

Actants, analysis, bolivian, stories, narratology, Oscar Alfaro



INTRODUCCION

En los dltimos afos, en América latina han surgido una serie de escritores que han tomado a la
literatura como el medio de manifestacion cultural de los pueblos y han empezado a publicar

obras literarias que reflejan las propias costumbres y tradiciones del pueblo latino.

Es asi como surgen magnificos escritores cuya pluma ha traspasado las fronteras;
obras que han sido merecedoras a ser reconocidas con el galardén del Premio Nobel de
Literatura, entre los cuales citamos al colombiano Garcia Marquez, a los chilenos Pablo Neruda
y Gabriela Mistral, al peruano Mario Vargas Llosa, al guatemalteco Miguel Angel Asturias vy al
mexicano Octavio Paz. Pero, existen también otros escritores que a pesar de no lograr esta
distincion, su genialidad ha sido reconocida a nivel mundial como es el caso de los argentinos
Julio Cortazar y Jorge Luis Borges, los ecuatorianos Herndn Rodriguez Castelo, Maria
Fernanda Heredia, y Leonor Bravo, al uruguayo Horacio Quiroga y el boliviano Oscar Alfaro.

En librerias de la capital no existen obras del autor, e incluso no registran base de
datos, por lo que es muy dificil acceder a informacién del personaje. Se ha revisado bibliografia
en las principales bibliotecas de la capital y existe muy poca informacion sobre textos de Oscar
Alfaro; por lo que hemos recurrido a los e-books, los cuales permitieron imprimir las obras
para un mejor analisis. En la Web podemos encontrar una escasa informacion del grupo “Gesta
barbara” de Bolivia, al cual pertenecié Alfaro, ya que muchas de las obras fueron destruidas por

persecuciones politicas, algunas desaparecieron y otras no fueron publicadas.

En nuestro pais es muy poco conocido Oscar Alfaro, a pesar de tener muy buenas
obras que estimulan la conducta lectora de los infantes, que dejan volar su imaginacién, que

ven la gran riqueza cultural que tiene Latinoamérica.

Romper con los paradigmas para ensefar la literatura, con la tradicional manera de
andlisis literario de localizar la idea principal, los personajes y el comentario personal, es otro
de los justificativos del presente trabajo; optar por un nueva forma activa de analizar un texto
gue estén acorde con los requerimientos y las expectativas de la juventud actual. El Ministerio
de Educacion toma como referente la propuesta de analisis de los elementos narratolégico, la
cual pretende adentrarse en un nivel de lectura inferencial que motive a los estudiantes a

desarrollar su fantasia y su criticidad frente a la realidad.



Oscar Alfaro, profesor, periodista, escritor, conocido como “El poeta de los nifios”, de
origen boliviano, dedic6 su vida a la Literatura Infantil y Juvenil, tanto en sus obras en prosa
como en versos. Publica su primera obra “Bajo el sol de Tarija” cuando apenas tenia 17 afios;
desde ahi su vida la dedicaria a las letras con tematicas dedicadas a los nifios. Por su muerte
prematura a los 42 afios, parte de su obra quedd inédita y la mayoria fueron publicadas

posteriores a su deceso por su esposa, Dofia Fanny Mendizabal.

Su libro, El pajaro de Fuego y otros cuentos, fue publicado en 1990 por la editorial
Andrés Bello en Santiago de Chile, es una colecciéon de 15 cuentos cortos para nifios que
muestran la ternura que tiene el autor a los nifios. El primer cuento da el nombre al libro,
muestra a un pajaro tan rojo que todo mundo lo confundia con una llama de fuego, que al

acercarse al agua tenia el encanto de no apagarse.

“Maestro elemental de la ternura” como lo llamé Manuel, Pefia Muioz, “Principe de la
poesia”, escribe para los nifios, todos sus cuentos estan cargados de emotividad y ternura, y
metaféricamente representan las cualidades y defectos de los seres humanos.

El impacto que causard el investigar sobre el andlisis de los elementos narratologicos
en la coleccion de cuentos: El pajaro de fuego y otros cuentos de Oscar Alfaro y su influencia
en la conducta lectora, permitird a los futuras generaciones conocer sobre la vida del
personaje, los motivos por los cuales se dedic6 a la literatura; su obra, se estan convirtiendo en
icono de la identidad boliviana, algunos artistas declaman sus poemas, otros les ponen musica.
Al leer a Alfaro, uno se enamora de la ternura con la cual escribe, la magia con la que nos

entretiene sus cuentos, la calidez de sus libros.

Una constante investigacion bibliografica permite aplicar el andlisis literario de Pefa
Mufioz, la narratologia de Corrales basada en los estudios propuestos por el bulgaro Tzvetan
Todorovse, con la ternura de Alfaro en sus cuentos, logrando desarrollar las competencias

lectoras y despertar el verdadero placer por la literatura infantil.



CAPITULO |

OSCAR ALFARO, EL POETA DE LOS NINOS



1.0scar Alfaro

Tomado del libro El circo de papel (1974). p. 89

1.1. Vida.

Oscar Gonzalez Alfaro, nacié en la localidad de San Lorenzo, en Tarija, Bolivia, el 5 de
septiembre de 1921. Hijo de Dario Gonzalez y de Carmen Alfaro, su padre lo abandoné en su
infancia, terminado el colegio decide elimina su apellido paterno y adoptar el apellido materno.
Sus estudios primarios los realizo en la escuela José Eustaquio Méndez y luego se traslado a
Tarija para continuar sus estudios en el colegio San Luis. Su pasion por la literatura la
demostrara a los 17 afios cuando publica su poema Bajo el Sol de Tarija en 1938. (Bolivian,
2000)

Participo en los periédicos y volantes de la Federacion de Estudiantes de Secundaria

gue publicaron sus primeras poesias con tematica social.

Inici6 sus estudios de Derecho en la Universidad Mayor de San Simén en
Cochabamba, sin concluir su carrera y se dedicé a la ensefianza de lengua y literatura. Fue
profesor de castellano, Lenguaje y Literatura en la Escuela Normal de Canasmoro en Tarija,
también se desempend como docente en la Escuela Superior de Formacion de Maestros “Juan

Misale Saracho” en San Lorenzo asi como en otras instituciones educativas de La Paz y Tarija.



Junto con otros escritores funda la Segunda Generacién de Gesta barbara el 7 de
diciembre del1944.

Entre 1946 y 1959, como periodista publicé algunos articulos dominicales en los
periddicos Ultima Hora y la Razon, asi como un suplemento dedicado a los nifios que circulaba
todos los jueves, su pasion por el periodismo y el amor a los nifios, lo llevé a producir el

programa La Republica de los nifios en la estatal Radio de lllimani en La Paz.

Fue Militante del Partido Comunista de Bolivia en 1950 junto a Sergio Almaraz y Nilo

Soruco, quien puso musica a varios de sus poemas.

En 1956 obtuvo el primer premio en el Concurso Nacional de Cuentos para Nifios y en

1963 recibié el Premio Nacional de Cultura con su obra “Cuentos Chapacos”.

Pefia Mufioz (2011) manifiesta:

Muere de un ataque al corazén por un hermoso azar y acaso ratificando su integridad
cristiana, Oscar Alfaro muri6 a los 42 afios, la Nochebuena del afio 1963, en la capital de
Bolivia, que, corroborando también el contenido fundamental de su poesia es

la paz. (p. 154).

Sus restos descansan en el cementerio General de la ciudad de La Paz junto al de su

madre, en su lapida se puede leer: “Oscar Alfaro, Navidad de 1963”.

Después de la muerte de Alfaro, su familia se ha dedicado a difundir la obra péstuma de
Alfaro: su viuda, la profesora Fanny Mendizabal, se encarg6 de continuar la edicion y difusién
de su obra, su hija, Sandra Alfaro Mendizabal esta cargada de dar a conocer la obra de su
padre y su hijo Oscar Fernando ha reeditado su obra humoristica Caricaturas, actualmente, se
continta recopilando y seleccionando sus poemas y cuentos inéditos que se encuentran en

manuscritos.



1.2. Alfaro y sus apelativos.

Por su vasta obra, Alfaro es conocido como “El principe de la poesia”, “El poeta de los

ninos” y “El poeta revolucionario”.

Manuel Pefia Mufioz, (2010) poeta chileno, lo denomina:

“El principe de la poesia”, por ser el referente y precursor de la literatura infantil
boliviana, y nos dice que en los relatos del autor sobre flota el ambiente poético de los
cuentos de Oscar Wilde y de Hans Christian Andersen. Hay sensibilidad semejante,
universalidad profunda y observacion minuciosa de detalles que, de pronto, alcanzan
honda significacién. Por esta razén, sus cuentos han perdurado y se consideran clasicos

dentro de la literatura infantil boliviana (p.155).

Muchos escritores, entre ellos, Jorge Suarez, periodista, escritor, maestro pacefio, le
han denominado como “El poeta de los nifios” debido que la mayor parte de su obra la dedic6 a
los nifios, era duefio de una gran sensibilidad que lo acercaba a los temas mas sublimes de la
infancia, él no escribié sobre los nifios, escribié para los nifios, sostenia que las personas

mayores cargan a un nifio en su interior desde la cuna hasta la tumba.

Por sus ideas revolucionarias sociales izquierdistas de su época se lo conoce como “El
poeta revolucionario”, miembro del Partido Comunista de Bolivia alguno de sus versos
reflejaban las injusticias sociales, las necesidades econOmicas y las esperanzas de los
ciudadanos mas humildes del campo y las ciudades. Su poesia fue una fuente de inspiracion

para poetas y cantautores como Nilo Soruco, a quien lo unia una sincera amistad y los ideales.

1.3. Obras.

Sus obras estan divididas en dos partes: unas que fueron editadas y difundidas por el
mismo autor, y otras que fueron postumas a su muerte, difundida por su familia, especialmente

por su esposa.

Algunas de sus obras han sido traducidas al inglés, francés, portugués, aleman. Uno de

sus libros “El cuento de las estrellas” fue traducido y editado en Rusia en 1984.



1.3.1. Obras durante su vida.

Canciones de lluvia y tierra, poesia. Buenos Aires: Ediciones (1948).
Bajo el Sol de Tarija, poesia. (1949).

Cajita de musica (1949).

Alfabeto de estrellas (1950).

Cien poemas para nifios (1955).

Coleccién Alfaro: Cuentos. Fasciculo N°1, contiene 5 textos: El sapo que Alfaro, Oscar
queria ser estrella, El pjaro de fuego, Cuando marchaban las montafias, El pequefio martir e
Historia de dos locos (1960).

Coleccion de cuentos infantiles, narrativa (1962).

La escuela de fiesta, poemas civicos (1963).

1.3.2. Obras p6stumas.

Cuentos chapacos, Santiago de Chile: Editorial Andrés Bello. Cuarta edicion (1978),

contiene 27 cuentos:

La guena moza; Las familias rivales; La noche de San Juan; La fiesta del santo patrén;
Juego perdido; La ronda; El angelito volo; La casa mocha; Los cuatreros; El hereje; Tierra
florida de coplas; El rio ovillado; José Manuel Jaramillo; El sefior subprefecto; La doble jugada;
Los Ordofiez; La patria del patrén; Don Serapio el conquistador; La venganza de los lefiadores;
Con el diablo de la mano; La obsesioén; El marido de piedra; Duelo salvaje; La pascua florida;

La fuga; Los copleros y Cara de palo

La Copla de la Vida, serie de 38 poemas costumbristas donde desarrolla temas de

comarca y vivencias regionales (1964).
Poemas chapacos (1966).

El circo de papel, poesia. Bolivia: Ed. Don Bosco (1970).
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Coleccién de Cuentos Alfaro | (1970).

Coleccién Cuentos Alfaro 11 (1974).

El Circo de Papel, 100 composiciones de tinte educativos liricos (1974).
Caricaturas, serie de 98 composiciones humoristicas. (1976).

El sapo que queria ser estrella (1980).

Alfabeto, poemas ilustrados para nifios (1980).

Coleccién Alfaro: Cuentos. Tomo N°3 (1982), contiene 10 cuentos: Lampara voladora,
El cuento de hilo de agua, El céndor que fundd un imperio, Historia de dos zapatos, La leccion
de la vida, El quirquincho musico, La reina de las mariposas, El airampo, La madre lejana y La
princesa gata.

Coleccién Alfaro: Cuentos. Tomo N°4 (1982), contiene 11 cuentos: El loro soplon, El
cantor de la raza negra, El circo de la arafia, La sucha Ruperta, El nifio siringuero, El tigre y las
hormigas, Topa corderito, El pequefio torero, El perro mendigo, Manuelita y la vicufia y Los
chanchitos quintillizos

Suefio de azUcar, poemas breves para nifios (1985).
Don Quijote en el siglo XX, cuento (1985).
Cuentos para nifios (1986).

El pajaro de fuego y otros cuentos (1990), contiene 15 cuentos para nifios: El pajaro de
fuego; El sapo que queria ser estrella; La lampara voladora; La reina de las mariposas; La
pompa de jabon y las hormigas; El circo de la arafa; El cantor de la raza negra; El barco
Primavera; El tigre y las hormigas; El cuento del hilo de agua; Cuando marchaban las

montafias; La madre lejana; Ruperta; Topa, corderito; El traje encantado.
El mundo blanco y otros cuentos (1993).

En la actualidad, su familia continda editando sus obras con ayuda del Ministerio de

Educacion y Cultura o de empresas privadas de Bolivia.
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1.4. El grupo literario “Gesta barbara”.

1.4.1. Epoca.

“Gesta barbara”, es un movimiento cultural boliviano fundado en Potosi en 1918 en el
gobierno del liberal José Manuel Justiniano Gutiérrez Guerra, conocido como "El dltimo
oligarca", entre 1917 y 1920; nace en un ambiente cargado de problemas debido al
empeoramiento econdmico del pais y la oposiciébn creciente del recién creado Partido

Republicano contra el Partido Liberal el cual habia gobernado por méas de 20 afios a Bolivia.

Los republicanos estaban en contra de los métodos de los liberales encabezados por su
lider José Gutiérrez Guerra, de barba pelirroja y ojos verdes descendiente de los oidores de la

Real Audiencia de Charcas y por eso lo apodaron "El dltimo oligarca".

1.4.2. Fundadores e integrantes.

La primera generacion de “Gesta Barbara” fue fundada por el boliviano Carlos

Medinaceli y el peruano Gamaliel Churata y tomaron como sede del grupo a Potosi

En un inicio el grupo “Gesta barbara” incluia a pintores, escultores, musicos y
escritores, pero con el pasar de tiempo quedé restringido sélo a los literatos quienes sentian
gran admiracion por el poeta Ricardo James Freyle y su obra Castalia Barbara quien utilizaba
el término barbaro para referirse a los que se oponian al imperio romano, el barbaro como

simbolo del caballero andante, del guerrero aristocratico, del vengador heréico y del oprimido.

La segunda generacion de “Gesta barbara”, nace en una de las famosas veladas
poéticas en la Paz, un 7 de diciembre de 1940, en la biblioteca Andrés de Santa Cruz donde un
grupo de jévenes deciden revivir al grupo “Gesta barbara”, formado por Beatriz Schulze,
Valentin Abecia, José Federico Delés, Federico G. Varela, Santiago Schulze, Oscar Alfaro,
Héctor Burgoa, Fausto Aoiz, Alfredo Loaiza y Gustavo Medinaceli, quienes firmaron el acta de
fundacién del movimiento. Ante esta iniciativa su fundador Carlos Medinaceli fue invitado para

escribir un articulo en una revista literaria a la cual contesto furibundo.

“Jovenzuelos plumiferos, jyo soy Gesta barbara! COmo me piden escribir en una
publicacion que engendré hace afos”. Pero afos mas tarde, él mismo felicitaria a este grupo

de jovenes por la iniciativa de revivir al grupo “Vuestra accion nacio de la voluntad creadora de
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un pueblo. Que siempre diga América india: jPresente, la juventud de los Barbaros!”

Recuperado de www.tecnicaliteraria.com 3-5-2013

Este grupo era tan hermético que mucho escritores quisieron ingresar y fueron
rechazados, ya que debian primero probar sus cualidades intelectuales y luego recibir una
invitacion, donde los miembros estudiaban y decidian a quien invitar, ante este rechazo algunos
escritores se unieron y formaron sus propios grupos literarios como Puerta del Sol y Medio

Sigloy empezando asi una sana competencia intelectual en Bolivia.

El grupo fue desintegrandose a raiz de la muerte de Gustavo Medinacelli, considerado

como el alma de los barbaros.
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CAPITULO I

NARRATOLOGIA
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2. La narratologia

2.1. Definicion.

Segun Antonio Martin Infante y Javier Gomez Felipe en su texto Apuntes de
Narratologia (2008: p. 2) “Narratologia: disciplina que se ocupa del discurso narrativo en sus
aspectos formales, técnicos y estructurales. En definitiva, es la teoria de los textos narrativos

(y de ciertos aspectos de los textos teatrales).”

Para Manuel Corrales en el libro Analisis Literario Iniciacion a la narratologia, Teoria y

practica (1998: p. 4) “Un texto narrativo es un texto que nos cuenta cosas.”

En sintesis, no es suficiente conocer lo que se cuenta, es necesario saber como se
cuenta un texto, la narratologia se encarga de estudiar la estructura interna de un texto
narrativo, el mismo que estd compuesto de: el lugar, tiempo, personajes, narrador,

acontecimientos, actantes, asi como las figuras literarias.

2.2. Elementos de la narracion.

Para analizar textos literarios debemos observar todo el mundo narrado, nos
basaremos en el propuesto por Manuel Corrales Pascual, el cual toma en cuenta los siguientes

ingredientes: narrador, lugar, tiempo, personajes, acontecimientos y actantes.

2.1.1. El narrador.

Para Antonio Martin Infante y Javier Gomez Felipe en su texto Apuntes de Narratologia

(2008: p. 9) el narrador es la entidad (normalmente ficticia) encargada de desarrollar el relato.

En cambio, Manuel Corrales Pascual (1998: p 12) considera al narrador como un ser
imaginario, que puede hacer acto de presencia en el texto de muchas maneras: unas veces
asume el papel de un dios que sabe todo absolutamente todo lo que va a contar, que conoce a
sus personas por dentro, otras veces aparece como sujeto que cuenta su propia historia y otras

es un observador de hechos ajenos que aparecen en el relato como un personaje.

El narrador es un personaje creado por el autor que tiene la misién de contar la historia.

Recuperado de www.materialesdelengua.org 3-5-2013.
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Concluyendo, el narrador es el ser o seres creados por el escritor para que cuente el

texto literario u historico.

2.1.1.1. Narrador omnisciente.

Segun Manuel Pefa Mufioz, (2010: p. 68) el narrador omnisciente es llamado asi
porque su mirada es abarcadora y conoce todo lo que le rodea a los personajes e incluso sus

propios pensamientos.

Manuel Corrales Pascual (1998: p. 27) considera al narrador omnisciente como aquel
gue, por decirlo si esta fuera del relato, como quien ha tomado distancia con respecto a aquello

gue va a contar o esta contando. Desde el punto de vista habla en general en tercera persona.

Antonio Martin Infante y Javier Gémez (2008: p.10) sostienen que el narrador
omnisciente conoce todo cerca de sus personajes (pensamientos, sentimientos, inquietudes...).

A veces incluso avisa al lector de anécdotas que ocurrian en otro lugar del relato.

Narrador omnisciente (que todo lo sabe). El narrador omnisciente es aquel cuyo
conocimiento de los hechos es total y absoluto. Sabe lo que piensan y sienten los personajes:
sus sentimientos, sensaciones, intenciones, planes. Recuperado de www.materiales de
lengua.org 3-5-2013

Resumiendo el narrador omnisciente es aquel que es una especie de Dios que todo lo
sabe, incluso los pensamientos, los sentimientos, las emociones de sus personajes, como por

ejemplo.

Alfaro (1990): Y hete aqui, que por obra de encantamiento, don Quijote, seguido de
Sancho Panza, fueron lanzados a pleno siglo XX. Cuando la inmortal pareja salié del
fondo del tiempo, hacia el afio 1963, no supo cdmo orientarse en un ambiente tan
desconocido. Sancho se sentia mas mareado que el primer astronauta en el espacio y

comenz6 a dar grandes voces a don Quijote (p. 1).

2.2.1.2. Narrador testigo.

Para Manuel Pefia Mufioz (2010: p. 67) es un narrador que esti dentro de la accion

pero no participa activamente, sino en calidad de observador que deja su testimonio por escrito,
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sin involucrarse en los acontecimientos. También en este caso, el narrador testigo ocupa la

primera persona pues son las declinaciones verbales las que narran el tipo de narrador.

Segun Corrales Pascuales, (2008: p. 31) este narrador cuenta en primera persona
(como quien ha estado presente en los acontecimientos) la historia; pero cuenta las cosas
como le han ocurrido a otros personajes: acontecimientos que él ha presenciado y viene a ser

como un testigo que da fe de lo que ha visto.

Antonio Martin Infante y Javier Gémez (2008: p. 10) sostienen que el narrador testigo es
un personaje que habla en primera persona desde dentro del relato, contando la historia del
protagonista. Su importancia puede ir desde la posicion de simple testigo imparcial hasta la de
personaje secundario vital para el desarrollo de la accion. Suele alternar la primera persona
(cuando el narrador se refiere a si mismo) y la tercera persona (cuando se refiere al

protagonista).

El narrador testigo que ha asistido al desarrollo de los hechos. Recuperado de
www.materiales delengua.org 4-5-2013

Concluyendo, el narrador testigo es aquel que presencia la historia de un tercero y lo
cuenta alternando la primera persona cuando se refiere a él mismo y la tercera persona cuando

narra los acontecimientos de los otros personajes.

Siendo el narrador omnisciente el frecuentado por Alfaro, hemos tomado un texto de

otro autor para ejemplificar al narrador testigo:

Conan Doyle (1887) en su libro Sherlock Holmes utiliza con frecuencia el narrador testigo:

Tan apetecible resultaba desde todo punto de vista el apartamento, y tan moderado su
precio, una vez dividido entre los dos, que cerramos trato en el acto mismo y quedo por
nuestro desde aquel momento. Al atardecer de aquel mismo dia trasladé todas mis
cosas desde el hotel, y a la mafiana siguiente se me presenté alli Sherlock Holmes con
varios cajones y maletas. Pasamos uno o dos dias muy atareados en desempaquetar los
objetos de nuestra propiedad y en colocarlos de la mejor manera posible. Hecho esto,

fuimos poco a poco asentandonos y amoldandonos a nuestro medio (p. 61).
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2.2.1.3. Narrador protagonista.

Para Manuel Pefia Mufioz (2010: p. 67) el narrador protagonista es subjetivo y solo
comprende lo que abarca su mirada y presenta sus puntos de vista personales. En otros casos

el autor y el narrador se funden y confunden, pues el autor ha transmutado su propio acontecer.

Antonio Martin Infante y Javier Gémez (2008: p. 9) afirman que el narrador y el
protagonista se identifican y se limita la perspectiva a aquello que el propio narrador observa.
Esta técnica acerca el narrador al lector y éste se identifica mas con la historia. Da al relato la

apariencia de hechos reales.

Segun Roberto Ramirez (2012: p. 12) el narrador yo protagonista es un narrador en
primera persona que, ademas es el personaje principal de lo que se relata. Es aquel que

cuenta su propia historia como la vivié.

Manuel Corrales Pascuales asevera que el narrador protagonista es el tipico narrador

en primera persona que ademas es el personaje principal, el sujeto por autonomasia del relato.

En sintesis, el narrador protagonista es el personaje principal el cual narra su propia

historia, como por ejemplo:

Twain (1885) en el libro Las aventuras de Tom Sawyer nos da un claro ejemplo de narrador

protagonista:

No sabréis quién soy como no hayais leido un libro titulado Las aventuras de Tom
Sawyer, pero eso no importa. Ese libro lo hizo el sefior Mark Twain, y en él dijo la verdad
poco mas o0 menos. Exageré algunas cosas; pero, en general, dijo la verdad. Eso no es
nada. Jamas conoci a nadie que no mintiera alguna vez, como no sea tia Polly, o la
viuda, o tal vez Mary. Tia Polly (es la tia Polly de Tom), y Mary, y la viuda Douglas, de
todas habla el libro, que es un libro que dice la verdad en general, con algunas

exageraciones, como ya he observado (p. 61).
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2.2.1.4. Narrador autobiogréafico.

Manuel Pefia Mufioz (2010: p. 65) el narrador autobiografico a menudo se lo confunde
con el autor de la obra. El autor enfatiza la idea de que él mismo es el protagonista de su

historia, de modo que el narrador es el mismo autor.

Cuando el narrador cuenta desde dentro hechos que le han sucedido a €l mismo, es
decir, cuando él es el protagonista de la historia, estamos ante un narrador autobiografico.
Recuperado de diversificacionandoni.wordpress.com/2012/03/07/la-narracion-y-el-narrador-
autobiografico/ 3-7-2013.

A diferencia del narrador protagonista, que puede ser un personaje inventado por el
autor, el narrador autobiogréafico narra sus propias vivencias como el caso del diario de Ana
Frank (1945):

Lunes, 15 de junio de 1942

El domingo por la tarde festejamos mi cumpleafios. Rin-tin-tin gusté mucho a mis
comparferos. Me regalaron dos broches, una sefal para libros y dos libros. Ahora

quisiera contar algunas cosas sobre las clases y el colegio, comenzando por los alumnos
(p. 2).

2.2.2. El ambiente.

Manuel Pefia Mufioz (2012: p.68) manifiesta que el ambiente o atmdsfera de un cuento
es el escenario en el que se mueve el cuento. A menudo no se lo describe en detalles sino que

a simples lineas representa el escenario donde se mueven los personajes.

Antonio Martin Infante y Javier Gomez (2008: p.5) se refiere a las relaciones que
establecen entre los personajes y las coordenadas espacio-temporales en las que se desarrolla
la accion narrativa. También podemos entenderlo como las circunstancias que rodea a los

personajes.
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Roberto Ramirez (2012: p 8) nos dice que el espacio es el lugar fisico donde se
desarrolla el relato. Puede ser real (Mindo, un pueblo, Canada, Ecuador, el Océano Pacifico,

etc.) o ficticio (El Pais de las Maravillas, Jupiter, una have espacial que va a otro planeta, etc.)

En sintesis, el ambiente es el escenario donde los personajes desarrollan las acciones
narrativas, el cual puede cambiar de acuerdo a los acontecimientos de los personajes y puede

ser real o imaginario, como por ejemplo:

Alfaro (1990):

Una vez se lo vio bajar hasta el borde del rio, tocar el agua y levantarse de nuevo.
Entonces se lo creyd una brasa encantada, pues tocaba el agua y no se apagaba,

ademas de tener la virtud de volar.

Pero aquel pajaro maravilloso no creia ni remotamente estar hecho de fuego y mas bien
€l soflaba con parecerse a una flor, que él conceptuaba como la encarnacion de la

belleza (p.4).

2.2.3. El tono.

Segun Manuel Pefia Mufioz (2012: p. 70) el tono o punto de vista del narrador que

puede ser romantico, burlesco, piadoso, irénico, etc.

Cuando se habla del tono literario de un texto se refiere a la actitud del narrador a lo que
él o ella narra. En otras palabras, el tono es la emocién principal que refleja en el estilo
narrativo del narrador. Recuperado de www.rodoreda.wordpress.com/el-tono-narrativo 7-05-
2013

Las palabras dan emociones, pero, en cualquier vuelo literario, las emociones nacen
desde la voz del narrador. Pueden ser voces irbnicas, cinicas, desafiantes, persuasivas,

desconfiadas, enamoradizas, vengativas, melancolicas...

Por tanto, el tono de un relato es la actitud emocional que el narrador mantiene hacia el

argumento y hacia los protagonistas.

19



La entonacion crea un efecto de empatia en el lector, porque segun el tono con que se
cuente la trama argumental, ésta puede expresar diferentes sentimientos. Recuperado de

www.ciudadseva.com/textos/teoria/tecni/tono.htm 7-05-2013

En sintesis, existen muchas formas de decir la misma cosa pero con diferente tono, es
por esto que el tono describe las emociones del narrador y las transmite al lector, estas
emociones pueden denotar alegria, tristeza, burla, melancolia, satira, ironia, entre otros; en el
siguiente parrafo el tono que Oscar Alfaro transmite al lector es tristeza y melancolia al sentirse
nuevamente solo ya que su familia se va, el retrato de su madre cambia para acompanar a su

hijo en estos momentos:

Alfaro (1990): Una tarde, Rolito entré6 hecho un mar de lagrimas. La familia que hasta
entonces lo habia tenido a su cargo, se iba y... lo dejaban solo. Sollozé largo rato, tirado
en su cama. Todo el dolor de la orfandad se le presentaba de golpe. Levant6 los ojos,
arrasados de lagrimas, hacia su madre. jAh, qué expresién la del retrato! Si parecia

llorar junto con el hijo abandonado (p. 38).

2.2.4. El tiempo.

Para Manuel Pefa Mufioz (2012: p. 71), el tiempo corresponde a la duracién en que se
enmarca el relato. Por lo general, el tiempo en un cuento estd acotado a pocos dias a pocas

horas como en Barba Azul, cuyo principio transcurre dias antes y después de la boda.

Mieke Bal, (1990: p. 45), el tiempo se ha definido a los acontecimientos como procesos.
Un proceso es un cambio, una evolucion, y presupone, por lo tanto, una sucesién en el tiempo
0 una cronologia. Los acontecimientos ocurren durante un periodo de tiempo y se sucede en un

cierto orden.

Segun Antonio Martin Infante y Javier Gomez (2008: p 5) el tiempo expresa el orden y la

duracion de los acontecimientos que se cuentan.

-Tiempo externo o historico: se refiere a la época 0 momento en que se desarrolla la

accion.
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-Tiempo interno o narrativo: es el tiempo que abarcan los acontecimientos que
transcurren en la accion. Segun su duracién, podemos encontrar distintos tipos de ritmo (un

concepto que se ve afectado notablemente por la morosidad narrativa):

-Ritmo lento: cuando la accién dura dias o incluso horas (Cinco horas con Mario, 1966,
Miguel Delibes).

-Ritmo rapido: cuando la accion dura varios afios o incluso generaciones (Guerra y paz,
1869, Leon Tolstoi).

El tiempo en la obra suele transcurrir de forma lineal o natural, es decir, los

acontecimientos se suceden uno detras de otro.

Resumiendo, el tiempo corresponde a la duracion en la cual suceden los

acontecimientos los cuales suceden en cierto orden.

Al iniciar el cuento el Traje Encantado de Oscar Alfaro, el tiempo en el cual suceden los
acontecimientos hace referencia a la época medieval basado en el cuento El traje nuevo del
emperador de Hans Christian Andersen, su ritmo es lento porque la historia sucede en pocas

horas de la tarde.

Alfaro (1990): El pequefio principe era caprichoso y cruel. En todo habia que darle gusto,
para no contrariar a su real padre, quien afirmaba que nada se debe negar al hijo de un
rey. Un dia el principe orden6:

—Que me traigan el arco y las flechas.
—¢ Para qué? —pregunté su padre.
—Para hacer punteria sobre aquel pastor que esta parado en la colina.

En todo habia que darle gusto, para no contrariar a su real padre, quien afirmaba que

nada se debe negar al hijo de un rey (p. 45).

2.2.5. La disposicion.

Segun Manuel Pefia Mufioz (2012: p. 71) la forma de contar un relato asume distintas
caracteristicas.
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2.2.5.1. Narraciéon en ad ovo.

Cuando se narra la accién de comienzo a fin, se denomina narracion ad ovo que
significa desde el huevo, se trata de una narracion convencional desde que nace la historia

hasta su desenlace.

En el cuento de El Tigre y las Hormigas de Oscar Alfaro, la narracién ad ovo cuenta la
historia en una forma lineal en forma cronoldgica, ordenada donde una hormiga se pasea en
las zarpas de un tigre, continta con el enojo del mismo y la amenaza con comerla, la pequefa
hormiga le advierte que ella y sus hermanas lo pueden devorar, el tigre enojado destruye los

hormigueros, salen las hormigas e invaden el cuerpo del felino; finalmente, el tigre muere.

Alfaro (1990): Una hormiga colorada caminaba por las zarpas de un tigre dormido,

cuando éste despertd y...

...Y el tigre lanzé una tremenda dentellada, pero sélo logré6 morderse la pata. Y la

hormiguita quedd ilesa...
... —Me voy, ya ves que no puedes hacerme nada —dijo entonces la hormiga—...
...Y se fue siguiendo los pasos de nuestra diminuta amiga...

... —jAplastaré el hormiguero de un solo zarpazo! —dijo entonces el tigre y jzas! el gran

rascacielos de las hormigas se vino abajo ruidosamente...
... las hormigas que le trepaban por las cuatro patas...

... Y cuando el dia clare6 sobre la selva, sélo se vio el esqueleto blanco de un
tigre (p. 43).
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2.2.5.2. Narracion in media res.

Significa en la mitad de la cosa. Muchas veces leemos cuentos o vemos peliculas que
se inician en un momento determinado, avanzan un tramo, luego sobreviene un largo recuerdo

o racconto® del protagonista que lo lleva al tiempo pasado.

Soledad Mena (2012: p. 42) considera principio in media res, cuando la novela inicia en

pleno desarrollo de las acciones, sin haber presentado a los personajes anteriormente.
—No deben impresionarte estas cosas, muchacho. Esto suele ocurrir.

El muchacho no podia arrancar los ojos del caballo muerto. El caballo habia muerto de
repente, mientras marchaban por el camino. El chico se hizo dafio al caer. Fue curiosa la
caida. El animal habia encorvado los lomos como un gato y se habia ido al suelo. Al
caer, el chico se habia cortado en el brazo con una piedra. La herida sangraba. Y, sin
embargo, lo Unico que le dolia era el espectaculo del caballo retorcido en el suelo. Jorge
Ferrer Vidal, Los caballos Recuperado de:https://sites.google.com/a/xtec.cat/la-

narracion/la-accion-narrativa 06/05/ 2013.

3.2.5.3. Narracién in extrema res

Un narrador comienza a contar desde el final y sorpresivamente retrocede al pasado

para contar la experiencia pasada y determinar porque se lleg6 a ese desenlace.

Soledad Mena (2012: p. 42) el autor en las primeras paginas de la novela, se anticipa
contando el final y en las posteriores, se dedica a contar los acontecimientos que llevaron a

ese final.

“El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanto a las 5.30 de la mafiana para esperar

el buque en que llegaba el obispo” (Garcia Marquez, 1990)

2.2.6. Los personajes y el rol que desempeiian.

Segun Antonio Martin Infante y Javier Gomez (2008: p 3) los personajes son cada una
de las personas y seres conscientes (reales o ficticios) que intervienen en la accion y viven los

acontecimientos narrados.

! Racconto : Retroceso temporal mas prolongado, que constituye un relato de un acontecimiento pasado.
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Tomashevski (1970: p 222) manifiesta que el personaje desempefia el hilo conductor

gue permite adentrarse en la marafia de motivos.

Para Roberto Ramirez (2012: p 9) los personajes son los seres humanos o no reales o

imaginarios que realizan acciones en un relato.

Soledad Mena (2012: p 45) afirma que los personajes son los seres que realizan las
acciones que forman parte de la historia que se cuenta. Normalmente son personas, pero
también pueden ser animales o cosas animadas. En una novela o un cuento pueden existir
diversos tipos de personajes. Dependiendo de su importancia en la realizacion de las acciones.
Por lo tanto, los personajes son seres reales o imaginarios que intervienen en las acciones y en

los acontecimientos de la narracion.

Alfaro (1990): El barco Primavera iba flotando sobre el rio. Estaba cargado de
mariposas, que bailaban alegremente en la cubierta. Los musicos negros, o sea los
grillos, tocaban una orquesta de jazz y las mariposas bailaban pieza tras pieza. De

pronto, dos de ellas se marearon de tanto bailar y cayeron al agua (p. 27).

El personaje por su importancia y el rol que desempefian en la narracion puede ser:

protagonista, deuteragonista, testigo, antagonista o secundario.

2.2.6.1. Personaje Protagonista.

Tomashevski (1970: p 224) manifiesta que el personaje protagonista es el que recibe la
carga emocional mas intensa y representa por una parte un medio de hilvanar los motivos y por
otra parte una motivacion personificada del nexo que los une. Tomado de Hernan Rodriguez

Castelo, Andlisis de las obras clasicas (2011, p. 103).

Hernan Rodriguez Castelo (2011: p. 103) el personaje central y mas importante sera el

protagonista.

Segun Antonio Martin Infante y Javier Gémez (2008: p 3) los protagonistas son aquellos
gue soportan la mayor parte del peso de la accidon, como es el caso de Ulises en la Odisea de

Homero.

El personaje protagonista es aquel en el cual gira la narracién y sirve de nexo entre los
acontecimientos y los otros personajes, como por ejemplo, en el cuento La laAmpara voladora,

es la luciérnaga en la cual gira la historia.
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Alfaro (1990): La luciérnaga volaba sobre un rosal florido, cuando distinguié a una

golondrina clavada en las espinas. Inmediatamente baj6 sobre ella y le dijo:
—¢Qué puedo hacer por ti, hermana?

—Alumbrame, por favor, para que desprenda mis alas de las espinas.

—Te alumbraré aunque sea toda la noche.

Y alli se quedd derramando su luz a raudales (p.14).

2.2.6.2. Personaje deuteragonista.

La palabra deuteragonista proviene del griego. deUtepog, segundo, y el lat. agonista,
competidor) por lo tanto, en las obras literarias 0 analogas, es el personaje que sigue en
importancia al protagonista. Recuperado de http:/palabrasyvidas.com/la-palabra-
deuteragonista-significa.html 10/05/2013

Un deuteragonista es un personaje que sigue en importancia al protagonista.
Generalmente en Final Destination, el deuteragonista es aquél que acepta el designio de la
muerte y ayuda a salvar a tantos sobrevivientes sea posible junto a aquél que tuvo la
premonicion. Recuperado de http://es.finaldestination.wikia.com/wiki/Deuteragonista
10/05/2013

El personaje deuteragonista es aquel que le sigue en desempefio actancial al
protagonista, como en el cuento el circo de la arafia de Oscar Alfaro, a pesar de llevar ese
titulo, la verdadera protagonista es la mosca y como personaje deuteragonista es la arafia, ya

gue ella es la que se quiere comer.
Alfaro (1990):

—i Oh, qué hermosa red para dar saltos mortales!... —dijo la mosca, mirando la tela de

la arafia.
—Ven conmigo que yo te ensefaré. Yo soy la duefia de este circo —contesto la arafia.

—No, tengo miedo.
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—¢ Pero acaso no ves tantos moscardones trapecistas, que ensayan a dar saltos sobre
la red?

Y en efecto, varias moscas brincaban sin descanso, haciendo temblar la telarafia.

—Animate, que te voy a ensefiar el salto mortal con triple vuelta —insistié la duefia
(p.21).

2.2.6.3. Antagonista.

Es aquel que se opone al protagonista. Es quien se opone a los deseos y acciones del
personaje principal y hace todo lo que esta a su alcance para impedir que el protagonista
alcance sus metas; en ocasiones el antagonista esta acompafiado de otros que le ayudan en
esta faena opositora. Tomado de http://www.escolares.net/lenguaje-y-comunicacion/los-
personajes/ 18/03/2013

Es todo lo que se opone a que el protagonista pueda alcanzar sus metas.

En el cuento La lampara voladora de Oscar Alfaro el antagonista es el murciélago,

debido a que la atrapa y no le permite seguir ayudando a quienes necesiten de su luz.
Alfaro (1990):

—iPero qué buena idea! Yo estoy perdiendo la vista de puro viejo. Y en adelante me

serviras para encontrar a las victimas que me dan su sangre.
—No daré mi luz para tal cosa.

—Pues lo harés por la fuerza —dijo el murciélago y la atrap6 con los dientes (p. 13).

2.2.6.4. Personajes secundarios.

No tiene una participacion relevante en el transcurso de la narracién, pero le dan un
sentido a las acciones y unidad de coherencia a las mismas, pues suelen estar relacionados
con los personajes centrales, sin aspirar a una posicion superior que la de ser un complemento.

Recuperado de http://www.escolares.net/lenguaje-y-comunicacion/los-personajes
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Soledad Mena, (2012: p. 45) sostiene que los personajes secundarios: sustentan a los

personajes principales y participan en la trama, pero no son fundamentales.

Los personajes secundarios son aquellos que participan en la narracion en forma

frecuente pero no es protagonista como el principal.

En el cuento El cantor de la raza negra, los personajes secundarios son el pajaro rojo
gue necesita uno que cante para su segundo acto se presentan: el canario, el jilguero, el

ruisefior pero el pajaro director quiere algo nuevo.

Alfaro (1990): Un péjaro rojo, con el copete erizado con trazas de director, dio la sefial

convenida y todos los ejecutantes rompieron a tocar sus instrumentos.

Aquel hermoso teatro estaba decorado por hermosas fuentes y jardines al natural. Nada

de lo pintado artificialmente podia igualar a la belleza de aquellos paisajes vivos.

—Necesito un solista para el segundo acto —dijo el pajaro maestro, cuando la Ultima
melodia se perdié en el atardecer—. Quiero una voz jamas oida y digna de recordarse

por todas las generaciones de pajaros musicos (p. 22).

2.2.7. Los acontecimientos.

Segun Antonio Martin Infante y Javier Gémez (2008, p 3) toda historia esta compuesta
por una accién narrativa, esto es un conjunto de acontecimientos (actos, hechos o0 sucesos)
gue se desarrollan consecutivamente desde una situacion inicial inestable hasta un desenlace
donde se resuelve dicha situacion y alcanza una estabilidad. Estos acontecimientos que
integran la accion son experimentados por los actores, y se ordenan causal y cronolégicamente

vertebrando el esqueleto narrativo de la historia.

Manuel Carrales (2011, p. 10) considera a los acontecimientos como un quinto
ingrediente de la narracion. Los acontecimientos son las cosas que en un relato se nos

cuentan.

Mieke Ball (1990, p. 21) los acontecimientos han sido definidos como la transicion de un
estado a otro que causan 0 experimentan actores. La palabra transicion acentta el hecho de
gue un acontecimiento sea un proceso, una alteracion. Ball, considera los siguientes criterios

para reconocer y diferenciar los acontecimientos:
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- Los acontecimientos se pueden agrupar sobre la base de la identidad de los actores
implicados, se dard una sensacion de una fabula en fases o0 etapas, que cada vez va
complicAndose mas. Juan esta limpiando su casa, Juan se enferma, a pesar de todo Juan debe

dejar limpia la casa.

- La confrontacién, dos actores o grupos se ven confrontados entre si. En el cuento del
sapo que queria ser estrella se confronta el sapo con el gallo viejo que no podia conciliar el

suenio.

- Las relaciones, que pueden ser ayuda, confrontacidon o comunicacion. En el cuento “La
lampara voladora” la ayuda que otorga la luciérnaga a la golondrina atrapada, la captura de la

luciérnaga, la comunicacién de las golondrinas para ayudar a su amiga.

- Los acontecimientos se sitGan en un laso temporal, que ocurren al mismo tiempo o en
diferente tiempo. En el cuento “La lampara voladora” la luciérnaga volaba sobre un rosal florido

al mismo tiempo que la golondrina esta atrapada entre las espinas.

- Los lugares, pueden denotar diferentes acontecimientos, en el cuento “La ldampara
voladora” de Oscar Alfaro, unos acontecimientos ocurren en el rosal florido y otros en el Valle

de la Luna.

Los acontecimientos son acciones que se desarrollan en la historia. Con los criterios
anteriores y basandonos en las acciones los acontecimientos del cuento “El barco Primavera”

de Oscar Alfaro son:

- El barco Primavera flotaba sobre el rio.

- Las mariposas bailaban alegremente sobre la cubierta.

- Dos mariposas mareadas caen del barco.

- Las mariposas piden ayuda sin que nadie las escuche.

- Las dos mariposas divisan una isla redonda roja.

- Las mariposas se prendieron de la isla roja que era una flor.

- Las mariposas manifiestan su alegria de estar en esta isla..
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- Laisla empieza a moverse.

- Una mariposa se desespera.

- Las dos mariposas se duermen.

- La isla empieza a hundirse.

- Las dos mariposas desplegaron sus alas y se remontaron al cielo.
- Las mariposas localizan el barco Primavera.

- Llegan al barco y son recibidas con jubilo.

2.3. Actantes del texto narrativo.

2.3.1. Definicién de actante.

Segun Algridas Julius Greimas el actante es el participante (persona, animal o cosa)
gue intervienen en un texto narrativo. El actante realiza un acto, que es el motor de la

narraciéon. Tomado de Ramirez, Roberto p. 14

Mieke Ball (1990: p. 34) actante es una clase de actores que comporten una cierta
cualidad caracteristica. Ese rasgo compartido se relaciona con la intencién de la fabula en
conjunto. Un actante es por lo tanto una clase de actores que tienen una relacién idéntica con

el aspecto de intencion teleoldgica?® el cual constituye el principio de la fabula.

En consecuencia, un actante es la persona, animal o cosa que actida en el texto
narrativo, por ejemplo en el cuento el hilo de agua de Oscar Alfaro, los actantes son seres
personificados que adoptan las cualidades del hombre perseverante asi, el hilo de agua que
corre hacia el mar, los otros hilos de agua que lo acompafian, el pajarito que quiere comérselo,
la ciénega negra que se habia quedado inutilizada por algunos afios y el arroyo que saltaba

sobre las pefias

Teoldgica .- Asi pues, teleologia puede ser traducido como «razén de algo en funcién de su fin», o «la explicaciéon
que se sirve de propésitos o fines». http://mercaba.org/DicPC/T/teleologia.htm
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2.3.2. Sujeto.

Segun Manuel Carrales (2011: p 27) el sujeto es alguien (persona, animal o cosa...) que

carece de algo, que posee algo, que aspira a algo...

Mieke Ball, (1990: p. 35) el sujeto es un actor X que aspira al objetivo Y. Por ejemplo, en
una tipica historia de amor, los modelos se nos puede presentar como sigue: Juan — quiere
casarse con — Maria. Juan es el sujeto, Maria es el objeto, y el elemento de intencién de la
fabula toma la forma de querer casarse...el sujeto puede aspirar también a alcanzar cierto

estado.

Para Ramirez Roberto (2012: p. 14), el sujeto es una persona, animal o cosa que quiere

algo, carece de algo, aspira conseguir algo, etc.

En sintesis, el sujeto es el actante persona, animal o cosa real o imaginario que aspira

conseguir algo.

En el cuento, La lampara voladora de Oscar Alfaro, el sujeto es la pequefia luciérnaga,
la cual irradia su luz a radiales para ayudar a los deméas pero, al ser capturada por el

murciélago su unico objeto es recuperar la libertad.

2.3.3. Objeto.

Manuel Carrales (2011: p. 28) afirma que el objeto es la cosa (espiritual o material, real

o ideal...) que el sujeto posee, o de la que el sujeto carece, o a la que el sujeto aspira, etc.

Mieke Ball, (1990: p. 35) el objeto no es siempre una persona. Otros objetos de
intenciobn que se encuentran en las fabulas son: riquezas, posesiones, sabiduria, amor,
felicidad, un lugar en el cielo, un lecho donde morir, un aumento de sueldo, una sociedad justa,

etc.

Ramirez Roberto (2012: p. 14) coincide con Corrales afirmando que el objeto es la cosa

material o espiritual, real o ideal, que el sujeto posee, carece, aspira, etc.
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Concluyendo, el objeto del texto narrativo es lo fisico o espiritual que el sujeto quiere
alcanzar. En el cuento, La lampara voladora de Oscar Alfaro, el objeto es la libertad que quiere
alcanzar el sujeto golondrina, ya que es capturada por el murciélago el cual la extorsiona para

gue le alumbre por las noches para chupar la sangre a sus victimas.

2.3.4. Ayudante.

Para Manuel Carrales (2011: p 28) el ayudante es alguien o algo que colabora con el
sujeto, que lo apoya, en el afan por alcanzar algo.

Para Ramirez Roberto (2012: p. 14) el ayudante es alguien o algo que colabora con el
sujeto, lo apoya para alcanzar el objeto.

Mieke Ball, (1990: p. 38) el ayudante es el actante que ayuda a conseguir el objeto. El
ayudante no es siempre la persona que actla para conseguir el fin deseado por el lector.
Cuando al lector el sujeto se le vuelve antipético, el ayudante también se volvera oponente, por
ejemplo en un cuento de hadas el padre se vuelve oponente cuando impide la relacién entre los
personajes centrales, y al final puede ser ayudante si concede la mano a su hija, los oponentes
de unos se convierten en los ayudantes de los villanos, pero los ayudantes no son solo
personas sino también cosas materiales o inmateriales como las botas en El gato con botas, la

astucia de Sherezade para narrar sus cuentos, el valor de Hansel y Gretel, etc.

Concluyendo, el ayudante es quien o que ayuda al sujeto para que pueda alcanzar el
objeto, el ayudante no solo son personas sino también animales o cosas reales o imaginarias

gue ayudan a alcanzar el objeto.

En el cuento, la ldmpara voladora de Oscar Alfaro, el ayudante es la astucia de la
luciérnaga para engafiar al murciélago para que se dirija donde se encuentran sus amigas las
golondrinas, también constituyen como ayudantes las golondrinas ya que son quienes pican al

murciélago para que deje en libertad a la luciérnaga.
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2.3.5. Oponente.

Manuel Carrales (2011: p 28) asegura que el oponente es alguien(o algo) que
obstaculiza lo que el sujeto quiere hacer o le impide conseguir lo que el sujeto trata de

alcanzar.

Para Ramirez Roberto (2012: p. 14) el oponente es alguien o algo que obstaculiza lo

gue el sujeto quiere hacer o alcanzar.

Mieke Ball, (1990: p. 39) el oponente es lo que impide que el actante sujeto alcance el
objeto, al igual el oponente no siempre son personas, como por ejemplo en el cuento de Hansel
y Gretel de los hermanos Grimm, los oponentes son los péjaros que se comen las migajas de

pan, la ambicién de la lechera es oponente de ella misma.

El oponente es todo lo que obstruye para que el sujeto alcance el objeto. En el cuento,
La lampara voladora de Oscar Alfaro, el oponente del sujeto luciérnaga, es el murciélago y su
ambicion, el cual atrapa a la luciérnaga y le priva de su libertad para que le sirva como lampara
gue le alumbre las noches y seguir chupando la sangre de los demas. Pero también es
oponente del mismo murciélago, la pérdida de vista debido a su edad, ya que ya no es tan

lucida como antes.

2.3.6. Destinador.

Segun Manuel Corrales (2011: p 32) el destinador es alguien que envia al sujeto a
hacer algo (alguien que le encomienda una misién, que le persuade para que haga algo..., para

gue consiga el objeto)

Para Ramirez Roberto (2012: p. 14) el destinador es alguien o algo que envia al sujeto

en persecucion del objeto.

Mieke Ball, (1990: p. 36) los términos franceses que utiliza Greimas son destinateur y
destinaire, y “remitente” y “destinatario”. El remitente suele ser una persona a menudo un rey

gue bajo ciertas condiciones ofrece a su hija en matrimonio al sujeto aspirante.

Ball, al destinador lo llama dador, constituida por aquellos que apoyan al sujeto en la

realizacion de su intencion, provee el objeto o permite que se provea. El dador no es en la
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mayoria de los casos una persona, sin una abstraccion: por ejemplo la sociedad, el destino, el
tiempo, el egocentrismo humano, la inteligencia. En las novelas psicoldgicas un rasgo del
sujeto es a menudo el poder que facilita o impide la consecucién del objeto. En las novelas
realistas el dador esta determinado por el origen social, la ambicion, el poder social, la divisién

entre ricos y pobres pueden originar un dador positivo o a un dador negativo.

El destinador es quien, persuade, envia o engafia al sujeto para que alcance el objeto.
En el cuento, La lampara voladora de Oscar Alfaro, el destinador es la conciencia de la
luciérnaga ya que se sentia culpable de ser parte de los delitos cometidos por el murciélago.

2.3.7. Destinatario.

Manuel Carrales (2011: p. 32) considera que el destinatario es alguien que recibe los

resultados (beneficios, perjuicios) de la misibn encomendada por el destinador al sujeto.

Para Ramirez Roberto, (2012: p. 14) el destinatario es quien recibe los resultados que el

sujeto ha alcanzado en el objeto.

Mieke Ball, (199: p. 36) el destinatario suele coincidir con la persona del sujeto. Desea

para si algo o alguien, recibe los resultados obtenidos, es el receptor de la narracion.

El destinatario es quien recibe los resultados, beneficios o perjuicios de la mision
encomendada por el destinador. En el cuento, La lampara voladora de Oscar Alfaro, el
destinatario es la misma luciérnaga que es la Unica beneficiada de sus buenas acciones que en
reciprocidad por ayudar a librarse de las espinas a la golondrina, ellas le ayudaron a librarse del

murciélago y recuperar su libertad.
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CAPITULO Il

ANALISIS DE CUENTOS
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3. Andlisis de cuentos selectos de la obra El pajaro de fuego y otros cuentos de Oscar
Alfaro

3.1. “El pajaro de fuego”.

3.1.1. El narrador.

En este cuento de Oscar Alfaro el narrador es omnisciente, ya que lo sabe todo, conoce
el color tan vistoso del pajaro que le temian los campesinos y los animales porque lo

confundian con una lengua de fuego que podia quemar las chozas.

Alfaro (1990): Era un pajaro bellisimo, de color tan rojo que parecia una llamarada
volando por el aire. Si se paraba en un alero, el duefio de la morada inmediatamente

salia gritando:

—ijAuxilio! jHay fuego en el techo de mi casa!... —Y al punto le arrojaban chorros de

agua, con lo cual aquella llama viva se lanzaba otra vez al cielo.
Si se paraba sobre un granero, los ratones se llevaban el susto mas grande de su vida.

—jSéalvese quien pueda! jHa caido una brasa en el granero! jPronto comenzara el

incendio!... —Y escapaban despavoridos (p.4).

Asi también este tipo de narrador conoce el pensamiento, los suefios de sus

personajes:

Pero aquel pajaro maravilloso no creia ni remotamente estar hecho de fuego y mas bien

él sofiaba con parecerse a una flor, que él conceptuaba como la encarnacion de la belleza.

Sabe de las emociones de sus personajes, cuando el pajaro de fuego se posa sobre el
ceibo seco, el arbol se siente alegre, jubiloso de ver una flor sobre sus ramas secas y se

convence que es suyay florece nuevamente:

“Al sentirlo en mis ramas creia que era una flor mia y me dije jubiloso: Aun puedo
florecer. Entonces la vida comenzé a circular otra vez por mis gajos muertos. Y aqui me tienen

nuevamente, cubierto de flores...” (Alfaro, El pajaro de fuego, 1990).
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3.1.2. El ambiente.

El cuento se narra en diferentes ambientes. Al inicio utiliza el escenario el techo de las
chozas, donde la gente y animales creen que se van quemar como simbolo de temor a lo
desconocido.

Alfaro (1990): Si se paraba en un alero, el duefio de la morada inmediatamente salia
gritando:

—ijAuxilio! jHay fuego en el techo de mi casal... —Y al punto le arrojaban chorros de

agua, con lo cual aquella llama viva se lanzaba otra vez al cielo.
Si se paraba sobre un granero, los ratones se llevaban el susto mas grande de su vida.

—jSélvese quien pueda! jHa caido una brasa en el granero! jPronto comenzara el

incendio!... —Y escapaban despavoridos (p.4).

Luego toma como ambiente el rio donde se lo confunde con una brasa magica que no
se puede apagar:

Una vez se lo vio bajar hasta el borde del rio, tocar el agua y levantarse de nuevo.
Entonces se lo crey6 una brasa encantada, pues tocaba el agua y no se apagaba, ademas de
tener la virtud de volar.

Pero, el ambiente principal es el tronco del ceibo seco, como simbolo de confianza ya
gue ahi se narra el nudo y el desenlace del cuento:

Alfaro (1990): Me posaré sobre un arbol seco y lo alegraré con mis colores. El si creera

gue soy una flor. Y se sent6 sobre un ceibo partido por un rayo.

Y en efecto, el ceibo repentinamente se habia llenado de grandes flores rojas, tan

grandes como el pgjaro.

—iTe perdonamos todo por haber resucitado una vida con sélo una hermosa mentiral —
dijeron entonces las avispas, guardando sus aguijones, y se dedicaron a libar la miel de

las nuevas flores del ceibo (p. 5).
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3.1.3. El tono.

Existen diferentes tonos en el cuento, a medida que narra el cuento las emociones del

narrador son distintas:

e Temor, el pdjaro de fuego infunde temor, pues lo confundian con brazas de fuego que

podia incendiar sus casas:

Alfaro (1990):

—ijAuxilio! jHay fuego en el techo de mi casal... —Y al punto le arrojaban chorros de

agua, con lo cual aquella llama viva se lanzaba otra vez al cielo.
Si se paraba sobre un granero, los ratones se llevaban el susto mas grande de su vida.

—jSélvese quien pueda! jHa caido una brasa en el granero! jPronto comenzara el

incendio!... —Y escapaban despavoridos (p.4).

Incredibilidad y desconfianza, los pajaros no aceptaban que el se creia una flor:
Pero los demas péjaros no creian en su tallo imaginario, ademas de que sus formas
no tenian nada de comun con la flor.

Alfaro (1990):

—¢ Doénde se ha visto una flor con pico? —decian.

—¢ Y una flor que cante?...

El pajaro encendido escapaba entonces de tantos incrédulos y se daba a vagar,

ardiendo, por los aires (p.4).

e Autoconfianza, al p4jaro de fuego no le importaba lo que piensen los demas y se pasoé

varias horas posando como lo que creia ser, una hermosa flor.

Alfaro (1990): "Me posaré sobre un arbol seco y lo alegraré con mis colores. El si creera

que soy una flor." Y se sent6 sobre un ceibo partido por un rayo.

Alli, rojo y vistoso, parecia una extraordinaria flor encarnada. Abrié las dos alas radiantes

y las elevé a los cielos semejando entonces una flor bipétala.
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Su identidad era perfecta, pero le faltaba una cosa: el perfume. Se dejé caer entonces
sobre unas flores silvestres que crecian al pie del arbol y alete6 sobre ellas un largo rato.
Cuando se consideré suficientemente perfumado, vol6 de nuevo a la punta del ceibo y
adopto la posicién anterior, mejorandola todavia, pues se par6 sobre una sola patita, que

semejaba muy bien el tallo de una flor (p. 5).

Estuvo asi muchas horas seguidas y empez6 a sentir hambre. En esto se presentd una
mariposa, dispuesta a libar la miel de la supuesta flor. El pajaro se la trag6é en un santiamén y

volvié a quedar inmovil.

e Colera, las avispas al enterarse que se trata de un pdjaro deciden matarlo con sus

agujones:

Alfaro (1990):

—iVengan todas! iNo es una flor, sino un péjaro disfrazado!...

—iHay que matarlo a flechazos! jEs un peligroso impostor!

Y las avispas desenvainaron sus espadas y se lanzaron sobre el ave (p. 6).

e Felicidad, ya que el viejo ceibo esta jubiloso de nuevamente florecer debido a una

mentira piadosa:
Alfaro (1990):

—Aunque asi sea. El me revivié con una mentira piadosa. Al sentirlo en mis ramas creia
gue era una flor mia y me dije jubiloso: "Aln puedo florecer". Entonces la vida comenzé
a circular otra vez por mis gajos muertos. Y aqui me tienen nuevamente, cubierto de

flores...

Y en efecto, el ceibo repentinamente se habia llenado de grandes flores rojas, tan

grandes como el pajaro (p. 6).
e Perdodn, al final, todos le perdonaron porque nuevamente su buena accion:
Alfaro (1990):

—iTe perdonamos todo por haber resucitado una vida con sélo una hermosa mentira! —
dijeron entonces las avispas, guardando sus aguijones, y se dedicaron a libar la miel de

las nuevas flores del ceibo (p. 7).
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3.1.4. El tiempo.

El cuento en el que suceden los acontecimientos nos evoca la época de los cuentos de
hadas, con una intertextualidad con el cuento el Fantasma de Canterville de Oscar Wilde®,
donde florece el viejo arbol después de mucho tiempo gracias a las buenas acciones de sus
personajes:

Alfaro (1990):

—Aunque asi sea. El me revivié con una mentira piadosa. Al sentirlo en mis ramas creia
gue era una flor mia y me dije jubiloso: "Aln puedo florecer". Entonces la vida comenzé
a circular otra vez por mis gajos muertos. Y aqui me tienen nuevamente, cubierto de
flores...

Y en efecto, el ceibo repentinamente se habia llenado de grandes flores rojas, tan

grandes como el pajaro (p. 6).
Su ritmo es lento, debido a que la historia transcurre lentamente en varias horas:

“Estuvo asi muchas horas seguidas y empez6 a sentir hambre. En esto se presentd una
mariposa, dispuesta a libar la miel de la supuesta flor. El pajaro se la tragé en un

santiamén y volvio a quedar inmovil” (Alfaro, El pajaro de fuego, 1990).

3.1.5. Ladisposicion.
El autor utiliza la narracion en ad ovo, los acontecimientos se presentan en orden, de

principio a fin:

Inicia con el vuelo alegre del pgjaro, continda con la parada en algunos lugares, la

llegada donde el ceibo, la visita de las avispas, la intervencion del arbol, y el perdén al pajaro.

e Era un péjaro bellisimo, de color tan rojo que parecia una llamarada volando por el aire.

¢ Una vez se lo vio bajar hasta el borde del rio, tocar el agua y levantarse de nuevo.

3 < . L )
Oscar Wilde, escritor irlandés
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e "Me posaré sobre un arbol seco y lo alegraré con mis colores. El si creerd que soy una

flor." Y se sentd sobre un ceibo partido por un rayo.

¢ —jHermanas avispas, no sacrifiquen a esa flor bellisimal...
e — iTe perdonamos todo por haber resucitado una vida con s6lo una hermosa
mentira! —

3.1.6. Los personajes y el rol que desempeiian.

3.1.6.1. Protagonista.

Manuel Pefia Mufioz (2012: p. 71) sostiene que “El principal personaje en el cual se
desarrolla el cuento es El pajaro de fuego, que da titulo al libro, muestra la belleza de un péajaro
multicolor que gracias a una piadosa mentira logra hacer florecer a un ceibo viejo. Aqui, todo es
un crisol de elementos poéticos: las mariposas, las libélulas, las avispas, el pajaro de plumas

bellisimas que se hace pasar por flor...”
Los acontecimientos giran en torno suyo:
“Era un pdjaro bellisimo, de color tan rojo que parecia una llamarada volando por el aire...

...”Alli, rojo y vistoso, parecia una extraordinaria flor encarnada. Abrié las dos alas
radiantes y las elevd a los cielos semejando entonces una flor bipétala” (Alfaro, El

pajaro de fuego, 1990).

3.1.6.2. Antagonista.

Las avispas y otros animales son los personajes antagonistas, que se oponen a que el

pajaro de fuego siga posando como flor en el arbol y asi se cumpla su suefio:

Pero apenas se acercO la primera avispa, el pajaro levantd el pico y ésta retrocedio

asombrada.
Alfaro (1990):

—iVengan todas! jNo es una flor, sino un pajaro disfrazado!...
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—iHay que matarlo a flechazos! jEs un peligroso impostor! Y las avispas desenvainaron

sus espadas y se lanzaron sobre el ave. (Alfaro, El pajaro de fuego, 1990).
Otros antagonistas en la narracion, son los pajaros que no le creian que era flor;

Pero los demas péjaros no creian en su tallo imaginario, ademas de que sus formas no

tenian nada de comun con la flor.
—¢Donde se ha visto una flor con pico? —decian.

—¢ Y unaflor que cante?... (p. 5).

3.1.6.3. Personajes secundarios.

El autor utiliza como personaje secundario al viejo ceibo que fue partido por un rayo y
gue desde hace mucho tiempo no florece, pero al final se llena de flores rojas parecidas al
pajaro de fuego.

“Y en efecto, el ceibo repentinamente se habia llenado de grandes flores rojas, tan grandes

como el pajaro” (Alfaro, 1990, p. 5).

3.1.7. Los acontecimientos.

Tomando en cuenta la relacién de los personajes, los ambientes, y el tiempo en el cual

se desarrollan las acciones los acontecimientos del cuento son:

e Un pdjaro bellisimo, de color tan rojo volaba por el aire.

e Causaba temor a los campesinos y animales porque lo confundian con brasas
de fuego.

e El sofiaba con parecerse una flor, como encarnacion de la belleza.

e Los animales se burlaban de su ideal.

e El pdjaro se poso sobre un arbol seco, para alegrarle son sus colores.

e Pos6 como una hermosa durante mucho tiempo como una flor bipétala.

e Se perfumo con flores silvestre que crecian al pie del arbol.

e Regreso a la punta del ceibo a seguir posando como flor.

41



e Sinti6 hambre y se tragd a una mariposa que se acercé a libar de la supuesta
mariposa.

e Los insectos se alarmaron por aquella flor carnicera.

e El pjjaro se puso a cantar alegremente.

e Las desconfiadas avispas fueron a examinar aquella flor tan extraia.

e El p4jaro es descubierto.

e Las avispas desenvolvieron sus armas para atacar al pajaro.

e Elviejo ceibo intervino a favor del ave.

e El ceibo repentinamente se cubrié de flores.

e Las avispas le perdonaron y guardaron sus agujones

3.1.8 Actantes del texto narrativo.

3.1.8.1. Sujeto.

El actante sujeto es el pajaro de fuego el cual aspira llegar a ser una hermosa flor, sin
importarle los comentarios de los otros animales, ni las largas horas que tenga que posar para

conseguir su objetivo, ser una flor encarnando la mas sublime belleza.

3.1.8.2. Objeto.

El objeto del texto narrativo es lo fisico o espiritual que el sujeto quiere alcanzar. En
este cuento lo que desea alcanzar es algo espiritual, ser una hermosa flor, y debido a esta

mentira piadosa es el floreciendo del ceibo seco.

3.1.8.3. Ayudante

En el cuento, quien le ayuda a conseguir el objeto que es parecerse a una flor, es la
autoconfianza que tiene el pajaro de fuego en si mismo para pasar varias horas posando en
posicion de una flor bipétala y convencer a algunos animales y al viejo ceibo que es una

hermosa flor roja.
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3.1.8.4. Oponente.

Las avispas, se convierten en los actantes oponentes, al desenmascararlo, desenvainan
sus espadas y se lanzan sobre el pajaro de fuego con la Unica intencion de matarlo a flechazos,
sin importarles de la buena accién que hizo con el ceibo viejo al revivirle con una mentira
piadosa.

3.1.8.5. Destinador.

El destinador es el mismo péjaro de fuego, ya que él cree en si mismo para alcanzar su
suefio, de ser una flor, asi llega y se posa en un ceibo partido por un rayo para alegrarle con

sus colores y hacerse pasar como una flor bipétala.

3.1.8.6. Destinatario.

Quien recibié los resultados de esta mentira piadosa es el ceibo que revivio y florecié
después de mucho tiempo.

Asi mismo, el pajaro se convierte en el destinatario de su mentira piadosa, al final el

viejo ceibo aboga por él para que las avispas lo perdonen y no lo maten.

3.2. “El sapo que queria ser estrella”.

3.2.1. El narrador.

Al referirnos a la voz del narrador, este cuento, siguen la forma tradicional de la

narracion en tercera persona, utiliza al narrador omnisciente que todo lo sabe

Alfaro (1990): En ese instante sopl6 el viento y sacudio el rosal, que derramé una lluvia

de luces...

El sapo abrié la boca y la primera luciérnaga le pinté de oro el gaznate y fue a situarse,

como una chispa, al fondo de su panza.
—iBravo...! jYa empiezo a brillar!

Siguié lamiendo, una tras otra, las manchitas de luz que salpicaban el césped, hasta que
no quedo una sola.
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—jEsto es maravilloso! Ya nadie brilla en el huerto. jEl tnico que brilla soy yo!

Y, en efecto, parecia un sapo de cristal, un hermoso sapo verde, con fuego interior. Loco
de orgullo y de contento se mird en el espejo del agua (p.8).

Incluso conoce sus emociones:

“El sapo no salia de su asombro al verse en el aire. Lo cierto es que las luciérnagas que
estaban dentro de él, al sentir los picotazos, habian resuelto volar para salvarse, pero

s6lo consiguieron levantar al sapo” (Alfaro, 1990, p. 10).

3.2.2. El ambiente.

El escenario, el marco espacial donde se desenvuelve la historia, es un paisaje abierto
donde la fantasia del autor nos lleva a un rosal junto a un estanque donde las luciérnagas
empiezan a alumbrar con la noche, los peces se alborotan con su llegada y que con el
amanecer y su vanidad, todo se va desvaneciendo.

Alfaro (1990):

En ese instante sopl6 el viento y sacudi6 el rosal, que derramé una lluvia de luces...El
sapo abrié la boca y la primera luciérnaga le pinté de oro el gaznate y fue a situarse,
como una chispa, al fondo de su panza...

—iSoy el ser mas bello de la naturaleza! —dijo, y se tir6 al estanque.
Inmediatamente se alborotaron los peces que alla vivian y dijeron:

—iQué milagro! jHa caido una estrella en el agua! (p.8).

3.2.3. El tono.

A medida que transcurre el cuento, las emociones del narrador van cambiando:
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Vanidad, desde un inicio el sapo que queria ser estrella demuestra la vanidad que al
final sera castigada. Al mirar a la vibora que brilla como una cadena de estrellas le nace
la envidia y vanidad de querer brillar mas y sera un sapo convertido en estrella y que

todos le envidiaran al verse tan hermoso:
Alfaro (1990):

—Pensar que si yo me trago a las luciérnagas de este rosal brillaré, igual que la vibora.
Y mejor aun, seré un sapo convertido en estrella. Y todos los seres que hoy me
desprecian por mi fealdad se moriran de envidia al verme tan hermoso. Me comeré,

pues, a todas estas luciérnagas doradas.
—jEsto es maravilloso! Ya nadie brilla en el huerto. jEl Gnico que brilla soy yo!

Y, en efecto, parecia un sapo de cristal, un hermoso sapo verde, con fuego interior. Loco

de orgullo y de contento se mird en el espejo del agua.
—iSoy el ser mas bello de la naturaleza! —dijo, y se tir6 al estanque. (p. 8)

Felicidad e ingenuidad, los peces al ver el resplandor del sapo que nada en el estanque,
se alborotan de alegria y empiezan a rodearlo comparandolo con una estrella, y sin
importarles que tenga la forma de sapo le suplican que se quede para que sea la reina

de ese mundo marino

Alfaro (1990): Inmediatamente se alborotaron los peces que alla vivian y dijeron:
—iQué milagro! jHa caido una estrella en el agua!

—iSoy una estrella!... jSoy una estrellal...-repetia el sapo, echando chorros de luz por
la boca y por los ojos.

Una guirnalda de peces multicolores comenz6 a girar a su alrededor, observandolo.
—iQué extrafio!... jLa estrella tiene la forma de un sapo!...

—Pero es una estrella. —Y continuaba la ronda de peces asombrados.

La noche comenzd a destefiirse y el sapo temid que sus reflejos se apagaran con el dia,
descubriendo su verdadera identidad. Por eso se fue nadando hacia arriba, seguido por

los peces que le rogaban a coro:
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—Estrella hermosa, quédate en el agua (p. 9).

e Tono burlesco, el sapo se burlaba de la ingenuidad de los peces que le creian que era

una estrella en forma de sapo:
“Sigan girando, sigan girando, que soy una estrella y ustedes son mis satélites —

decia el sapo, delirando de felicidad” (Alfaro, 1990, p.9).

e Rabia y enojo, el gallo que se despierta al ver al lucero que salta sobre el estanque
despierta a las gallinas para que vean este fendmeno, pero al acercarse descubren que
se trata de un sapo que se ha tragado todas las luciérnagas del huerto y por eso
furiosos deciden matar al sapo que se ha tragado a los pobres bichitos:

Alfaro (1990):

—iQué horror!... jEs un sapo asesino!

—Ha matado a esos pobres bichitos para robarles sus joyas de luz.
—Merece la muerte por sus crimenes.

—Si. jMerece la muerte! (p. 10).

e Confusion, despierta el sapo en los otros animales al elevarse por el aire, incluso él no

sale de su asombro:

Alfaro (1990): Pero, apenas recibié los primeros golpes, el sapo dejé asombrado a todo

el mundo: comenz6 a volar...

—iEra una estrella verdadera y nosotros nos atrevimos a picotearla...! —dijeron las

gallinas, deslumbradas.

—iYo tengo todavia su lumbre en el pico! —dijo el gallo, dandose importancia. El sapo

no salia de su asombro al verse en el aire (p. 10).
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e Vanidad y angustia, el sapo al presumir su vuelo empieza a cantar y deja escapar a las
luciérnagas sin darse cuenta, al sentirse caer empieza a angustiarse y culpa a su

vanidad de su destino:

Alfaro (1990): Y se puso a cantar, como queriendo llamar la atencién de los astros. Pero
abrié tanto el gaznate que las luciérnagas empezaron a fugarse de su panza. Siguioé

cantando, sin darse cuenta de nada sino de su felicidad.
Pero de repente se sinti6 caer. Todas las luciérnagas lo habian abandonado.

—Me estrellaré... —gimi6 el pobre—. Seré un vulgar sapo aplastado, yo que subi como
una estrella... jQué gloriosa fue mi ascension y qué pobre es mi caida! jOh vanidad de

vanidades...! (p. 11).

3.2.4. El tiempo.

El marco temporal que encierra este cuento, nos evoca a las fabulas de Esopo’* y
Samaniego donde sus personajes eran animales y terminaban con un mensaje moralizador. En
este cuento Oscar Alfaro nos invita a reflexionar sobre lo que puede ocurrir si alguien cae en la

vanidad extrema:

Alfaro (1990): Pero de repente se sintio caer. Todas las luciérnagas lo habian

abandonado.

—Me estrellaré... —gimi6 el pobre—. Seré un vulgar sapo aplastado, yo que subi como
una estrella... jQué gloriosa fue mi ascensién y qué pobre es mi caida! jOh vanidad de

vanidades...! (p. 11).

Su ritmo es lento, la historia sucede lentamente en horas de la noche cuando el sapo ve
pasar a una vibora alumbrada por las luciérnagas que ha devorado, fruto de esta envidia se
comerd todas las que caen en el soplo de un viento. Momentos después el gallo se despertara
para quedar asombrado por este lucero para finalmente el sapo ser descubierto y caer al suelo,

victima de sus propios engafios.

Esopo, fabulista griego, pocos datos existen sobre la biografia de Esopo, ya en la época clasica su figura real se
vio rodeada de elementos legendarios. sus fabulas son utilizadas en escuelas y colegios por sus mensajes
moralizantes.
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Alfaro (1990): En ese instante sopl6 el viento y sacudio el rosal, que derramé una lluvia
de luces...

El sapo abrié la boca y la primera luciérnaga le pinté de oro el gaznate y fue a situarse,
como una chispa, al fondo de su panza.

—iBravo...! jYa empiezo a brillar!
Siguié lamiendo, una tras otra, las manchitas de luz que salpicaban el césped,

hasta que no quedo una sola (p.11).

3.2.5. Ladisposicién.

Utilizando la narracion clasica de principio a fin, narracion en ad ovo, Alfaro cuenta los

acontecimientos en orden cronoldgico que describe las situaciones en el pasado.

Inicia con la envidia del sapo a la vibora, continla con el sapo devorando a las
luciérnagas, luego el sapo presume de su resplandor y finalmente cae del aire, victima de su
vanidad:

Alfaro (1990):

—Pensar que si yo me trago a las luciérnagas de este rosal brillaré, igual que la vibora.
Y mejor aun, seré un sapo convertido en estrella.

Siguié lamiendo, una tras otra, las manchitas de luz que salpicaban el césped, hasta que
no quedo una sola.

—Sigan girando, sigan girando, que soy una estrella y ustedes son mis satélites —decia
el sapo, delirando de felicidad.

iQué gloriosa fue mi ascension y qué pobre es mi caida! jOh vanidad de

vanidades...! (p. 11).
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3.2.6. Los personajes y el rol gue desempefian.

3.2.6.1. Protagonista.

El sapo que queria ser estrella, juega el papel principal, simbolo de la vanidad del ser
humano que lo Unico que pretende es llegar a ser algo mas, sin importarle la humillacion, la

desaparicién o la extincion de otras especies s6lo por complacer sus vanidades.

3.2.6.2. Antagonista.

El gallo y las gallinas al descubrir que un sapo se ha comido todas las luciérnagas del

huerto, entran en coélera e intentan matarlo
Alfaro (1990):
—iQué horror!... {Es un sapo asesino!
—Ha matado a esos pobres bichitos para robarles sus joyas de luz.
—Merece la muerte por sus crimenes.
—Si. jMerece la muerte!

Y resolvieron descuartizarlo a picotazos (p. 10).

3.2.6.3. Personajes secundarios.

Los peces juegan un papel secundario debido a que éstos participan en pocos
acontecimientos de la narracion y su participacion es mucho menor que la del sapo que es el
personajes principal, intervienen cuando rodean al sapo creyendo que es una estrella que ha

caido del cielo y le suplican que se quede para que sea la reina del mundo submarino:
Alfaro (1990): Inmediatamente se alborotaron los peces que alla vivian y dijeron:
—iQué milagro! jHa caido una estrella en el agua!

—iSoy una estrellal... {Soy una estrella!...-repetia el sapo, echando chorros de luz por la

boca y por los ojos.
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Una guirnalda de peces multicolores comenzé a girar a su alrededor, observandolo.
—iQué extrafio!... jLa estrella tiene la forma de un sapo!...
—Pero es una estrella. —Y continuaba la ronda de peces asombrados.

—Sigan girando, sigan girando, que soy una estrella y ustedes son mis satélites — decia

el sapo, delirando de felicidad.

La noche comenzé a destefiirse y el sapo temié que sus reflejos se apagaran con el dia,
descubriendo su verdadera identidad. Por eso se fue nadando hacia arriba, seguido por

los peces que le rogaban a coro:

—Estrella hermosa, quédate en el agua (p. 9).

3.2.6.4. Los acontecimientos.

Las acciones que transcurren en el desarrollo del cuento son:

El sapo oculto bajo el rosal observé a la vibora con el cuerpo lleno de luces.

Sinti6é envidia de brillar como la vibora.

El sapo devoro a todas las luciérnagas.

Se lanzé al tanque.

Los peces se alborotaron al ver una estrella en el estanque.

La vanidad del sapo le hizo decir que es una estrella.

Los peces rodearon y le suplicaron que se quede y que sea la reina del mundo marino.
La noche comenz6 a destefiirse.

Un gallo observo saltar al sapo brillante y lo confundié con un lucero.

El gallo despierta a las gallinas.
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Las aves descubren que se trata del sapo que se ha tragado todas las luciérnagas del

huerto.
Las aves se enfurecen y empiezan picotear al sapo.
Las luciérnagas empiezan a volar dentro del sapo y lo elevan.
El sapo empezé a cantar de alegria y vanidad.
Las luciérnagas se escaparon.

Finalmente, el sapo cae del aire debido a su vanidad.

3.2.7. Actantes del cuento “El sapo que queria ser estrella”.

3.2.7.1. Sujeto.

Claramente, el sapo es el sujeto del cuento quien va en busca de su Unico objeto que es
ser una estrella para que todos los animales que le desprecian por su fealdad, se mueran de la

envidia al verle tan hermoso.

3.2.7.2. Objeto.

Debido a la vanidad y envidia del sapo, lo Unico que persigue es convertirse en una
estrella. Para lograrlo se come todas las luciérnagas del huerto hasta verse como un hermoso

sapo verde de cristal que brilla por todo lo que se ha comido.

3.2.7.3. Ayudante.

En este cuento, el ayudante es la envidia y vanidad del sapo de queria ser una estrella.
El sapo al observar a la vibora que brilla por las luciérnagas que se ha tragado, decide comerse
todas las luciérnagas del huerto para brillar como una estrella y ser la envidia de todos los

animales.
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3.2.7.4. Oponente.

Al analizar el cuento, el primer oponente, es la luz del amanecer porque empieza a
desvanecerse la noche y el sapo teme ser descubierto que no es una estrella. El segundo
oponente es su propia vanidad, en el momento en que empieza a volar a causa de las
luciérnagas que se trago, se le escapan y cae del aire. El tercer oponente son las aves que le
descubren que no es un lucero y deciden matarlo por haber terminado con todas las

luciérnagas.

3.2.7.5. Destinador.

Quien envia al sapo en persecucion de llegar a ser estrella es su propia vanidad, porque

no se conforma con su aspecto y desea brillar como una estrella para ser la envidia de todos.

3.2.7.6. Destinatario.

El sapo recibe el resultado de su vanidad. Esta vanidad que en un principio le persuade
a comerse todas las luciérnagas del huerto. Al final, la vanidad nuevamente le hace presa de
sus acciones porgue sin darse cuenta abre la boca para cantar a los astros y es cuando se

escapan las luciérnagas y le dejan caer por el aire.

3.3. Andlisis del cuento “La lampara voladora”.

3.3.1. El narrador.

Como en los otros cuentos de esta coleccion, el narrador creado por Oscar Alfaro es
omnisciente, porque lo sabe todo, es una especie de Dios que incluso conoce de los

pensamientos de sus personajes:

Alfaro (1990): Desde entonces el vampiro volaba todas las noches echando llamaradas
por la boca como un verdadero demonio. Y la luciérnaga se veia obligada a iluminar su

cadena de delitos. Ella misma estaba manchada de sangre y se sentia culpable.
Una noche pensé en usar de la astucia para librarse de él y le dijo:

—Yo sé de un lugar donde todos los animales tienen la sangre dulce como la miel (p. 13)
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3.3.2. El ambiente.

El ambiente donde transcurren las acciones de la ldmpara voladora nos trasladan al
escenario del cuento El ruisefior y la rosa de Oscar Wilde, un campo abierto donde una

golondrina esté clavada en un rosal y una pequefia luciérnaga acude en su ayuda:

Alfaro (1990): La luciérnaga volaba sobre un rosal florido, cuando distingui6 a una

golondrina clavada en las espinas. Inmediatamente bajé sobre ella y le dijo:
—¢Qué puedo hacer por ti, hermana?
—Alumbrame, por favor, para que desprenda mis alas de las espinas (p. 12)

Cambia de escenario al Valle de la Luna, un ambiente abierto, que representa la
libertad en el cual las golondrinas pueden volar libremente sin temer a nada ni nadie. El
narrador culminara el cuento en este lugar que se resume en la ayuda de las golondrinas a su

amiga y el castigo al murciélago que representa el mal:

Alfaro (1990): El vampiro accedié y de inmediato iniciaron el viaje. Volaron toda la noche

y cuando comenzaba a clarear, descendieron al Valle de la Luna.

—iQué bello lugar! — coment6 el vampiro—. Se me hace agua la boca, pensando en la

sangre que voy a chupar... (p. 13).

3.3.3. El tono.

Las emociones que el narrador despierta en el lector son diversas a medida que

transcurre el cuento:

¢ Afecto, una de las emociones naturales propias de este cuento. Cuando la luciérnaga ve
a la golondrina atrapada en el rosal florido, le alumbra para que pueda librarse y luego

la acompafia para que no se pierda:

Alfaro (1990): La luciérnaga volaba sobre un rosal florido, cuando distinguié a una

golondrina clavada en las espinas. Inmediatamente baj6 sobre ella y le dijo:
—¢Qué puedo hacer por ti, hermana?

—Alumbrame, por favor, para que desprenda mis alas de las espinas (p. 12)
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e Tono de poder, el murciélago toma a la fuerza a la luciérnaga para que le sirva de

lampara para alimentarse en la noche:
Alfaro (1990):

—iPero qué buena idea! Yo estoy perdiendo la vista de puro viejo. Y en adelante me

serviras para encontrar a las victimas que me dan su sangre.
—No daré mi luz para tal cosa.
—Pues lo haras por la fuerza —dijo el murciélago y la atrap6é con los dientes.

Desde entonces el vampiro volaba todas las noches echando llamaradas por la boca
como un verdadero demonio. Y la luciérnaga se veia obligada a iluminar su cadena de

delitos. Ella misma estaba manchada de sangre y se sentia culpable. (p. 13).

e Gratitud, todas las buenas acciones son recompensadas, al final las golondrinas pagan

su deuda ayudando a su pequefia amiga a librarse del murciélago.

Pero las golondrinas habian reconocido a su bienhechora y se lanzaron furiosas sobre

el vampiro.
Alfaro (1990):
—ijHa sonado tu hora, diablo volador!...

Y a picotazos le hicieron abrir la boca. De alli sali6 la luciérnaga, como un lucero que
salta del cuerpo de la noche.

—Yo soy ahora quien debo agradecerles —dijo la pobrecilla, derramando lagrimas de luz
(p. 14).

3.3.4. El tiempo.

El ambiente temporal nos evoca a los cuentos de Wilde en la época victoriana donde se

propugnaban las buenas costumbres y el orden.

Segun Pefa Mufioz (1990) en La Lampara Voladora hay una reminiscencia de

El Ruisefior y la Rosa, de Wilde. Aqui, una golondrina esta clavada en las espinas de un
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rosal y una luciérnaga logra salvarla. El final, suavemente poético, deja la leccion de que
una buena accion en la vida siempre es recompensada y que, al final, siempre triunfa el
bien sobre el mal. (p.49).

Debido a que el tiempo transcurre lentamente en el cuento su ritmo es lento, la historia
ocurre en una noche que la luciérnaga rescata a la golondrina, luego no precisa cuantas
noches pasaron desde que el murciélago la atrapd hasta el momento de su liberacién por sus

aves amigas:
Alfaro (1990):
—Te alumbraré aunque sea toda la noche.
Y alli se quedé derramando su luz a raudales.
La golondrina pronto desclavo sus alas y trato de volar al cielo abierto. La
luciérnaga siguié tras ella, ardiendo como una chispa.
—Te agradezco con toda el alma y no olvidaré este favor en mi vida —dijo entonces

la golondrina. (p. 12).

3.3.5. Los personajes y el rol que desempefian.

3.3.5.1. Protagonista.

El personaje central del cuento es la luciérnaga que Alfaro metaféricamente la compara
con una lampara voladora que alumbra a todos quienes necesiten de su luz. Es alrededor de la

luciérnaga que se desarrolla el inicio, nudo y desenlace del cuento:

Alfaro (1990): La golondrina pronto desclavd sus alas y trato de volar al cielo abierto. La

luciérnaga siguio tras ella, ardiendo como una chispa.

—Te agradezco con toda el alma y no olvidaré este favor en mi vida —dijo entonces la

golondrina.

—No tienes por qué hacerlo. Dime dénde quieres viajar y yo alumbraré tu camino, hasta
gue brille el sol y ya no precises de mi humilde fulgor (p. 12).
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3.3.5.2. Antagonista.

El personaje que se opone al protagonista en este cuento es el murciélago, ya que

captura a la luciérnaga y no le deja continuar con su mision altruista de ayudar a los demas:

Alfaro (1990): He volado toda la noche, acompafiando a una golondrina extraviada que

gueria alcanzar a sus hermanas.
—¢ Prestas tu luz a quienes no ven en las noches?
—Asi es.

—iPero qué buena idea! Yo estoy perdiendo la vista de puro viejo. Y en adelante me

servirds para encontrar a las victimas que me dan su sangre (p. 13).

3.3.5.3. Personajes secundarios.

Acompafiando a la luciérnaga como personajes secundarios esta la golondrina que se
encontraba clavada en un rosal florido y que fue rescatada por la luciérnaga. La golondrina en
compafiia de su rescatadora vuela al Valle de la Luna para reunirse con sus amigas. Cuando la

luciérnaga necesita de su ayuda acuden al rescate y la liberan del murciélago:
Alfaro (1990):

—Vamos entonces, sin pérdida de tiempo —dijo la luciérnaga y se pos6 en la cabeza de

la golondrina, como un lunar de oro.
Volaron asi y al amanecer llegaron a un hermoso valle cuajado de aromas.
—Aqui estan mis hermanas —dijo la golondrina alegremente...

...Pero las golondrinas habian reconocido a su bienhechora y se lanzaron furiosas sobre

el vampiro.

—ijHa sonado tu hora, diablo volador!...
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Y a picotazos le hicieron abrir la boca. De alli sali6 la luciérnaga, como un lucero que

salta del cuerpo de la noche.

—Yo soy ahora quien debo agradecerles —dijo la pobrecilla, derramando lagrimas de

luz.

—No tienes por qué. S6lo hemos pagado nuestra deuda —contestaron las golondrinas
(p. 14).

3.3.5.4. Los acontecimientos.

Tomando en cuenta las acciones de la luciérnaga y su predisposicién por colaborar con

los demas, los acontecimientos se resumen en los siguientes:

La luciérnaga volaba sobre un rosal florido.

La golondrina se encontraba clavada en un rosal florido.

La luciérnaga alumbré para que la golondrina se libere de las espinas.

La golondrina agradece por el favor recibido.

Las dos viajaron hasta el Valle de la Luna.

El murciélago captura a la luciérnaga para que le sirva bajo sus intereses.
La luciérnaga acude a su astucia para librarse del captor.

Regresan al Valle de la Luna.

Las golondrinas se lanzaron furiosas sobre el murciélago para liberar a su amiga.
El murciélago huye a una cueva.

La luciérnaga agradece a sus amigas y cruza el cielo como una pequefia estrella al amanecer.
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3.4. Actantes del texto narrativo del cuento “Ruperta”.

3.4.1. Sujeto.

La "sucha™

Ruperta, es el sujeto en esta historia, es ella quien ve la forma de salvar a
su hermano que duerme placidamente, su incapacidad le impide ir a disfrutar de las fiestas de
su pueblo con su familia, hasta que se despierta sobresaltada porque un globo habia caido en
el techo y empez0 a quemarse, al ver este suceso su Unica mision es proteger y salvar la vida

de su hermano.

Alfaro (1990): Hacia tres afios que la "sucha" Ruperta no se movia, desde la tarde en
gue por andar tras una oveja perdida cayé en un despefiadero, ¢A qué hora irian a
volver su madre y sus hermanos? Cuanto hubiera deseado ir con ellos a ver la fiesta.

Pero siempre la dejaban... Lanz6 un suspiro y cerr6 los ojos.

A eso de la medianoche desperté sobresaltada. La habitacion estaba llena de humo y
una luz colorada caia del techo de paja. Era que un globo acababa de descender sobre
la choza. ¢lba a producirse un incendio? Las llamas ya entraban por la ventana,
agitandose como banderas. La enferma temblaba como una hoja y clavaba las pupilas

en el nifio. Este, ajeno a todo peligro, continuaba durmiendo (p. 41).

3.4.2. Objeto.

El objeto narrativo de Ruperta no es una cosa material que desea alcanzar, es la parte
moral de las personas, el instinto de supervivencia que le obliga salvaguardar la vida de su

hermano menor que se encuentra durmiendo, mientras ignora que la casa se esta quemando.

Alfaro (1990): Crujié todo el techo y se vino abajo. El "cafiizo"® en gue dormia el nifio
cay0 rebotando. Entonces las llamas se lanzaron sobre el muchacho y lo cubrieron. La

"sucha" Ruperta dio un grito y se tir6 sobre el nifio.

Por el camino aparecio la familia, volviendo de la fiesta. Nadie daba crédito a sus ojos.
La choza ardia por los cuatro costados y la pobre paralitica corria hacia ellos, con el nifio
salvado (p. 41).

5 . L
Sucha: invélida
6
Cafizo: estera
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3.4.3. Ayudante.

El ayudante en este caso es la valentia de Ruperta para lanzarse a proteger a su
hermano, y rescatarlo de las llamas. ElI ser humano cuando es preso de algun tipo de

desesperacion puede lograr lo que no se imagina, asi Ruperta consigue al final salir corriendo
con el nifio salvado:

La "sucha" Ruperta dio un grito y se tird sobre el nifio.

3.4.4. Oponente.

Existen varios elementos narratol6gicos oponentes en el texto:

La pardlisis que sufre la "sucha" Ruperta, debido a una caida en un despefiadero. El
descuido de su familia que se ha resignado a mirarla asi, encargandole el cuidado de su
hermano, mientras ellos van a disfrutar de las fiestas del pueblo.

La resignacion de Ruperta, porque a ella le hubiera gustado ir, pero debido a su
situacion tiene quedarse en casa.

Alfaro (1990): Hacia tres afios que la "sucha" Ruperta no se movia, desde la tarde en
gue por andar tras una oveja perdida cayé en un despefiadero, ¢A qué hora irian a
volver su madre y sus hermanos? Cuanto hubiera deseado ir con ellos a ver la fiesta.

Pero siempre la dejaban... Lanzé un suspiro y cerr6 los ojos (p. 41).

3.4.5. Destinador.

El destinador coincide con el sujeto. Es la necesidad que siente Ruperta de ver que el
fuego poco a poco invade la choza donde viven, poniendo en riesgo la vida de ella y de su

hermano, esta desesperacion le obliga a hacer algo para rescatar a su hermano, sin importarle
poner en riego su propia vida.

Segun Pefia Mufioz, (1990) Oscar Alfaro arroja una mirada de piedad hacia los seres
desvalidos, como Andersen lo hace con la pobre vendedora de cerillas, muerta de frio

aquella noche de Navidad. Aqui, la triste Ruperta aparece redimida por la mirada de la
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poesia. La fe puede mover montafas, parece decirnos Oscar Alfaro por el ejemplo de

esta paralitica que gracias a su buena accién logré caminar (p. 52).

Alfaro (1990): A eso de la medianoche desperté sobresaltada. La habitacion estaba llena
de humo y una luz colorada caia del techo de paja. Era que un globo acababa de
descender sobre la choza. ¢ Iba a producirse un incendio? Las llamas ya entraban por la
ventana, agitAndose como banderas. La enferma temblaba como una hoja y clavaba las

pupilas en el nifio. Este, ajeno a todo peligro, continuaba durmiendo (p. 41).

3.4.6. Destinatario.

Ruperta es uno de los pocos cuentos de la coleccion El pajaro de fuego, en el cual sus
personajes son personas, y no animales. Tiene influencia de Wilde, porque sus personajes
principales son desvalidos, tanto Ruperta como la nifia de los fésforos, quienes reciben las
consecuencias de sus acciones, con la diferencia de que la nifia de las cerillas termina muerta

y Ruperta termina caminando.

Alfaro (1990): Por el camino apareci6 la familia, volviendo de la fiesta. Nadie daba
crédito a sus ojos. La choza ardia por los cuatro costados y la pobre paralitica corria
hacia ellos, con el nifio salvado.

Cuando el incendio fue vencido, recién la "sucha" Ruperta se dio cuenta de que podia
caminar (p. 41).

3.5. Andlisis narratolégico de “La madre lejana”.

Los hogares disfuncionales, la migraciéon y el abandono son factores que influyen en el
desarrollo del nifio. Rolito es victima de la orfandad, su madre murié hace mucho tiempo y solo
le queda un retrato que parece tener vida porque cambia de fisonomia segun el estado de

animo del muchacho, a su padre no se le menciona

Manuel Pefia Mufioz compara la ternura del cuento La madre lejana con la del libro

Corazon de Edmundo d”Amisis debido a su enorme carga emotiva y sentimental.
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3.5.1. El narrador.

Alfaro, en este cuento utiliza al narrador omnisciente, conoce al muchacho desde sus
primeros afos, sus emociones, sus sentimientos, y sobre todo su ternura, conoce los estados
animicos del retrato de su madre. Al final nos deja el mensaje moralizante que se debe luchar

para triunfar en esta vida.

3.5.2. El ambiente.

Es un ambiente urbano realista que podria ser de cualquiera ciudad, en un principio
narra al personaje con su familia adoptiva, luego cambia a las calles donde busca
desesperadamente al retrato de su madre y finalmente termina en un hospital con Rolito que ya

es todo un médico:

Rolito se quedd en la casa todavia una semana. Estaba solo, completamente solo. Todo
se lo habian llevado, menos el retrato. A la siguiente semana llegé la nueva familia que

ocuparia la casa y Rolito tuvo que salir, con el retrato bajo el brazo:

Alfaro (1990): Al amanecer del siguiente dia, lo hallaron tirado al final de la ciudad. Ardia
en fiebre y extendia las manos a todo el que pasaba por su lado, gritando con la fuerza
del delirio:

—iDevuélvame el retrato! jDevuélvamelo usted!...

Lo condujeron al hospital y alli continué delirando (p. 37).

3.5.3. El tono.

Un cuento cargado de emotividad y ternura que tiene los siguientes tonos:

e Dulzura y melancolia, la dulzura que emana el retrato de su madre cada vez que lo
contempla mientras duerme; melancolia ya que se trata de un muchacho que nunca

conocid a su madre en persona:
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“Los ojos del retrato estaban posados sobre él con dulzura y melancolia. Durante toda la noche
lo habian estado contemplando mientras dormia jQué ojos mas tiernos y dolorosos tenia su
madre lejana! “ (Alfaro, 1990, p. 37).

e Ternura, el rostro de su madre derramaba ternura cuando la contemplaba, en las

mafianas la saludaban y se imaginaba una dulce respuesta:

“El rostro de su madre se animaba, sus ojos derramaban ternura y hasta parecian
humedecerse. ¢Qué era aquello? ¢Simple impresion del chiquillo? Sélo él notaba los cambios
del retrato” (Alfaro, 1990, p. 37).

“En las mafanitas saludaba a la imagen como si fuera una persona viva” (Alfaro, 1990,
p. 37).

e Tono de tristeza, al saber que su familia adoptiva se va y nuevamente se queda solo.
Llora desesperadamente en su cuarto agarrado el retrato de su madre que parece
acompafarlo en su dolor. Camina desolado por las calles hasta quedarse dormido

donde pierde el retrato de su madre:

Alfaro (1990): Una tarde, Rolito entr6 hecho un mar de lagrimas. La familia que hasta
entonces lo habia tenido a su cargo, se iba y... lo dejaban solo. Sollozé largo rato, tirado
en su cama. Todo el dolor de la orfandad se le presentaba de golpe. Levanté los ojos,
arrasados de lagrimas, hacia su madre. jAh, qué expresion la del retrato! Si parecia

llorar junto con el hijo abandonado (p. 38).

e Tono de desesperacion, es una emocion sustitutiva del ser humano que consiste en
perder la tranquilidad por algin suceso, esto le sucedié a Rolito cuando primero se va
su familia y luego pierde el retrato de su madre, cae en desesperacion, la busca por

todos los lados hasta enfermar y ser hospitalizado:

Alfaro (1990): Caminoé toda la mafiana, toda la tarde, toda la noche... Por fin al amanecer

se durmid en una plaza, pero al despertar... el retrato habia desaparecido.

—iMe han quitado a mi madre!... —qritd, sintiendo que el alma se le hacia pedazos—.

iMi madre!...-Y corria de un lado para otro.
La gente se agolp6 a su alrededor, pero nadie lo entendia.

Miraba a todos los rostros queriendo descubrir al ladrén, pero esto era imposible.
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Escap6 entonces calle abajo, derramando alaridos, como un perro azotado (p. 38).

e Alegria, regocija de felicidad al despertar y encontrarse con el retrato de felicidad que lo

mira con la ternura de siempre. Ahora los dos estaran juntos por el resto de sus dias.

Alfaro (1990):

—iHa vuelto mi madre!... —Y su jabilo no tuvo limites. Se abraz6 del retrato, lo bafié de
lagrimas y no hubo poder humano capaz de quitarselo. En ese instante aparecid el

médico vy le dijo:

—Ya encontraste tu salvacion. Ahora tu madre guiara tus pasos. Por ella tienes que

luchar y triunfar en la vida.

Esto sucedio hace muchos afios. Ahora Rolito es un famoso médico del mismo hospital.

Y en la sala, frente a él, sonrie todavia el retrato lejano de su madre (p. 39).

3.5.4. El tiempo.

Narrado en tiempo pasado, el ambiente temporal nos evoca a la época contemporanea
con sus ciudades con mendigos, sus calles, sus casas, sus huérfanos, sus parques, sus

hospitales:

Alfaro (1990): Escapd entonces calle abajo, derramando alaridos, como un perro

azotado.

Al amanecer del siguiente dia, lo hallaron tirado al final de la ciudad. Ardia en fiebre y

extendia las manos a todo el que pasaba por su lado, gritando con la fuerza del delirio:
—iDevuélvame el retrato! jDevuélvamelo usted!...
Lo condujeron al hospital y alli continué delirando ( p. 38).

Su ritmo es rapido, la historia nos narra rapidamente desde cuando Rolito era pequefio,
luego crece y toma conciencia del valor del retrato de su madre, transcurre el tiempo y se
gueda solo, mas tarde pierde el retrato de su madre, transcurre un mes en el hospital hasta
que le regresan el retrato y muchos afios hasta convertirse en un médico respetable que tiene

colgado en su pared el retrato de la madre lejana.
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3.5.5. Los personajes.

3.5.5.1. Personaje principal.

Rolito es un nifio que nunca conocid a su madre, simbolo de los huérfanos que existen
en las grandes ciudades. Es un muchacho cargado de ternura y veneracioén hacia su madre, a
pesar de no tenerla cerca, de ahi el nombre La madre lejana. Al final, tendra su recompensa y
se convertirh en un gran médico, gracias al esfuerzo y constancia para salir adelante; el
narrador deja esa leccion que cada ser humano es capaz de conseguir sus suefios si se lo

propone.

3.5.5.2. Personaje deuteragonista.

El retrato de su madre, tiene una participacién importante en la historia ya que refleja las
emociones del alma del nifio que cambia cada vez, segun el estado de animo del mismo, a

veces esta tierno, otras veces dulce, melancdélico, feliz, o simplemente desconsolado.

3.5.5.3. Personajes secundarios.

Los médicos del hospital, en especial quien le aconseja que ahora que ya tiene el

retrato, solo esta en él, llegar a triunfar y ser alguien en la vida.

El mendigo que devuelve el retrato al muchacho para que éste se reencuentre con su

madre lejana.

3.5.5.4. Los acontecimientos.

El cuento se resume en los siguientes acontecimientos:

- Rolito, despertaba cada dia el retrato de su madre.

- De pequefio le dieron el retrato de su madre lejana.

- El retrato demostraba ternura y melancolia cada vez que lo miraba.

- La familia de Rolito se iba y lo iban a dejar solo.
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- Rolito se quedd solo junto al retrato de su madre.
- Desconsoladamente camino sin rumbo fijo.

- El retrato desaparecié misteriosamente.

- Busca desesperadamente al retrato de su madre.
- Se enferma lo llevan al hospital.

- Un mendigo le devuelve su retrato.

- La felicidad regresa a la vida de Rolito.

- Con el paso del tiempo Rolito se convierte en un médico respetable.

3.7. Actantes del cuento “El cuento del hilo de agua”.

3.7.1. Sujeto.

El hilo de agua es el sujeto en este cuento, quien anhela llegar al mar, pese a todos los
obstaculos que se presenten en el camino, gracias a su perseverancia y a su convicciéon el

pequefio hilo ir4 convirtiéndose en un gran rio que desembocara en el mar:

Alfaro (1990): Era un hilo de agua que saltdé de la roca y comenzé a corretear cuesta

abajo. Un péjaro baj6 a bebérselo y él dijo:

—No me tomes todavia, que soy muy pequefio y me consumirds todo. —¢ Pero qué mas
quieres? Asi te llevaré volando por el aire, mientras que, arrastrandote como gusanillo,

nunca llegaras a ninguna parte.
—Llegaré. Ahora mismo estoy en camino hacia el mar.

—iPero qué optimismo! No comprendes que el mar est4 a miles de kilbmetros de aqui,

gue hay que atravesar montafas, desiertos, en fin, casi toda la tierra? (p. 32).
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3.7.2. Objeto.

El objeto es llegar a desembocar en el mar y para esto ird aliandose con algunos
amigos que encuentra en su camino. No le importe ser un simple hilo de agua que esta a punto

de desaparecer y que si es necesario viajara en las noches para no evaporarse:
Alfaro (1990):
—Llegaré. Ahora mismo estoy en camino hacia el mar.

—iPero qué optimismo! No comprendes que el mar esta a miles de kilometros de aqui,

gue hay que atravesar montafias, desiertos, en fin, casi toda la tierra?
—No importa, ya llegaré.
El péjaro no quiso escuchar mas y eché a volar.

El hilo de agua sigui6é arrastrandose centimetro a centimetro. En todo el dia solo logré

avanzar unos metros y luego la tierra se lo chup6 (p. 32).

3.7.3. Ayudante.

A lo largo del trayecto con rumbo al mar, el hilo de agua se encuentra con algunos
personajes que lo ayudaran a cumplir con su suefio, inicialmente se encuentra con un timido
hilo de agua que en un inicio vacila acompafarlo, pero luego se une en su aventura; mas tarde
se encuentran con otro hilo de agua que huye de una granja donde las ovejas lo iban a beber,
cada vez se van uniendo a él, creciendo y haciéndose mas fuertes, después de unos dias se
encuentran con una ciénaga negra, que se une a ellos, luego se uniran un arroyo y un rio hasta

llegar al mar:

Alfaro (1990): El nuevo hilito, después de unas cuantas vacilaciones, se unio. Y los dos

continuaron el camino. De pronto, retrocedieron, espantados, al borde de un precipicio.
—ijCuidado, que nos desbarrancamos!...

Ahora eran tres y formaban una pequefia corriente. Mas all4 encontraron una ciénaga

negra.
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Y el arroyo juguetén no se hizo de rogar para unirse a los viajeros. Y después del arroyo

vino un pequefio rio (p. 33).

3.7.4. Oponente.

Los problemas que enfrenta el hilo de agua en el trayecto al mar son los principales
oponentes que se presentan en esta historia; primero el pesimismo del pajaro que al verlo tan
pequefio y delgado le cree incapaz de cumplir su meta; luego se enfrenta a otros oponentes
como el precipicio que se cruza en su camino y que valerosamente lo enfrentan; los dias
calurosos y las montafias representan los problemas que enfrenta la gente para cumplir sus

suenos:

Alfaro (1990): El nuevo hilito, después de unas cuantas vacilaciones, se unié. Y los dos

continuaron el

camino. De pronto, retrocedieron, espantados, al borde de un precipicio.
—iCuidado, que nos desbarrancamos!...

—ijAdelante, que no hay otro camino!

—iEntonces no voy contigo...!

—Ya es tarde..., jsalta!

En efecto, ya era tarde. Y los dos hilos de agua, abrazados y temblando de susto,

cayeron barranca abajo, hasta tocar el fondo (p. 32).

3.7.5. Destinador.

La conviccion por llegar al mar le convierte al hilo de agua en el destinador; en esta
historia tanto el destinador como el destinatario son el mismo actante; el optimismo de llegar al
mar, sin importarle los obstaculos que tenga que enfrentar en el camino hacen que el

destinador logre cumplir con su objetivo:
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Alfaro (1990):

—iPero qué optimismo! No comprendes que el mar esta a miles de kilbmetros de aqui,
gue hay que atravesar montafias, desiertos, en fin, casi toda la tierra?

—No importa, ya llegaré.
El pajaro no quiso escuchar mas y echo a volar.

El hilo de agua siguid arrastrandose centimetro a centimetro. En todo el dia sélo logro

avanzar unos metros y luego la tierra se lo chupd.

Sin embargo, él siguid tironeando hacia arriba para salir a la superficie. Tuvo que
humedecer el camino, que era el tributo pagado a la tierra, para que lo dejara seguir
adelante (p. 32).

3.7.6. Destinatario.

Las acciones recaen en el propio destinador, es decir, en el hilo de agua, al final, es
guien recibe toda la gloria de llegar al mar; el pajaro incrédulo acepta su error mientras que el

hilo antes de lanzarse al mar concluye que solo la unién hace grandes cosas.
Alfaro (1990):

—iEste es el triunfo sofiado! —dijo el hilito inicial—. ¢Dénde estara ahora el pajaro que

se burld, cuando aprendia a caminar?

—Estoy aqui y confieso mi error —dijo el ave, apareciendo en el cielo—. Pero tienes que

reconocer que, sin unirte a los otros, jamas hubieras llegado,

—Claro que no. Sdlo la unién hace las grandes cosas. Esto lo saben los hombres més

gue yo —dijo el hilo de agua y se lanz6 al mar (p. 34)
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CONCLUSIONES

1.- En algunos cuentos se refleja la influencia y la admiracion por los autores clasicos
como Oscar Wilde y Hans Christian Andersen; en su version “El pajaro de Fuego” toma algunos
elementos narrativos del cuento “El ruisefior y la rosa” de Wilde; en el cuento “El traje del
emperador’ toma algunos elementos narrativos del “El traje nuevo del emperador’ de

Andersen.

2.- El andlisis narratologico permite conocer, no solo lo que se cuenta, sino como se
cuenta un texto, su estructura interna como el narrador, el tiempo, el ambiente, los tonos, los

actantes, entre otros.

3.- Alfaro utiliza en todos los cuentos analizados al narrador omnisciente que pretende

dar a conocer las costumbres y leyendas del pueblo boliviano.
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RECOMENDACIONES

1.- Investigar, leer y disfrutar de la lectura de los clasicos de la literatura infantil,
permitira comprender la trascendencia de la obra de Oscar Alfaro.

2.- Aplicar el analisis narratologico en grupos permitird a los estudiantes un trabajo en
equipo que fomentara el dominio del andlisis, la discusién y el dialogo desarrollando sus

competencias lectoras y el gusto por la lectura.

3.- Realizar un estudio intertextual entre las obras de Oscar Alfaro con otros escritores
de la literatura infantil con la finalidad de difundir la riqueza literaria y cultural de otras naciones

latinoamericanas.
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ANEXOS

Anexo 1
CARTA A OSCAR ALFARO
Mi amor:
Hace tanto tiempo que no te escribo, ansiaba mucho hacerlo, hasta que al fin, he decidido romper este silencio..,
pero antes debo advertirte que seré muy breve, aunque tengo tanto y tanto que decirte mi bien, que no acabaria
nunca... Quiero darte una alegria; recuerdas la ilusidn que teniamos de poder editar otro libro de poemas para

nifios?, y tu pensabas que quiza seria el ultimo para ellos, porque. luego te dedicarias a escribir novela?

iPues, alégrate mi vidal... Tengo un presente para ti. no pudo ser para tu cumpleafios, pero lo sera para la

Navidad...

Sera “como el hijo péstumo del Poeta”, asi me decia nuestra tierna y querida amiga Amparo Baluarte, en una de
sus hermosas cartas. Lo he formado con toda devocién, con mi alma...como cuando era una nifia apenas, y me
fascinaba ensartar cuentitas, y formar con ellas hermosos collares de diversos y brillante colorido, y en mi

imaginacién infantil, era algo que no tenia precio, inigualable

Asi Oscar querido, he reunido uno a uno tus bellos poemas, la mayor parte salpicados con mis lagrimas de angustia
y soledad, a pesar de tenerte siempre tan cerca junto a nosotros.., y he formado este Poemario, te gusta mi

amor?... Ojald guste también, a todos los nifios que tanto amaste.

Sandrita y Oscarito, te envian su carifo.

Hasta pronto mi vida

Fanny
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Anexo 2

Cuento “Don Quijote en el Siglo XX”

Oscar Alfaro
Y hete aqui, que por obra de encantamiento, don Quijote, seguido de Sancho Panza, fueron lanzados a
pleno siglo XX. Cuando la inmortal pareja salié del fondo del tiempo, hacia el afio 1963, no supo cdmo
orientarse en un ambiente tan desconocido. Sancho se sentia mds mareado que el primer astronauta en
el espacio y comenzd a dar grandes voces a don Quijote:
—¢éDdnde diablos se metié vuestra merced? jPecador de mi, que por culpa de la mal andante caballeria,
he venido a caer en otro planeta, sin Rucio, sin alforjas, sin amo, sélo y pelado como mi madre me
pario...!
—No desesperes, hermano Sancho, que aqui estoy yo -gritd don Quijote hablando desde la terraza de
un hotel de turistas. Estaba montado sobre Rocinante y apuntaba al horizonte con su lanza. A su lado
rebuznaba el Rucio, asustado de verse en semejante lugar.
—iCuerpo de tal, sefior don Quijote! y écomo demonios fue a dar al techo de ese castillo? ¢ Quién subid
hasta esas alturas a mi Rucio y a Rocinante? ¢Codmo bajard con ellos, mi amo y sefior?
—Confia en mi, Sancho bueno, que todo lo puede la andante caballeria. Ya verds cémo salimos con bien
de esta atrevida empresa, en que nos pusieron las malas artes de algun sabio encantador, celoso de mi
fama. A todo esto don Quijote oteaba el horizonte y daba vueltas por el filo de la terraza, buscando una
bajada.
—Deje de corretear--su merced por los aleros de esa torre, que se me ponen los pelos de punta, que
puede venirse abajo. ¢No ve que Rocinante siente vértigos y que a mi Rucio le tiemblan las patas?
Sancho esforzaba tanto la voz, que un gran corro de gente se habia formado a su alrededor y le miraba
las trazas, con gran risa y contentamiento. De repente pasé un avidn casi rozando el hotel. Rocinante dio
una sacudida feroz y su amo fue lanzado al vacio. Hubo un grito general. Sancho cayd de posaderas,
tapandose los ojos con los dos antebrazos. Luego se escuchd una carcajada. Era que don Quijote habia
logrado prenderse de las bridas y se columpiaba en el vacio.
—¢Esto es para reir, sefiores mios? ¢Qué gente descomedida y ruin vive en este reino Alguien aparecio
en la punta del edificio y ayudd a trepar a nuestro andante caballero, con gran consuelo de Rocinante.
cuyo pescuezo- ya se iba a cortar al sostener en vilo a su jinete. —Gracias amigo, me salvaste la vida,
pero no pudiste evitar que cayera al suelo el yelmo de Mambrino. iEh, Sancho, recoge mi yelmo y tenlo
gue ya bajo!l... El salvador de don Quijote no salia de su asombro. Miraba al caballero, miraba a
Rocinante, miraba al asno y su asombro crecia.
—éMe quiere decir, cdmo y por déonde subieron hasta aqui, sefior? —No digas subieron, hermano, que
asi confundes al caballero, al caballo y al burro. Sélo sé decirte que yo, el famoso hidalgo don Quijote de
la Mancha, me hallo en esta cima por obra de encantamiento. Y ahora di me buen hombre, ¢qué mundo
es éste? ¢En que reino o pais nos hallamos?
—En Espafia, sefior mio.
—Mientes como un bellaco. No trates de engafiar a un caballero de mi talla, so pena de que te pierda la
confianza y de que te alcancen sus iras ...
Ante semejante salida, el mozo del hotel, que tal era, lanzé una carcajada. Y don Quijote, furibundo
enarbold su lanza. Aquél se dio cuenta que tenia que habérselas con un extrafio loco, dejé de reir y dijo:
—No se enoje, sefor caballero, que le dije una verdad mas grande que esta casa. Estamos en Espafia y
en un lugar de La Mancha. Pregunte usted a toda la gente que halle a su paso y le dird lo mismo. Yo sdlo
quiero ayudado a bajar. Pero, {cdmo van a entrar los animales al ascensor?
—¢éHacen ... qué, amigo? —pregunté don Quijote, ya calmado, aunque caviloso. -Dije ascensor,
caballero. ¢ No conoce usted un ascensor?
—Yo nada conozco de este mundo, que tu gran embustero, quieres hacerme creer que es mi tierra.
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El empleado del hotel tragd mal aquello de «gran embustero», blanqued los ojos a don Quijote y luego
empezo a empujar al Rucio escaleras abajo.

—Haga usted lo propio con el caballo que el tiempo no me sobra.

Don Quijote cogid las bridas de Rocinante y comenzd el descenso, ante la sorpresa de la gente del hotel.
El caballero saludaba con extrafia gravedad a los turistas de todos los pisos y pasaba adelante, sin
cuidarse de las risas, sonrisas y risotadas que arrancaba su extrafia figura, su increible vestimenta y la
categoria de sus acompafiantes. Por fin llegaron a la calle.

—Gracias amigo, por este servicio y saluda de mi parte al dueiio del castillo, que sin duda debe ser
persona muy importante -dijo don Quijote y se despidid.

Sancho vio a su Rucio y llegd gimoteando a prendérsele del pescuezo.

—Compafiero de mis penurias, hermano de mi pueblo, testigo de mis mal andanzas, ya te daba por
perdido y me sentia solo en el mundo...

—Basta, Sancho. Sensible eres y tierno con los animales, pero tu obligacidon es saludar primero a tu
sefior. Dame cuenta del yelmo de Mambrino que acabas de recoger.

—Eso haria yo de muy buena gana, sefior don Quijote, pero el malhadado yelmo esta hecho una tortilla.
Mirelo su merced, en media calle. Vea como lo pisan esos carruajes embrujados que andan sin caballo,
esas maquinas infernales, que no dejan de pasar. Esto vio don Quijote y dijo, lleno de resolucién:

— Tenme el estribo, Sancho que vamos a rescatar el yelmo. Sancho obedecié. El caballero se acomodd
en la montura, reclamé la lanza y se lanzé a feroz combate contra los automoviles ..

—ijAlto, bestias profanadoras, demonios chatos, piara de jabalies, o lo que seais! jDeteneos y no oséis
pisar mas el yelmo de Mambrino, o conmigo sois en fiera y desigual batalla!...

Los automoéviles frenaron con fuerte chirrido. Don Quijote echd pie a tierra y recogié el yelmo abollado,
subié de nuevo sobre Rocinante y ordend:

—Ahora, demonios, o lo que sedis, daos la vuelta e id a poneros a disposicién de la sin par Dulcinea del
Toboso. Contadle cémo un solo caballero os vencié y que os manda, con el hocico contra la tierra, a
poneros a su entera disposicion. En marcha, chusma vil, que os lo ordena el incomprendido Caballero de
la Triste Figura.

Los conductores sacaban la cabeza por las ventanillas, unos reian a carcajadas y otros rabiaban. Alguno,
mas impaciente que los demas, tocd fuertemente la bocina y arrancd. Rocinante alzé las patas delan-
teras y dio por tierra con don Quijote.

El caballero pataleé un buen rato en media calle y al fin se pard, haciendo crujir su armadura. Recogio su
lanza y arremetio contra el automovil que se adelantaba.

:—ijAlto, engendro de Satandas!

Pero el automdvil siguié avanzando y don Quijote le dio un lanzazo que le rompid el parabrisas.

—Atras sabandijas. Id camino del Toboso a rendir acatamiento al sol de toda hermosura.

El duefio del automdvil, que resulté ser un prominente personaje del gobierno, salié a pelear con el
agresor. Y don Quijote le arrimé tal lanzazo, que lo dejé casi desnucado en el suelo. El escdndalo se ge-
neralizd y en ese momento intervinieron las autoridades de transito.

Agarraron a don Quijote y lo sacaron a las volandas de media calle. Rocinante trotd pacificamente detras
de su amo.

—iSoltadme villanos, follones, gente vil y plebeya! iNo oséis poner las manos sobre el inmortal caballero
don Quijote de la Manchal ...

Sancho que vio mal parado a su amo, acudid en su defensa, dando grandes pufiadas a los oficiales de
transito. Don Quijote logrd sacar su espada y daba feroces cuchilladas a. sus atacantes. Un tenientillo
fue arrinconado contra la pared y el enfurecido caballero le puso la espada sobre la garganta.

—iMuerto sois aqui mismo, si no confesdis que la sin par Dulcinea del Toboso es la mas hermosa
princesa que hay en todo el orbe! ...
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Al acorralado se le querian saltar los ojos de miedo, pues se dio cuenta de que estaba a merced de un
loco. Pero algunos agentes de policia bajaron de una camioneta, se le acercaron por detrds y le dieron
tan recios golpes con sus varas, en la cabeza, que lo desplomaron privado de conocimiento.

Sancho montd sobre el Rucio y quiso tomar las de Villadiego, escapando a galope tendido por la acera,
tumbando a los viandantes y causando el escandalo mayor. Pero en la esquina lo detuvieron, lo
desmontaron y se lo llevaron- en vilo. Volcé los ojos congestionados y vio que a su amo y sefior lo
alzaban, cuan largo era y lo metian, tieso como un palo en uno de los automdviles.

Rocinante, abandonado a su suerte, no sabia qué partido tomar, pero el Rucio, menos resignado, al ver
qgue se llevaban a Sancho comenzé a dar grandes rebuznos y a seguirlo al trote. Pero Sancho Panza
también fue encajonado dentro del mismo vehiculo. Y sélo quedaron en la acera el Rucio, Rocinante y el
asombro de la gente.

—Suelten, malditos encantadores, o tendran que pagarme el valor de mi Rucio.

Don Quijote desperté del golpe, vio a Sancho y se rascé la cabeza.

—Otra vez nos apalearon los yanglieses, hermano Sancho -quiso sonreir a pesar del dolor, para dar
coraje a su escudero.

—Advierta mi sefior que no son yanglieses, sino encantadores. Mire cdmo nos llevan sujetos a un carro,
después de quitamos al Rucio y a Rocinante.

En ese momento el automdvil se detuvo y los dos fueron obligados a bajar. Patron y escudero fueron
acusados de obstruir el trafico, de haber agredido violentamente a la autoridad, de dafar varios au-
tomoviles y de otros delitos parecidos. —Diga su verdadero nombre -ordend el comisario, abriendo un
libro de registros.

—-Y porqué no he de decir el verdadero, follén, descomedido? ¢Es que alguna vez te di uno falso? jHas
de saber que soy el famoso don Quijote de la Mancha, conocido también por el Caballero de la Triste
Figura!l

—Muestre sus documentos.

—¢Qué documentos, gran mentecato?

Es que osdis dudar de mi palabra?

—Estd hablando con el comisario de- policias y guarde mas compostura o le hago detener.

—Y vos, guarde el respeto que se debe al mas ilustre de los caballeros andantes o conmigo sois en
singular batalla -repuso don Quijote poniéndose colorado.

—Deténganlo -ordend el comisario.

Los agentes se aprestaron a obedecer y don Quijote requirié su espada.

—Atacad, malandrines, que un solo caballero se basta para dar cuenta de todos. -y otra vez lanzaba
cuchilladas como un energimeno.

—No lo pongais furioso, por Dios, que mi sefior es terrible. ¢ Quién sera capaz de vencer a don Quijote?
¢Es que nunca habéis oido hablar de éI? ¢En qué pais estamos que se desconoce a don Quijote de la
Mancha? ¢ Qué gente sin corazdn vive en este reino? ¢Pecador de mi, qué cubil de fieras es éste?
—Detengan también a este rustico, por expresarse mal de la nueva Espafia.

Finalmente don Quijote y Sancho fueron dominados y metidos a una celda comun con otros reos. Los
habian golpeado tan duro que roncaban a cual mejor. Sus compafieros de celda que eran varios, los
miraban llenos de asombro.

—Increible parecido! jJuraria que son don Quijote y Sancha Panza! -decia uno

de ellos, a tiempo que nuestro caballero abria los ojos. -y no jurarias en falso, hermano pues to que
hablais con don Quijote en persona -dijo éste, queriéndose incorporar.

—iAsombroso! Deben ser comediantes, pero qué bien trabajan... -dijo otro de los detenidos.

Don Quijote arrugd el entrecejo y buscé la espada pero ya no la tenia.

—Comediantes habran sido tu padre y tu abuelo, no yo, que soy la flor y nata de la andante caballeria!l
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Habia tan sincera indignacion en sus palabras que el recluso quedd por un rato cortado, alzé la vista,
miré a los demas que estaban por reventar de risa y todos estallaron en una carcajada estruendosa. Con
esto despertd Sancho Panza, a tiempo para contener a su sefior, que ya se lanzaba sobre los reos.
—Basta de pelear, sefior don Quijote, que ya mucho nos aporrearon. Téngase en paz y no quiera pasar a
mayores con hombres que nos doblan en nimero y que

ademas parecen de pacifica condicion.

—Asi es amigos -contestd uno de los detenidos de mayor edad, con los ojos agrandados de asombro, al
comprobar la identidad de Sancho Panza

—Sélo que no queriamos creer en lo que veian nuestros ojos...

—¢ Y qué cosa se resistian a creer sus mercedes? -pregunto el escudero.

—Que ustedes sean don Quijote y Sancho Panza.

—Sancho soy, de los Panzas de mi pueblo, labrador honrado y cristiano viejo, pero ahora metido en
aventuras de la andante caballeria, por obra de mi sefior, don Quijote, que me tiene prometida una
insula, que debe estar en el aire, porque nunca la puedo alcanzar. '

—En este siglo puedes tener insulas en el aire. Estamos en la edad espacial, Sancho amigo, y tu insula
bien puede ser la luna -ri6 otro detenido.

—dQué gente sois vosotros, que no habldis como reos comunes, sino como gente culta y bien nacida? -
preguntd a esta sazén don Quijote, deponiendo la furia y ganado por la curiosidad-o Asémbrame
comprobar que sélo en esta prision haya gente que nos reconoce, porque afuera nadie se dio por
enterado de mi fama.

—NMal pueden los policias haber leido vuestra historia, sefior caballero.

—Pero vosotros, équiénes sois? Hablad, amigos, que me tenéis en suspenso.

—Nosotros somos detenidos politicos.

—¢ Y por politicos os tienen aqui cargados de cadenas? éDesde cuando estais prisioneros?

—Algunos llevamos mas de 30 afios de prision. Otros, son recién llegados como ustedes.

En ese momento se escucharon afuera los rebuznos del Rucio y un corto relincha de Rocinante. Y una
voz pregunto:

. —Son los animales de los detenidos. ¢Los encerramos también?

—No seas barbaro, que aqui no se encierran animales -respondié el comisario.

—Es cierto. Los animales estan fuera, gritd un recluso. Y todos festejaron la ocurrencia con una
carcajada.

Al poco rato se presentaron varios agentes portando ametralladoras y los presos enmudecieron,
creyendo que los venian a castigar. Pero felizmente no era éste el motivo, sino que un oficial abrio la
puerta y dijo:

—Los nuevos detenidos quedan en libertad.

Don Quijote asomd a la puerta su silueta enjuta y dijo firmemente.

—O0id, hombres desalmados: Me niego a salir si no soltais a estos caballeros cautivos.

—Yo si saldré de muy buena gana, sobre todo teniendo a mi Rucio en la puerta -dijo Sancho Panza,
corriendo hacia la luz, pero su amo lo aferrd por el cuello de la chaqueta.

—iQuieto ahi, sopenco traidor! De aqui saldremos con los demds o no saldremos y vosotros, cobardes
servidores de un mal amo, soltad inmediatamente a los prisioneros, o conmigo sois de nuevo en mortal
combate.

Pero el combate termind en el acto, porque le dieron un terrible culatazo en la cabeza y el caballero
volvid a salir tieso conforme habia entrado.

Lo sentaran, dormido aun sobre Rocinante, alld lo amarraron muy bien para que no cayera y lo pusieron
de patitas a la calle. Sancho salio tras él llevando al Rucio del cabestro.

—Saquenlos fuera de la ciudad para que no sigan alborotando con sus locuras -ordend el comisario.
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Y nuestros aventureros fueron escoltados por los gendarmes hasta una legua mas allad del pueblo y luego
soltados.

Don Quijote desperté por tercera vez y dijo:

—¢Qué campo es éste, Sancho amigo?

Paréceme reconocerlo y en verdad que ahora creo estar en la Mancha.

—Miire alla los molinos, sefior don Quijote... Pero, por vida suya no se le ocurra envestirlos de nuevo.
—Socarrén eres, Sancho y malcriado.

—No se enoje mi amo y sefior. Pero ahora que estamos libres, éa dénde iremos?

—Ilremos al Toboso por segunda vez, para ver y admirar a la sefiora de mis pensamientos, a la nunca
bien ponderada Dulcinea, quien hace tanto tiempo no contemplaban mis ojos.

—Tanto como cuatro siglos, que segln cuenta la gente, estamos en el afio de 1963.

—Eso es algo que me preocupa Sancho.

Las cosas se presentan tan distintas a lo que eran que, no parece sino que los siglos hubieran pasado
sobre ellas.

—¢Y nosotros, sefior caballero? Ya debiéramos ser menos que polvo. Y aqui estamos galopando por el
mundo y sufriendo apaleaduras sin cuento.

—Somos inmortales, hermano Sancho.

Ya te dije que la profesidon de la andante caballeria nos iba a conducir a la inmortalidad ..

—¢éPero Rocinante y el Rucio, también son inmortales?

—Es que sobre ellos también obra el mismo encantamiento.

—¢éY qué mago es ese tan poderoso que nos hace vivir por toda la eternidad?

—Es el mago que nos trajo a este mundo y que nos hace flotar sobre los siglos. Ese mago se llama don
Miguel de Cervantes. 'Pero, espera amigo, que mucho me equivoco o aqui se me presenta otra singular
aventura.

—Guardese mi sefior de buscar aventuras, que estamos mdas molidos que unas albéndigas y «tanto va el
cantaro al agua ... ».

—~Calla Sancho y mira ese camino que sube a la sierra. ¢Ves esa fila de gente encadenada? Cautivos son
y vamos a ponerlos en libertad ...

—No haga tal, mi sefior. ¢éEs que le pide el cuerpo mas golpes todavia?

Pero don Quijote ya se perdia por esos matorrales, enderezando hacia el lugar de la doliente caravana.
—Pare por amor de Dios, que esa gente siga con lo suyo, que nosotros no somos politicos, que usted no
es anarquista ni yo soy republicano.

Pero don Quijote no oia nada ni dejaba de galopar. Llegd a una vuelta del camino y alla se paré a esperar
a los cautivos. Sancho le dio alcance azuzando y pataleando sobre el Rucio:

—No envista mi sefor, que aqui debe de estar el malvado Jinez de Pasamonte, y los cautivos que su
merced liberte, nos romperan las costillas a pedradas, tal como lo hicieron en otra oportunidad.
—Apartate Sancho y no me impidas hacer justicia. -Levantd la voz y pregunté: —éPor qué delito
encadenais a esa gente? ¢Ladrones o asesinos son? ¢Quién los juzgd y addnde los llevais?

—Son terroristas republicanos. Y con esto basta. Ahora apartaos -contesté el jefe de los guardianes y
ordend seguir la marcha.

—Puesto que son politicos y no delincuentes, aqui mismo los soltaréis hideputa -bramé don Quijote.
Pero sonaron varios disparos y el caballero se desplomé al suelo, cubierto de sangre.

—iHan matado a don Quijote de la Mancha! iLo han matado en Espaia! ... grité Sancho y cayd sobre su
amo, derramando torrentes de lagrimas.

Se levantd de alld y empez6 a tirar piedras y terrones contra los soldados. Los

guardianes reian, pero el jefe ordend:

iAmarrenlo a la fila de los reos! ...

En ese instante don Quijote se movid y dijo, entre borbotones de sangre:
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—El balsamo, Sancho ... pronto ...

El escudero se hizo soltar como pudo y corrié a hurgar las alforjas. Como no encontré el remedio
empezo a jalarse de las barbas.

—iSe ha perdido el balsamo! jRateros, devuélvanme el balsamo del feo Blas!...

-De Fiebras has de decir Sancho, que no del feo Blas ... -musité don Quijote, revolcandose en el suelo.
—En buena hora se le ocurre a su merced, corregirme el idioma. Aparezca el balsamo y quédeme yo con
todos mis errores.

Pero el balsamo no aparecié. Don Quijote, moribundo, fue atravesado sobre. el caballo. Sancho fue
amarrado a la fila de los cautivos y la caravana siguié adelante.

Pasé un mes y la inmortal pareja volaba en un avién, hacia el destierro. Don Quijote, cubierto de
vendajes y atendido por su fiel escudero, se creia victima del peor encantamiento.

—Volamos Sancho y no sobre Clavilefio. Mira donde queda la tierra.

Sancho mird por una ventanilla y el estémago le dio tal vuelco y comenzd a hacer tales gestos, que don
Quijote le previno:

—Apartate, hermano Sancho y no quieras rociarme la cara, como en épocas pasadas.

—Eso no haré yo, mi amo, que felizmente se perdid el balsamo.

—Se ha perdido el bdlsamo y mucho mds, Sancho bueno. Alld abajo se ha. perdido la andante caballeria,
se ha perdido la Mancha, se ha perdido Espafia ...

—Se ha perdido el Rucio y Rocinante

—gimid Sancho.

—Eso no, que también fueron desterrados y se uniran con nosotros en la frontera. Pero no llores
hermano, que algun dia volveremos, porque un pueblo no puede vivir sin alma ...

El avion cruzo el limite y Espaia se perdid de vista.
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Anexo 3.
Cuento “El pajaro de fuego”

Era un pajaro bellisimo, de color tan rojo que parecia una llamarada volando por el aire. Si se paraba en un alero, el
duefio de la morada inmediatamente salia gritando:

—ijAuxilio! jHay fuego en el techo de mi casal... —Y al punto le arrojaban chorros de agua, con lo cual aquella
llama viva se lanzaba otra vez al cielo.

Si se paraba sobre un granero, los ratones se llevaban el susto mas grande de su vida.

—iSdlvese quien pueda! jHa caido una brasa en el granero! jPronto comenzard el incendiol... —Y escapaban
despavoridos.

Una vez se lo vio bajar hasta el borde del rio, tocar el agua y levantarse de nuevo. Entonces se lo creyd una brasa
encantada, pues tocaba el agua y no se apagaba, ademas de tener la virtud de volar.

Pero aquel pajaro maravilloso no creia ni remotamente estar hecho de fuego y mas bien él sofiaba con parecerse a
una flor, que él conceptuaba como la encarnacion de la belleza.

—Yo soy la flor del aire. Mi tallo es tan largo como el hilo de un volador y me permite ir adonde quiero —decia
alegremente.

Pero los demas pajaros no creian en su tallo imaginario, ademas de que sus formas no tenian nada de comun con
la flor.

—éDodnde se ha visto una flor con pico? —decian.

—¢Y una flor que cante?...

El pdjaro encendido escapaba entonces de tantos incrédulos y se daba a vagar, ardiendo, por los aires.
Un dia se dijo:

"Me posaré sobre un arbol seco y lo alegraré con mis colores. El si creerd que soy una flor." Y se senté sobre un
ceibo partido por un rayo.

Alli, rojo y vistoso, parecia una extraordinaria flor encarnada. Abrié las dos alas radiantes y las elevd a los cielos
semejando entonces una flor bipétala.

Su identidad era perfecta, pero le faltaba una cosa: el perfume. Se dejo caer entonces sobre unas flores silvestres
gue crecian al pie del arbol y aleted sobre ellas un largo rato. Cuando se consideré suficientemente perfumado,
vold de nuevo a la punta del ceibo y adoptd la posicidn anterior, mejorandola todavia, pues se paré sobre una sola
patita, que semejaba muy bien el tallo de una flor.

Estuvo asi muchas horas seguidas y empezd a sentir hambre. En esto se presentd una

mariposa, dispuesta a libar la miel de la supuesta flor. El pajaro se la tragé en un santiamén y volvié a quedar
inmovil.

—¢éQué flor tan extrafia es ésa, que se traga a nuestra hermana? —dijeron las demas mariposas, asombradas.

—Vamos a averiguar lo que pasa. —Una tras otra volaron hacia el pdjaro y corrieron la misma suerte.
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Todos los insectos se alarmaron ante aquella flor carnicera que se alimentaba de mariposas, pero el pajaro estaba
radiante. Y después de saciar su apetito cogid a una mariposa azul y se la colocd al cuello de collar. Luego se puso a
cantar alegremente, olvidandose de su oficio de flor.

—ijPero qué raro! jEs una flor musical! —dijo una avispa.

—No es ella la que canta. Tiene un grillo en el corazéon —contesté la libélula.

—Eso es absurdo —dijo la langosta.

—iY qué perfume tan exquisito!... —siguid diciendo la libélula.

—iY qué color!... iSi parece un lucerol...

—Bueno, esta flor se parece a muchas cosas. Iremos a examinarla... —dijeron las avispas desconfiadas.

Volaron sobre "la flor" y la rodearon.

—Libaremos su miel, que debe ser deliciosa...

Pero apenas se acercd la primera avispa, el pajaro
levanté el pico y ésta retrocedié asombrada.

—ijVengan todas! iNo es una flor, sino un pajaro
disfrazado!...

—iHay que matarlo a flechazos! iEs un peligroso
impostor!

Y las avispas desenvainaron sus espadas y se lanzaron
sobre el ave. En ese momento el ceibo se estremecio,
como volviendo de otra vida, y hablé asi:

—ijHermanas avispas, no sacrifiquen a esa flor
bellisimal...

Las atacantes pararon el asalto y se miraron unas a otras, llenas de sorpresa.

—iEl arbol muerto ha revivido! — exclamaron a coro.

—iY esa flor extraordinaria fue quien hizo el milagro de resucitarme! —confeso el ceibo viejo.

—ijPero si no es una flor sino un pdjaro disfrazado!...

—Aunque asi sea. El me revivié con una mentira piadosa. Al sentirlo en mis ramas crefa que era una flor mia y me
dije jubiloso: "Aun puedo florecer". Entonces la vida comenzé a circular otra vez por mis gajos muertos. Y aqui me
tienen nuevamente, cubierto de flores...

Y en efecto, el ceibo repentinamente se habia llenado de grandes flores rojas, tan grandes como el péjaro.

—iTe perdonamos todo por haber resucitado una vida con sélo una hermosa mentiral —dijeron entonces las
avispas, guardando sus aguijones, y se dedicaron a libar la miel de las nuevas flores del ceibo.
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Anexo 4
Cuento “La madre lejana”

Rolito despertaba cada dia y miraba el retrato de su madre, colgado de la pared. Los ojos del retrato estaban
posados sobre él con dulzura y melancolia. Durante toda la noche lo habian estado contemplando mientras
dormia. jQué ojos mas tiernos y dolorosos tenia su madre lejana!

La verdad es que él nunca la habia conocido. Desde muy pequefio le ensefiaban el retrato y le decian:

—Hijito, aqui tienes a tu madre.

éSu madre? Si no era mdas que un cartdon que él se empeiiaba en llevar a la boca, como todo lo que le daban.
—Pobrecito, quiere besar a su madre...

Mas tarde recién distinguio los perfiles del retrato y sobre todo aquellos ojos tristisimos que parecian mirarlo
eternamente. Pero, en realidad, ¢donde estaria su madre?... Nadie le daba una idea concreta y él comenzé a

sospechar que no la tenia. Entonces se volvia hacia el retrato y se lo preguntaba.

El rostro de su madre se animaba, sus ojos derramaban ternura y hasta parecian humedecerse. ¢Qué era aquello?
¢Simple impresién del chiquillo? Sélo él notaba los cambios del retrato.

En las mafianitas saludaba a la imagen como si fuera una persona viva.

—Buenos dias, mama.

Y creia adivinar una respuesta en aquellos labios sin calor. Algunas mafianas encontraba a su madre enormemente
triste y otras, la hallaba bafiada de una dulce felicidad. En realidad, el retrato era un simple reflejo del alma del
nifio.

Apenas se dirigia a la puerta, aquellos ojos iban tras él. Tomaba el desayuno, regresaba y los ojos de la madre
estaban clavados en la puerta, esperando su regreso.

Una tarde, Rolito entré hecho un mar de lagrimas. La familia que hasta entonces lo habia tenido a su cargo, se iba
y... lo dejaban solo. Sollozd largo rato, tirado en su cama. Todo el dolor de la orfandad se le presentaba de golpe.
Levantd los ojos, arrasados de lagrimas, hacia su madre. jAh, qué expresidn la del retrato! Si parecia llorar junto
con el hijo abandonado.

Rolito se quedd en la casa todavia una semana. Estaba solo, completamente solo. Todo se lo habian llevado,
menos el retrato. A la siguiente semana llegd la nueva familia que ocuparia la casa y Rolito tuvo que salir, con el

retrato bajo el brazo.

Camind toda la mafana, toda la tarde, toda la noche... Por fin al amanecer se durmié en una plaza, pero al
despertar... el retrato habia desaparecido.

—iMe han quitado a mi madrel... —gritd, sintiendo que el alma se le hacia pedazos—. iMi madre!...-Y corria de un
lado para otro.

La gente se agolpd a su alrededor, pero nadie lo entendia.

Miraba a todos los rostros queriendo descubrir al ladrén, pero esto era imposible. Escapd entonces calle abajo,
derramando alaridos, como un perro azotado.
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Al amanecer del siguiente dia, lo hallaron tirado al final de la ciudad. Ardia en fiebre y extendia las manos a todo el
gue pasaba por su lado, gritando con la fuerza del delirio:

—iDevuélvame el retrato! jDevuélvamelo usted!...

Lo condujeron al hospital y alli continud delirando.

—ijEl retrato! iMi madrel... —Y no sabia decir otra cosa.

Cuando volvié en si, sus ojos buscaron con desesperacion la imagen desaparecida y, al no encontrarla, salté de
nuevo y corrid por la sala como un demente. Tomo el camino de la calle, pero los enfermeros lo detuvieron en la
reja. Otra vez ardia en fiebre y lo llevaron de nuevo a la cama.

Estuvo en el hospital cerca de un mes. Una tarde un viejo mendigo se presentd queriendo verlo.

—Miis hijos llevaron esto a la casa. Gran trabajo he pasado buscando al duefio —dijo el limosnero. jEra el retrato!
Rolito estaba inconsciente, pero los médicos recibieron el retrato y
lo colgaron a la cabecera del catre. El nifio despertd al otro dia y vio
el rostro de su madre bafiado de dulzura, mirdndolo como siempre.
—iHa vuelto mi madre!... —Y su jubilo no tuvo limites. Se abrazé del
retrato, lo bafié de lagrimas y no hubo poder humano capaz de

quitarselo. En ese instante apareci6 el médico y le dijo:

—Ya encontraste tu salvacion. Ahora tu madre guiara tus pasos. Por
ella tienes que luchar y triunfar en la vida.

Esto sucedié hace muchos afios. Ahora Rolito es un famoso médico
del mismo hospital. Y en la sala, frente a él, sonrie todavia el retrato
lejano de su madre.
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Anexo 5.

Taller de analisis narratolégico

COLEGIO MUNICIPAL DE BACHILLERATO “CALDERON”
Direccion: Calderdn — Pasaje B y Calle Paredes

foqrariads Teléfono — Fax: 2825-668
“Educaciin de calidad y ealidey al servicic de la comunidad.”

Aiio lectivo 2012-2013

LENGUAY LITERATURA
Nombre: Curso: DE BACHILLERATO
Fecha: Evaluacién sobre 20 puntos Calificacion:
“He visto pasar a una vibora con el cuerpo lleno de luces. Parecia una cadena de estrellas y era porque se trago
a las luciérnagas del huerto.” Oscar Alfaro

INDICACIONES GENERALES
1. Tiempo disponible para el taller: 60 minutos.
2. No utilice corrector, todo tachon o repisado anulard la respuesta.
3. Utilice esferogrdfico de color azul o negro.
4. Cualquier intento de copia serd considerado como deshonestidad académica
5. Lea detenidamente en caso de alguna duda pregunte al profesor.

Destreza con criterio de desempefio: Analizar narratoldégicamente cuentos.

LEE EL SIGUIENTE CUENTO DE OSCAR ALFARO Y ANALIZALO NARRATOLOGICAMENTE, JUSTIFICA CON PARTE DEL
TEXTO.

LA LAMPARA VOLADORA

La luciérnaga volaba sobre un rosal florido, cuando distinguidé a una golondrina clavada en las espinas.
Inmediatamente bajo sobre ella y le dijo:

—¢Qué puedo hacer por ti, hermana?

—Alumbrame, por favor, para que desprenda mis alas de las espinas.

—Te alumbraré aunque sea toda la noche.

Y alli se quedd derramando su luz a raudales. La golondrina pronto desclavé sus alas y traté de volar al cielo
abierto. La luciérnaga siguio tras ella, ardiendo como una chispa.

—Te agradezco con toda el alma y no olvidaré este favor en mi vida —dijo entonces la golondrina.

—No tienes por qué hacerlo. Dime dénde quieres viajar y yo alumbraré tu camino, hasta que brille el sol y ya no
precises de mi humilde fulgor.

—Mis hermanas han volado hacia el Norte y acamparon en el Valle de la Luna.

—Vamos entonces, sin pérdida de tiempo —dijo la luciérnaga y se poso en la cabeza de la golondrina, como un
lunar de oro. Volaron asi y al amanecer llegaron a un hermoso valle cuajado de aromas.

—Aqui estan mis hermanas —dijo la golondrina alegremente. Las demas batieron las alas, en sefial de bienvenida.
—Vengan todas, que quiero presentarles a mi salvadora —dijo la
recién llegada.

Inmediatamente se reunié el congreso de golondrinas en el
mismo arbol, el cual se tifié de negro y blanco. Alli nuestra amiga
dio cuenta de cdmo habia sido salvada por la luciérnaga.
Entonces todas agacharon la cabeza en accién de gracias. Pero la
pequeiia dijo que habia cumplido simplemente su deber y se vino
de vuelta. Cuando ya llegaba a su pueblo natal, la vio un
murciélago y la atajo en pleno vuelo.

—¢éDe ddénde vienes tan cansada? —le pregunté.
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He volado toda la noche, acompafiando a una golondrina extraviada que queria alcanzar a sus hermanas.
—¢Prestas tu luz a quienes no ven en las noches?

—Asi es.

—ijPero qué buena idea! Yo estoy perdiendo la vista de puro viejo. Y en adelante me servirds para encontrar a las
victimas que me dan su sangre.

—No daré mi luz para tal cosa.

—Pues lo haras por la fuerza —dijo el murciélago y la atrapd con los dientes. Desde entonces el vampiro volaba
todas las noches echando llamaradas por la boca como un verdadero demonio. Y la luciérnaga se veia obligada a
iluminar su cadena de delitos. Ella misma estaba manchada de sangre y se sentia culpable.

Una noche penso en usar de la astucia para librarse de él y le dijo:

—Yo sé de un lugar donde todos los animales tienen la sangre dulce como la miel.

—ijSangre tan dulce como la miell... Dime dénde queda ese lugar porque ya estoy cansado de la mala sangre que
aqui chupo de los cerdos y caballos.

—Te llevaré, pero deja de aprisionarme en tu boca, que ya me asfixias, y permite que me pose en tu frente, como
lo hice con la golondrina.

El vampiro accedié y de inmediato iniciaron el viaje. Volaron toda la noche y cuando comenzaba a clarear,
descendieron al Valle de la Luna.

—jQué bello lugar! — comentd el vampiro—. Se me hace agua la boca, pensando en la sangre que voy a chupar...
—Lo haras a la noche. Ahora acércate a ese arbol grande, donde duermen las golondrinas.

—¢éPara qué?

—Tengo que darles un encargo.

El murciélago se acercd sin la menor sospecha. Y la luciérnaga entonces grito:

—ij Socorro! | Salvenme de este bandido que me tiene cautival...

—ijCallate o te trago entera! —dijo el murciélago y otra vez la atrapo con los dientes.

Pero las golondrinas habian reconocido a su bienhechora y se lanzaron furiosas sobre el vampiro.

—iHa sonado tu hora, diablo volador!... Y a picotazos le hicieron abrir la boca. De alli salié la luciérnaga, como un
lucero que salta del cuerpo de la noche.

—Yo soy ahora quien debo agradecerles —dijo la pobrecilla, derramando lagrimas de luz.

—No tienes por qué. Sélo hemos pagado nuestra deuda —contestaron las golondrinas.

El murciélago vold a ocultarse en una cueva. Y la luciérnaga, libre, cruzo el cielo como si fuera la estrellita mas
pequeia del amanecer.

ANALISIS NARRATOLOGICO DEL CUENTO EL PAJARO DE FUEGO DE OSCAR ALFARO




87



Las Figuras literarias son los recursos estilisticos utilizados por el autor para dar belleza a su creacion.

Firma
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